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RESUMEN

En el presente trabajo se ha estudiado el tratamiento que Juan de la
Cueva hizo de los personajes en su Lleatro de tema historico, fijindonos,
entre otros aspectos, en su psicologia, significado y valor simbdlico, verosi-
rnilitud, anacronisme, evolucion. Na se ha pretendido un detallado estudio
de cada uno de los personajes que aparecen en sus comedias inspiradas en
las leyendas romanceriles o en la historia reciente, sino que nuestre objetivo
ha sido el de trazar unas lincas genéricas que nos permitan perfilar los
rasgos distintivos que caracterizan las principales figuras de dichas piezas
dramaticas (el rey don Sancho, Vellide Dolfos, ¢l Cid, Bernardo del Carpio,
¢l rey don Alonso, Almanzor, Mudarra, etc.).

PALABRAS CLAVE
Siglo XVI. Juan de la Cucva. Teatro. Tema historico. Personaje.

Previo™ al andlisis que se anuncia, tal vez sea necesario determinar el
segundo concepto del enunciado que encabeza este trabajo y que fijard
nucstro campo de rellexion. La eritica ha venido manteniendo, de manera
casi undnime, una misma clasificacion de las catorce piczas tealrales de
Juan de la Cueva,' cuya aceplacion nos lleva a que nuestra atencion quede
fijada ¢n las obras incluidas en el primer grupo, es decir, en el estudio de

° Comuo base para la reatizacion de este trabajo se ha utilizado el texto de la
comunicacion leida en las IV SESIONES DE TEATRO CLASICO Y TEATRO EUROPEQ
celebradas en Burgos, del 30 de noviembre al 2 de diciembre de 1994,

' Casi de manera ticita, la critica ha descartado el inoperante criterio
gendrico para establecer una clasificacion de las obras teatrales de Juan de la Cueva,
y se ha inclinado por una divisién tripartita basada fundamentalmente en los temas
tratados.

) Las obras de tema histérico nacional, que toman sus argumentos de las
cronicas, la épica o ¢l romancero: La muerte def rey don Sancho, Los siete infontes
de Lare y La libertad de Espaiie por Bernarde del Carpio. En este grupo se incluye
también la comedia El saco de Roma que, aunque inspirada en la historia reciente,
trata un asunto historico.

b} Lus dramas que se inspiran cn temas de la antigiiedad clisica: Ayax
Telamon sobre las armas de Aquiles, La muerte de Virginia y Apio Clandio y La
lihertad de Rema por Mucio Cévola.
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la caractlerizacion de los personajes de las obras de tema histérico Naciong]
A rengldn seguido, conviene maltizar que no es nuestro propésito realizm'-
un pormenorizado estudio de cada uno de los personajes que aparecen en
las mencionadas piezas dramadticas -cuenta habida de que su extensidgn
sobrepasaria con creces los limites a los que debe someterse este trabajo,
sino que, mds modestamente, nuestro contento se reduciria al ofrecimientg
de unas pinceladas genéricas que permitieran trazar los perfiles que
caracterizan a los personajes del teatro de tema histdrico de Juan de |3
Cueva.

Una vez aclarado el objetivo de nuestro estudio -a la par que se hy
cntonado la consabida y tdpica, pero no insincera, palinodia-, conviepa
recordar que la mencion especial y la éptima valoracién que la critica, ya
desde don Ramén Menéndez Pidal,? ha ofrecido de la dramaturgia de Juap
de la Cueva se debid, en gran medida, a su acercamiento a las grandes
leyendas nacienales y a la histeria reciente para la creacion de su teatro, El
propio auter sevillano fue consciente, ya en su tiempo, del valor de log
romances como depdsito argumental y de la importancia de las comediag
histdricas.? Y, tal vez, su autocomplacencia por haber explotade 1a historia
como fuente argumental, lo llevd a creer errdneamente que habia sido ol
primero en introducir reyes (y dioses) en la escena espaifiola:

A mi me culpan de que {ui el primero
que reyes i deidades di al tablado,
de las comedias traspassando ¢l luero.?

Pero, mds alld del desaciorto cifrade en la comprensible ufania de
considerarse el inicindor de una prdctica novedosa, lo que nos interesa
resaltar es el hecho en side haber convertido las tablas en una pasarela por

¢) Las piezas de asunto povelesco, bien de inspiracion costumbrista: £l
degollado, El tutor, El viejo enamorado y El infamador; bien de argumentacidn
fantdstica sin fundamento en la realidad: La constancia de Arcelina y lus homdnimas,
comedia y tragedia, dos piezas de El principe tirano.

? En efecto, don Ramdén Menéndez Pidal habin destacado la primacia de
nuestrodramaturgo en la utilizacion de las fuentes romanceriles y en su efecto teatral
ante el publico; véase La leyenda de los infantes de Lara, Madrid, Espasa-Calpe,
19717, pp. 119,121,122,y La epopeya castellana a través de la literatura castellana,
Madrid, Espasa-Calpe, 1959, p. 177.

*Véase losvv. 671-688y 1710-1712 de su Exemplar padtico, ed, de J. M® Reyes
Cano, Sevilla, Alfar, 1986, pp. 61-62.

* Ibidem, vv. 1608-1610, p. 100, La critica se encargd de restar a Cuova el
mérito que sobre este particular se habia autoconcedido injustamente; vénse M.
Bataillon, «5imples réflexions sur Juan de la Cuevan, BI, XXXVIF{1935), pp. 329-336
(traducido al castellano y reeditado en su Varia leccion de cldsicos esparioles, Madrid,
Gredos, 1964, pp. 206-213), i, Asensio, Itinerarie del entremés, Madrid, Gredos,
1971, p. 72, en nota.
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la que deshilaron algunos de los mds genuinos héroes épicos y reyes his-
pinicos. En la frecuencia y en la variedad de tales apariciones se halla, en

an medida, la importancia de la empresa,” no tanto porque el escenario
e llenara de capas descoloridas y raidas, de aboliadas eoronas y mutiladas
espadas, sino porque éstas debian recuperar sus brillos y originarias pd-
tinas, recobrando, gracias al brio de sus legendarios caracteres, una nueva
vida, cuyis voces ilustraran el presente histdrico de cuantos presenciaban
-veian o lefan- las vivilicadas anécdolas historicas. En definitiva, a nuestro
juicio, en el tratamiento de los legendarios personajes se cifra, en gran
medida, la clave del éxito y del «lracaso» del teatro de tema historico de
nuestro autor.

La critica ha venido sugiriendo algunas de las diversas causas que
pudicron conducir & Juan de la Cueva a la escenilicacién de los grandes
hechos de la historia espaiiola y de sus legendarias hazanas, Probablemen-
te, la biisqueda de la aceplacion «popular» de sus especticulos teatrales
fuera uno de los motivos que le hiciera incorporar la historia & su repertorio
dramdtico, pues el espectador cullo -y no necesariamente tan docto-
conocia de antemano -bien por su estudio, bien por la constante evocacion
de la tradicion folclérica- aquellos renombrados acontecimientos, y su
identificacion en las tablas debia de provocarle cierto regusto, aunque solo
fuera por el sentimiento de complicidad que ticitamente sintiera con el
gscenario,

Pero Juan de la Cueva actuaba desde la privilegiada trinchera del
hombre culto, del humanista del Renacimiento, cuyo hedonismo se cifraba
siempre a través de la docirina.” La dicotomia horaciana del utile dulci se
resolvia sicmpre en su caso -como era habitual en su época-,7 a favor del
primer término," de manera que su acercamiento a la leyenda vivay a la
historia, lejana y recienie, nunca se produjo de una forma neutra ni fria,
pues nuesiro dramaturgo, en su afdn doctrinal, se habia permitido utilizar
dichas fuentes como un vehiculo de penetracién en la conciencia del

i Asi lo supo apreciar, de hecho, Ch. Aubrun, La comedia espafiola 1600-
1680, Madrid, Taurus, 19814 p. 35.

"Yéase B. W. Wardropper, «Juan de la Cueva y ¢l drama histéricon, NRFH,
IX (1955), pp. 149-156.

"AsiloafirmaA. Garciz Berrio, Formacion de la Teoria Literaria moderna (2).
Teorta podtica del Siglo de Oro, Murcia, Universidad, 1980, pp. 506-507.

* El propio Juan de la Cueva habia declarado en su Epistola dedicatorie o
Momo que prologaba su Primera parte de las comedias y tragedias: «Y a legado la
malicia de nuestros tiempos en algunos a querer formar escrupulo de afrenta en las
cemposiciones dellas, sin considerar el provecho que en la republica resulta de su
lectura. Pues la Comedia es imitacion de la vida humana, espejo de las costumbres,
retrato de la verdad, en que se nos representan as cosas que devemos huir, o tas que
nas conviene elegir, con claros y evidentes exemplos», ed. de F, A. de Icaza, Madrid,
SBE, 1917, 1, pp. 6-7.
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espectador, para proponerle, gracias a la complicidad surgida a raiz de |g
escenificacion del reconocido pasado, una reflexion sobre su propio presen.
te, cuyo planteamiento de forma directa hubiera sido imposible. La verac]-
dad de esta hipétesis ratificaria la instrumentalizacion politica y ética qua
algunos criticos creyeron ver en ¢l teatro de Juan de la Cueval?

Pero, incluso al margen del probable valor propagandistico delteatrode
Cueva, lo cierto es que el autor sevillano hizo especial hincapié en la
dramatizacién del episodio legendario o histérico enf atizando sobremanera
el cardcter doctrinal que, desde su perspectiva, debia emanar de la
representacion de tales sucesos. El absoluto predominio de la funcién
doctrinal sobre l1a hedonista en la coneepcion -y en la prédctica- dramitica
de Cueva afectd, sin duda, a todos los elementos que forman parte de su
construccién teatral y, de un modo especial, a los personajes, cuya adapta-
cién y somelimiento a unos planteamientos radicalinente externos a la
anécdota o leyenda histdrica en si misma -pues fueron impuestos desde la
perspectiva del propio dramaturgo- terminé por abocetarnos y perfilarnos
unos caracleres que no se correspondian ¢sencialmente con la historia que
se pretendia representar; mas adn, tales personajes adolecian de toda una
gama de vicios y defectos que terminaban no siilo por alcjarse completa-
mente de las figuras histéricas que pretendian evocar, sino por arruinar la
coherencia de su propia caracterizacion. La simplicidad, el anacronismo, la
inverosimilitud de los personajes del teatro de tema histérico, entre otros
rasgos fallidos, no son sino el {ruto de la actuacion maniquea que exigia el
afin diddctico y moralizante de su creador. Veamos, pues, como Juande la
Cueva, actuando mis alld de la anéedota legendaria o historica, somete la
caracterizacion de sus personajes a la dependencia de una concreta
exposicién diddctica, a la asuncién de un nitido mensaje ético, religioso o
politico.

La comedia del rey don Sancho nos plantea, de una forma dramdtica
dualista, el problema ideoldgico de la relacién entre la fuerza y la justicia.
El dramaturgo nos ofrece una lucubracién de corte magquiavélico de la
relacién entre politica y ética. La disputa sobre la herencia territorial, que
os el conflicto de fondo, se cifra en torno a dos posibles opciones: mediante
la proeza individual (asesinato, desafio, duelo), o mediante la fuerza militar
(sitioy defensa). Sin duda, ¢l dramaturgo se permite actuar sobre la historia
para presentarnos, de manera miis gendrica, un planicamiento moral ensu
obra: las pasiones humanas deben ser gobernadasy controladas, sometidas
sicmpre a la justicia.

Y A. Watson destacé el valor y el sgnificado alegdrico del teatro de nuesiro
autor como una vensura contra Felipe 11, convirtiéndase, segun esta hipétesis, en el
primero en usar los corrales para la sdtira y 1a propaganda politicas; véase Juan de
fa Cueva and the Portuguese Succesion, London, Tamesis, 1971, Véase también E. M.
Wilsony D. Moir, Historia de la literatura espan olut. 3. Siglo de Oro: teatro, Barcelona,
Ariel, 1985" p. 77.
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i rey don Sancho, personaje central de la obra. aparece obsesionado
con la idea de conquistar Zamora, y estd dispuesto a cualquier cosa con tal
de conseguir su propdstto. Su locura por dominarlo todo y por tener mas
poder le hace actuar de formairreflexiva e instintiva, pretendiendo someter
todo por la fuerza al margen del dictado de la justicia." Desde la perspectiva
moral propuesta por el dramaturgo, dicha actuacién debia ser castigada, de
ahi el ajusticiamiento del rey.

El Cid, que aparece por primera vez e¢n la escena espafiola, es un
personaje que muestra el conflicto entre su obligacién de obedecer al rey y
su propioc pensamiento que desaprueba las pretensiones y la actuacion de
su seiior. El papel del Cid representa simbolicamente una dicotomia (que
tambicn veremos en la comedia de la Libertad de Espaiia por Bernardo del
Carpio): lidelidad ciega al monarca frente a la libertad individual de seguir
gl dictado de la propia conciencia. Una duaiidad que se inclina siempre a
favor del primer término, puesto que el Cid mantiene siempre su lidelidad
al rey: «<Haz lo que gusto te diere, / Suceda qual sucediere, / Sea justo, o sin
razony (p. 25). Una fidelidad que no es ciega, no obstante, puesto que ¢l Cid
se permite aconsejar al rey que desista de su empedio de asolar Zamora, y
le manifiesta su indisponibilidad para tal propdsito:

Pero quierote avisar

Que aunque no podré dexarte,
Tampoco podré ayudarte

Ni contra Zamora estar. (p. 25)

La actuacion del Cid coincide con la de un leal servidor, pero no con la
de un siibdite que se identifica plenamente con el cidigo de valores y las
pretensiones de su monarca. De hecho, incluse parece mds un drbitro, un
juez que pretende sobre todo hacer justicia: no ratilicando la ambicidn niila
aceién de su seiior, y pidiendo justicia por ¢l magnicidio cometido. Es el
tinico personaje con humildad que se muestra en el fiel de la balanza -leai
a su rey, aun conociendo sus tropelias, y respetuoso vasallo de la iermana
{«enemiga»)desurey, ala que lama «mi sefiora»-, lo que le permite no sélo
salir ileso del conflicto, sino erigirse en el justo idrbitro que origina la
derecha solucion.

Dofa Urraca también nos olrece una interesante mezcla entre su fun-
cidn politica y su afectividad o sentimicento personal. Pero la base de su

""La obra se abre con la intervencidn del rey don Sancho, quien manifiesta
desde el primer momento su obsesién: «;Es posible que el suele / Tenga cosa qua
impida / El querer mio y lo que yo demando, / Y, sin ningin recelo, / De mi safia
encendida / Mi voluntad me vayan contrastando?», sigo la citada edicidn de T. A. de
leaza, p. 14. (Como siempre citaré por esta edicion, y en adelante silo anotaré, entre
paréntesis, la pagina que corresponda al texto).
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teatralidad radica en su disposicion a resistirse a los lines de don Sanchg.
«No se la pienso entregar, / Sino morir en Zamora» (p. 19).

Tres personajes de la obra -Vellido Dolfos, Diego Ordoftez y Arigg
Gonzalo- asumen también una signilicacion doctrinal, pues representan |
inutilidad de las soluciones individuales & los problemas colectivos, Syg
actuaciones refllejan, por otra parte, una evidente soberbia que debfy
quedar sometida a la justicia poética; de ahf el castigo final que padeceny.

En la tragedia de Los siete infantes de Lara, mds que una leceigy
doctrinal dirigida al aspecto mis social del hombre, nos encontramos cap
la recreacion de un discurse élico sobre el tema de la traicidn y de I3
venganza y la ejemplaridad moral que ¢l suceso esecnificado proyecta en g
individuo. Pero se observa también, aunque sca timidamente, un plantea-
miento del conilicto socio-politico y religioso entre el cristiano y el moro, Ej
dramaturgo sevillano demostraba de nuevo su agudeza al recurrir a una
andécdota histérica que le permitia dramatizar, por un lado, las universales
y eternas preocupaciones y anhelos del hombre (la traicidn y la venganza,
¢l amor, la religion, la ambicidn, etc.) y, por otro, la proyeccion de esa
escenificacion en un momento historico en el que estaba muy presente en
¢l recuerdo la reciente -en 1568-1571- insurreccion de los moriscos en lag
Alpujarras granadinas, por lo que el miblico debia de mostrarse especial-
mente conmovido al presenciar una obra que recreaba muchos aspectos
que incidian en su sensibilidad.

Almanzor es presentado conlaimagen de un hombre con una paraddjica
mezcela de innecesaria crueldad y de generosidad de espiritu. Se muestra
absolutamente cruel al preseniar las cabezas de los siele infentes de Lara
a su padre, y lo vemos generoso al alabar la virtud y valentia de los siete
desdichados:

Rara virtud y eroyca valentia,

Hazafa digna de inmorial memoria,

Que esculpida estard en el alma mia,

Aunque e¢n mi dafo, su onorosa historia. (p. 107)

Por otra parte, encarna simbolicamente la critica socioldgica de cardc-
ter religioso,

Gonzalo Bustos ¢s presentado por Cueva como un gentilhombre enamo-
rado, y como un perfecto caballero del Renacimiento. Representa también
¢l comportamicnto prudente propio del cardcter senil, y la encarnacion de
la I cristiana, pues lue el que convencid a Mudarra a la conversidén:

Quicro solo demandarte
Como padre, y no rchuyas,

" Véase C. Guerrieri Crocetii, Juan de la Cueva e le origini del teatro
nazionale spagnuolo, Torino, G. Gambino, 1936, p. 590.
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Que dexes las selas tuyas
Por la ley que 4 de salvarte. (p. 141)

Mudarra representa el impetu temerario e irreflexive de la juventud.
Aparece dominado por un desco de venganza; pero también es el hijo
ebediente que, para satisfacer a su padre, no duda en convertirse a su
religion. Asi, logra encarnar la imagen de un mensajero divino que castiga
a los traidores con mano inexorable y justiciera:

Excelso hazedor de cielo y tierra,

Divino Dios, tu ayuda pido agora,

Para vengarme cn ¢l traydor que aticrra

Mi contente, con diesira vengadora, (p. 148)

Ruy Veldzquez representa la flaqueza del vigjo desleal, ambicioso y
perjuro, que no siente fe ni temor de Dios, y cuya cobardia lo lleva & la
muerie sin defenderse:

Seguro tiempo y diestro agiiero llevo;

De mi maldad redimo el cruel castigo
Que me estimula, por quien no me atrevo
Sustentar la batalla al enemigo. (p. 148)

En la comedia de La libertad de Espaiia por Bernarde del Carpio
tambicn observamos un planteamiento tedrico sobre el papel y la funcién
del rey: el monarea incumple con su deber de velar por los intereses de la
re publica cuando, obsesionado porque su trono seria heredado por el hijo
«bastardo» que tuve su hermana Jimena con Saldana, decidié entregar su
pais al ejército de Carlomagno. El héroe épico Bernardo del Carpio liberard
al pais de la invasidn francesa, y ¢l rey, arrepentido de su error, le ayudard
en la empresa. En lincas generales, puede afirmarse que la excesiva de-
pendencia de la leceion moral impide una buena caracterizacion de los
personajes, ya que se somete al planteamiento del tema de la realeza, del
honor y del orgullo nacional '

El rey don Alonso es presentado como un rey obsesionado de forma
paranoica con la posibilidad de que su trono fuera heredado por un hijo
«bastardo». Identifica dicha obsesién con una causa digna de su obligacidn
como monarca, y a partir de ahi se nos muestra como un rey injusto, cruel
ydespiadado. Su actuacion para evitar lo que ¢l cree una deshonra, lejos de
ajustarse al derecho o la razon, se convierte en la provecacion de un
problema mucho mis grave, pues traiciona a su puchlo. Lo que interesa,
finalmente, es como el rey reconoce su error y pretende subsanarlo. Al fin

¥ Ibidem. p. 132.
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y al cabo, el dramaturgo queria presentar al rey como una ligura sagrada
y digna de veneracion.

Bernardo del Carpio es presenilado como héroe épico, pero no estd biep
caracterizado: se trata de un personaje absolutamente plano, que carece de
matices y que ha sido puesto en la escena para cumplir exclusivamente sy
misién libertadora. Se nos muestra como la encarnacion de la mds altg
expresidn del orgullo nacional:

Espaia triunfa, Francia se retira,

Llorando todo su valor perdido;

Espaiia queda libre, y vitoriosa

De la nacién del mundo mds famosa. (p. 211)

Tibalte reflleja el conflicto entre el deber de la obediencia ciega a su ray
y ¢l deseo de seguir fiel a su amistad hacia el Conde de Saldana. Se inclina
al final a favor del primer término de la dicotomia, ejemplificando as{la
leccion doctrinal de la ciega obediencia al rey (del mismo modo que actug
el Cid en la comedia del Reto de Zamora):

Mas jay. qué ciego aviso!

Que no estd en querer yo librar al Conde;
Porque deve ser hecho

Lo que a tuerto o a derecho

El Rey manda, y no ay lugar a donde

Se absconda el que traspassa lo que ordena,
Y en ley no corresponde

A su lealiad, y obliga sc a la pena. (p. 1606)

En la Comedia del sace de Roma se acercé Juan de la Cueva, por,
primera y linica vez, a un asunto de la historia contempordnea, lan reciente
que atin podia estar en el recuerdo de los espectadores mis viejos de la pieza
teatral, y de los mds jovenes que podian haber oido su relacion. El mensaje
gue persiguié el dramaturgo con esta obra parece obvio: no se trata de una
leccidn moral o politica al uso, sino de la sencilla y maniquea exaltacion de
dos valores para la Fspafa de su tiempo: el patriotismo y el catolicismo."
El autor sevillano quiso que el espectador vibrara, por un lado, con la
exaltacion del cardcter valiente y vencedor de los espaifioles y, por otro, con
el correcto y ardiente catolicismo de los primeros frente al insano luteranls-

1 Fstos dos tapoi fueron empleados con cierta frecuencia en el teatro de la
época por ser un instrumento de notable teatralidad que afectaba emorionalmente
al piblico; véase Sito Alba, «%il teatro en el siglo XVI (desde finales de 1a Edad Media
a comienzos del siglo XVI)», en J. M" Diez Borque (dir.), Historia del teatro en
Espada. 1. Edad Medie, Siglo XVI, Siglo XVII, Madrid, Taurus, 1984, pp. 330-331.
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mo de los segundos. Tal vez sca la obra en la que mds evidente resulta el
maniqueismo y la manipulacion de la anéedota histérica por parte del
dramaturgo sevillano, quien no duda en acomodarla a sus l[ines hasta un
extremo ridiculo o inverosimil,

Puede decirse que todos los elementos integrantes de esta pieza teatral
estdn supeditados a su contenido doctrinal o, mejor adn, & la elars luncidn
propagandfslit'u que asume. Atendiendo al aspecto gue nos interesa, po-
demas alirmar, sin lemor a cquivocarnos, que en esta obra ni tan siquicra
nos encantrimos con unos personajes minimamente caracterizados, sino
ante papeles que encarnan y simbolizan los dos sistemas de valores
ensalzados: patriotismo espafiol y catolicismo. Los caracteres son totalmen-
te planos y se reducen a cumplir lunciones simbdélicas con el fin de que el
publico captara rapidamente, sin esfuerzo, el mensaje que encarnaban.

Resulia curioso cdmo no se destaca ningdn cardcter de manera indivi-
dual, sino que habria que hablar de un personaje colectivo, representado,
no por los generiles, y ni tan siquiera por el emperador Carlos V, sino por
los soldados rasos -Avendaiio, Escalona y Farias- que encarnan los valores
ya comentados -patriotismo, catolicismo, valor, caballerosidad-.

Conviene aludir a la presencia en escena del mismo emperador Carlos
¥.lo que suponia una novedad importante en la época. El signilicado politico
parece evidente, pues su elogiosa evocacion supone una ticita censura a la
figura del rey Felipe 01, Se trata, no obstante, de una aparicion innecesaria
para la exposicion de la tesis del dramaturgo, pero no su presencia en las
tablas, que realirma, por un lado, el cardcter histérico de la anéedota ¥, por
otro, aumenta la teatralidad y refuerza la finalidad propagandistica de la
pieza teatral ™

Il total sometimiento de los personajes del teatro de tema histérico a la
leccion doctrinal -y, en lincas gencrales, el absoluto predominio de las res
sobre las verba- incidié de manera decisiva en la creacion de unos caracteres
carentes de la mids minima complejidad psicologica. In las obras de Cueva
nos encontramos ante unos seres tolalmente planos, que adolecen de falta de
intimidad ¢, incluso, de vida privada, y toda su personalidad se reduce a su
actuacion y comportamiento externo sin revelarnos -salvo en contadisimas
excepeiones- sus pensamientos o sentimientos. La necesidad de que ol
contenido y su carga diddctica fueran claros exigia que los personajes se
redujeran casi exclusivamente a un sentido simbdlico. De hecho, nos encon-
tramos, no ante personajes histiricos o legendarios que tienen la imagen y los

" De hecho, la coronacién del Emperador al final de la comedia condensaba
su mensaje palitico y religioso: «f..) y aquesta vencedora / Mano tenga este Cetro de
firmeza, / Esta Espada, que sea domadora / Del enemige de la (e y su alteza, / Este
Mundo de oro, ques ¢l munde/ De que vs haze sefor, st ser segundo. / Fsta Corona
avos justay devida/Sustente la cabega gloriosa,/Como cabega de Ja Fo, olegida/para
ampararla de la Cisma odiosa» (pp. 98-99).
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rasgos peculiares legados por las erénicas y por la tradicion romanceril, sing
ante mascaras, papeles que, al margen de su trascendencia histérica y
legendaria, asumen una caracterizacién concreta, que facilmente podriy
haber sido encarnada por cualquier personaje inventado por el dramaturgo,
independientemente también de la anécdota pseudohistérica que se repre-
senta. Asi, los personajes del teatro de tema histdrico de Cueva terminan por
asumir una simple, genérica e impersonal caracierizacion que incluso se
podria reducir a unas definidoras y simbdlicas asociaciones.

En la Comedia del rey don Sancho, su figura principal, don Sanchg,
quedaria retratado como ambicioso, impulsivo, cruel, injusto, arrogante y
desequilibrado por su obsesidn. El Cid: fiel, prudente, juicioso y coherente,
simboliza el conflicto enire la obediencia a su rey y su propio pensamiento,
Dora Urreca: de dnimo viril, es partidaria de la justicia en defensa de sy
patria. Vellido Dolfos: desde una doble perspectiva, puede valorarse como
traidor cobarde o heroico.

En Los siete infantes de Lara, vemos cémo los personajes mds importan-
tes pueden quedar caracterizados de la siguiente manera: Almanzor: para-
dojica mezcla entre la crueldad y la generosidad de un gentilhombre. Gon-
zalo Bustos: gentilhombre, prudente y juicioso. Ruy Veldzquez: traidor y co-
barde. Mudarra: joven e impulsivo vengador.

L.a simbélica caracterizacion de los personajes mas significativos de la
comedia La libertad de Esparia por Bernardo del Carpio seria asi: don Alon-
so: rey cruel, desequilibrado por una obsesién; traidor arrepentido. Bernar-
do del Carpio: héroe patriético y libertador. Tibalte: refleja ¢l conllicto entre
la obediencia al rey y su fidelidad a la amistad.

Pero estas simbdlicas asociaciones todavia podrian reducirse a tres
papeles fundamentales, en los que terminarian por incluirse los principales
personajes del teatro de tema histérico de Cueva, atendiendo a su fun-
cionalidad dramdtica:

A} El rey: don Sancho (y dofia Urraca), don Alonso (Jimena y Saldaia),
Almanzor (caudillo) y los (infantes y G. Bustos) de Lara, y Carlos V (Empe-
rador). Son los personajes de condicidén social y rango miis elevado, y pro-
tagonizan, padecen o se ven afectados -ellos o lo que represetan- por el con-
flicto desde su gestacion hasta su desenlace.

B) El traidor: Vellido Dolfos, Ruy Velizquez y doiia Lambra, y los
soldados alemanes en El saco de Roma. También actiian como traidores los
royes don Sancho (incumple su propia palzbra al no respetar la voluntad de
su padre y traiciona a su hermana; a su vez [ue traicionado por Vellido Dol-
fos) y don Alonso {traiciona a su familia -y, por lo tanto, también a la mo-
narquia- y a su pafs). Los personajes incluidos en este grupo son los cau-
santes directos que originan el conflicto planteado en la obra.

C) El libertador (Bernardo del Carpio), vengador (Mudarra) o consejero
(Cid), y una mezcla de libertador y vengador la representarian los soldados
espaiioles de £l saco de Roma. De los personajes de este grupe emana la so-
lucion a los conflictos plantcados.
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gl ciclo de la accién teatral se pone en funcionamiento y se cierra con la
intervencion, casi ordenada, de los tres papeles diferentes de las distintas
piezas dramadticas, al margen de la incidencia de otros personajes de menor
protagonismo en las respectivas obras.

Lasimpleza de los personajes del teatro de Juan de la Cueva se evidencia
cuando estas figuras cambian, se transforman de manera absoluta, sin
previa explicacién y sin que se nos haya mostrado una paulatina evolucion
an sus pensamientos que incidan, a su vez, en sus actuaciones. Asi
observamos como el rey don Alonso pasé de repudiar y odiar mortalmente
a Bernardo del Carpio, y de traicionar a su reino facilitando la conguista de
Carlomagno, a ayudar al héroe épico a la expulsion del ejército extranjero,
asicomo a admitir como legitimo heredero de su trono al que habia con-
siderado hijo bastardo; y todo ello sucede de forma rdpida en la dltima jor-
nada de la obra sin que se nos haya presentado ningiin signo que permitiera
entrever o gue anunciara, siquicra simbdélicamente, el cambio que se iba a
producir. En la misma linca, carece de credibilidad la repentina conversion
de Mudarra, quien abrazod la nucva fe cristiana por la simple peticién de su
padre; tampoco resulta mds verosimil su absoluta frialdad para cumplir una
venganza, al fin y al cabo, heredada.

Los inexplicados y repentinos giros copernicanos de los personajes,
junto a los frecuentes y graves anacronismos que padecen, afectan a su ve-
rosimilitud que se resiente de manera notoria, hasta el extremo de creernos
ante seres que han sacrificado su coherencia psicoldgica en beneficio de su
funcionalidad cscénica y linalidad diddctica convirtiéndose en caracteres
oxtrafos ¢, incluso, anormales. Lo cierto e¢s que la inverosimilitud que
muestran, en lineas generales, estos personajes de Juan de la Cueva termi-
na por afectar también a su teatro de tema histdrico que padece una grave
ausencia de verosimilitud.

Istas actuaciones surgen de la necesidad del autor de conducir a los
personajes a las situaciones limite que faciliten la construccion de su
discurso ético o politico y, por lo tanto, evidencian que los personajes estin
construidos desde fuera de una concepceién de le vida humana y estin
condenados a no alcanzar ni categoria de personas ni verdad dramiitica. De
esa imposicion externa, desde la conciencia del autor teatral, de los rasgos
caracteriologicos de los personajes surge ¢l anacronismo que padecen no
pocas {iguras del teatro de tema histérico de Cueva. Es cierto que muchos
personajes reproducen el cidigo de valores, la ideologia y el pensamiento
de la época del propio dramaturgo en lugar de reflejar aquellos que per-
tenceen a la épocarecreada enla ficcion teatral.™ A nuestro juicio, nose tra-

14 . Guerrieri Crocetti reconocin que Juan de la Cueva habia lograde que su
teatra obtuviera una visién particular de los hombres y de las cosas propias de la
Espafia de su tiempo. En su teatro penetran los ideales, Jas aspiraciones, y el espirilu
que dan un particular coloride caballeresco y romdntico a la vida del tiempo: el
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ta de un anzcronismo que surge de forma inconsciente y que se ha deslizadg
en las tahlas por un error de nuestro dramaturgo. Mds bien, se nos antojy
que el anacronismo que padecen algunos personajes ha sido [ruto de una
opcidn consciente del autor sevillano, quien se ha visto obligado a incorpg.
rarlo por eldesco de conseguir una 6ptima exposicion del discurso dactring|
de sus obras, tanto por la obtencién de una mayor coberencia interna en sy
funcién diddctica, como en una mayor capacidad de penetracion ep ol
publice que, de esta forma, supera mis ldcilmente la distancia temporal que
lo separa de la época recreada, al sentir como propios los valores, pensa-
mientos y comportamientos que ve en las tablas.

Asi, observamos cémo el Cid se nos muestra -como vimos- COmo un
personaje moderadoy prudente, que ha cambiado su aureola de legendarlg
héroe épico por la imagen de un gentilhombre, juicioso y politico, y de up
hidalgo del honor de acuerdo con la imagen de un hombre de la dpoca dn
Cueva:

Claros varones, viendo la sangrienta
Baialla entre Don Diego, que a retado
A Zamorg, y teniendo bien en cuenta
Tedo lo gue sobre ello a resultado,
Fallumaos por lo viste que sea esenta
Zamora, y a don Diego le sea dado
Nombre de vencedor, y assi, acordamos
Lo dicho, y por acuerdo lo firmamos.

Y i, a quien Zamora dignamente
Embic a cobrar su clara lama,

Te buelve a tu reposo, qu’ es decente
Admitir ¢l descanso que te lama;

Que ya la pura luz que da ¢l Oriente
Nos falla, y por el mundo se derrama
La obscura sombra, y con aquesto iremos
A descansar, y [in a todo demos. (p. 53)

in la misma linea, A. lermenegildo habia seiialado, sobre la tragedia
de Los siete infantes de Lara, que «ninguna de las liguras ha sido resucitada
por Cueva tal como lu pintaba la tradicidén, sino revestidas con sentimicntos
¢ ideas del siglo XVI».'* De hecho, Almanzor s nos presenta como un per-

sentimiento del honor, el orgullo nacional, 1a caballerosidad del hidalgo, la religion
y el amor. Los personajes que ¢ ha tomado de la tradicion, de la leyenda heroica y
caballeresea, o de la historia, se transforman al contacto de este idealismo; asumen
una particular expresion de sosiego, de dignidad, de compostura, viven del senti-
miente del honor y del decoro; véase Juan de fe Cueva ¢ le origini..., ob. cit., p. 61.

* A. Hermencgildo, La tragedia en el Renacimiento espaiol, Barcelona,
Planeta, 1973, p. 288,
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sonaje de claro refinamiento novelesco con los rasgos de orgulle y nolHeza
propios del poderoso caballero del Renacimiento, que maniliesta conceptos
elevados y nobles. Y Gonzalo Bustos participa también de los ideales de
Almanzor, pues, ¢l dramaturgo, tejos de reflejarlo como en la tradicidn, co-
mo un hombre furioso y desesperado que siente ¢l amor como un fucgo sal-
vaje, lopresentacomoaun gentilhombre enamorado, y sigue, igual que Zai-
da, las pautas comunes de los amantes que protagonizan la ficcién sentimen-
1al de la literatura renacentista, sucediéndose en su relacion amorosa los
conocidos fepoi amorosos:

G. BUSTOS:  llermosa Caida, luz mia,
Vida del alma que os ama,
Dulce aliento de la llama
Que mi coragén ardia:

;Qué hazeis, en qué pensays,
Que os veo descolorida,

Triste, confusa, afligida
y en lugar do nunca estays?

ZAIDA: Regalo de mi tormento,
Consueclo de mis enojos,

Luz de mis captivos ojos,
Premio de mi pensamiento,

Estar triste y congoxada,
Sin color y en tal lugar,
0ué me lo puede causar
Sino ser de ti dexada?

(...)

Porque ver que assi te alexas
Estando mi vida en ti,
Siguiendo te el alma assi
[l cuerpo sin alma dexas. (pp. 128-129)

En La libertad de Fsparia por Bernardo del Carpio también nos resulta
anacrénico el héroe épico, que, lejos de encarnar al protagonista impetuoso
¢ insolente de los romances, se nos presenta como un digno caballero de
capa y espada de finales del siglo XVI, que muestra fidelidad a su rey.
moderacion en el usode la palabra y preocupacion por el honor de su familia
y el de su patria:"?

Gran Seitor, las razones que te é dado
Son poderosas de aplacar tu ira,
Pues ya su yerro tienen tan purgado,

7 Véase C. Guerrieri Crocewt, Juan de la Cueva e le origine..., ob. cit., p. 136.

279



Juan Matas Caballero

Que al mundo espanta, y aun a (i te admira.
Sea me jo sutnmo Rey! de Ui otorgado

Este [avor, y aparta si te aira

De i alguna memoria, y considera

Que en tu clemencia su miseria espera.
Pongo le por delante la excelencia

De la benignidad, de Dios amada,

Quante mds resplandece en su presencia

Y quanto mds que la crueldad le agrada.

Si esto es assi, tu gran manificencia

EEn lo que pido no me niegue nada,

Assi por imitar a Dios en csto,

Como porque te pido caso onesto. (pp. 194-195)

Como se ha visto, Juan de la Cueva ha sometido la caracterizacion de los
personajes de su teatro de tema histérico asus planteamientos teéricos ysus
finalidades diddcticas. Esta dependencia también llevd al dramaturgo g
seleccionar a los personajes que mejor se acomodasen a sus pretensiones,
aungue nosiempre fucran los que le procuraran un mejor aprovechamiento
dramiltico. Asi, por ejemplo, en la comedia del Rey don Sancho resulta cu-
rioso que Cueva no hubiera dado un mayor protagonisme precisamente al
personaje mis legendario de la épica hispdnica, el Cid, y que no hubiera
enlatizado sus rasgos mds novelescos. Nos hallamos ante un personaje
secundario, excesivamente maduro y envejecido, mds caracterizado por su
prudenciay moderacion, por su gravedad y agudeza politica que por su ler-
vor militar. Aldramaturgo le interesé mas su capacidad mediadora, su ima-
gen de fiel y justo consejero, que se acomodaba mis a la tesis que defendia
la comedia, a pesar de que tuvo que optar por sacrificar el brio y la tea-
tralidad que su afamada conducta como héroe épico le hubiera reportado,
enbonelicio de un protagonista templado por su capacidad verbal, ofrecien-
do, eso si, una imagen mis original y menos trillada del Campeador. No
obstante, ¢l tratamiento que Cueva hizo del Cid Tue un interesante prece-
dente notablemente mejorado por Guillem de Castro, en Las mocedades del
Cid, y por Lope de Vega, ¢n Las almenas de Toro.

Mis curioso atn resulta el caso de Los siete infantes de Lara, pues en
osta picza, de forma un tanto extrafia, el dramaturgo no se centré en las
liguras de los personajes que le dan el titule, ni en la venganza final de
Mudarra. La obra transcurre paraddjicamente en el tiempo intermedio en-
tre la muerte y la venganza de los infantes, sin aprovechar las posibilidades

"Véase A, H. Lauer, «The Use and Abuse of History in the Spanish Theater
of the Golden Age: The Regicide of Sancho 11 as Treated by Juan de la Cueva, Guillén
de Castro, and Lope de Vegas, MR, 56, 1 (1988), pp. 17-37,
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dramdticas que sc derivarian de ambos acontecimientos.” La exclusiva
dependencia de nuestro autor de laleccién doctrinal que se extrae del hecho
enside lavenganza, pudo serla causa de que sc contentase sélo con ofrecer
un inversosimil y vertiginoso desenlace, en lugar de haberse recreado en la
riqueza teatral inherente a la figura del converso vengador, De hecho, Lope
de Vega, en £l bastardo Mudarra, supo extracer toda la riqueza dramidtica
que contenia la ligura del héroe, cuyo nombre se incorpora incluso al titulo
de la pieza, mientras se habiz visto reducida en la obra del sevillano a la
iltima jornada.®

Estos dos ejemplos -a los que se podria haber sumado las figuras de
Bernardo del Carpio y del Emperador Carlos V- demuestran eémo nuestro
dramaturgo no siempre hizo una seleccion adecuada de los personajes, ni
desarrollo precisamente los papeles dramaticos de aquellas figuras que
hubieran enriquecido tanto la teatralidad de la obra como su contenido
doctrinal. Los dos cjemplos anteriores demuestran claramente, ademds,
como ¢l autor sevillano reserva siempre para el final la aparicién de los
personajes que resuclven el conflicto planteado, desaprovechando la rique-
za teatral que se hubiera derivado de una mayor presencia escénica de
persenajes legendarios como Bernardo del Carpio, Mudarra e, incluso, el
propio Carlos V. La casiabsoluta postergacidn de estos héroes es, a mijuicio,
absolutamente perjudicial, ya que tampoco resuelve satisfacloriamente el
final de sus obras, que, a la postre, resultan inverosimiles por la falta de una
transicion mds ralentizada, que hubiera permitido una asimilacién mis
racional de los giros y las transformaciones ocurridas, con lo que el propio
mensaje ctico o politico que, en realidad, es lo que més interesaba a Cueva
termina perdiendo las raices con la propia obra teatral como algo que surge
yemana de los propios acontecimicentos. La oculiacion de todo el desarrollo
provoca que la leccién doctringl tenga que ser impuesta por el dramaturgo
de una forma absolutamente independiente y externa a la propia obra.

Recapitulando, a modo de conclusién, podemos decir que Juan de la
Cueva no consiguié crear, a partir de su inspiracidén en la historia reciente
¥lejanay enla tradicién romanceril, grandes personajes de cardcter épico
que estuvieran & la altura de tales fuentes. El autor sevillano no supo apro-
vechar toda la riqueza dramiitica que tenian los héroes épicos y logendarios

"' F. Ruiz Ramdn sefalé que la accidn de la obra comienza muy tarde, con bo
quese desaprovechaimportantes elementos deamiiticos de Ia leyenda, fracasando en
st dramatizaciin, no sdlo por nodar con la forma teatral idonea, sino por noentender
clespiritu dela leyenda; véuse Historia del Teatro Espasiol. {Desde sus origenes hasta
1900). Madrid, Citedra, 1986*, p. 112,

# Véase 8, de Carvallo, «The Legend of the Siete Infantes de Lara and iis
Theatrival Representation by Cueva and Later Lope de Vega», Bulletin of the
Comediantes, 40 (1988), pp. 85-102,
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como el Cid, Mudarra, Bernardo del Carpio, ni logrd captar sus cualidades
y rasgos mas genuinos.*!

a) Se reducen a personajes-tipo, a figuras teatrales, «papeles», an o]
sentido dramatico del término, elaborados segtin un sistema de convencio-
nes artisticas, en el que destaca la sobrevaloracidn contenidista y doctrinal
del teatro, que los alejan de los rasgos peculiares que deberian haber
mostrado de acuerdo con su procedencia histérica y legendaria y con una
concepeion mds hedonista del especticulo teatral.

b) Sus personajes adolecen de una caraclerizacionsimpley planay, lejos
de ofrecer una interioridad y profundidad psicoligica, se nos muestran con
rasgos muy marcados que oscilan entre actitudes contradictorias y extre-
mas. sin mediar una racional transicion entre ambas.

¢) No son personajes que hayan suplido su carencia de profundidad
psicoldgica con la encarnacion de valores humanos universales -con la
excepcion, quizis, de ciertos rasgos que simplifican y concretan su carac-
terizacién: la venganza, la traicién, la ambicidn, ¢l patriotismo, elc.

d) A veces, el dramaturgo no supo enflatizar precisamente sus cualidades
y aspectos épicos ni sus rasgos o arrcbatos liricos que hubieran proporclo-
nado una accién mas climdtica y espectacular a su teatro.

¢) En ocasiones, tampoco supo situarlos en los conflictos y momentos
mas climidticos de las anéedotas historicas o legendarias que pretendia
teatralizar.

f) El acicrto de la cleccion de estos personajes épicos sc frustra por su
caracterizacion, que se malogra, en gran medida, por su simpleza, excesiva
accion y poca psicologia, anacronismo y escasa verosimilitud.

En definitiva, Juan de la Cueva es un dramaturgo con ideas brillantes y
con notables escenas, pero su teatro se desploma por la ausencia de una
arquitectura dramitica, por la falta de una concrecién escénica, por la
debilidad de su creacion lirica y, evidentemente, por la mediocre caracte-
rizacion de sus personajes.

Podemos afirmar, finalmente, que la caracterizacion de los personajes
del teatro de tema historico de Juan de la Cueva no refleja, desde un
particular punto de vista, sino las mismas carencias que padece, desde una
perspectiva general, su irregular construccién dramatica.

21 [:n este sentido se habia manifestado F. Ruiz Ramén, flistoria del Teatro
Espadol, ob. cit., p. 111,
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