EL ESPACIO DEL SECRETO EN ARMANCE,
DE STENDHAL i
por Aurea REY HERRERO

Las fuentes de Armance

El estudio de las fuentes, tanto proximas como remotas, de la novela de Stendhal,
Armance, puede arrojar ya cierta luz sobre el aspecto del secreto que subyace a lo largo
de la obra, entendiendo el término «fuentes» en su sentido mas amplio: ;qué es lo que, en
cuanto a sensibilidad, lecturas y experiencia total del autor, ha podido hacer nacer en él
la idea de esta novela, y determinar su redaccién?

Las fuentes proximas son de diversa indole. Las primeras, y mas faciles de destacar,
son las responsables del tema en si mismo y nos permiten hallar su origen. Esta novela
enigmatica, publicada en 1827, trata en efecto de «la mas grande de las imposibilidades
amorosas», segin las palabras del autor. La sefiora de Duras habia publicado, en 1824y
1825, dos novelas, Ourike y Edouard, en las que se contemplaba un amor que chocaba
contra imposibilidades de orden social. En la primera de ellas se trataba del amor entre
una mujer negra y un joven de buena familia; en la segunda, entre una noble dama y un
plebeyo. La misma autora habia considerado otra imposibilidad mas categorica en una
novela que no llego a publicar, pero de la que se hablé mucho en los salones con una curiosi-
dad escandalizada: Olivier o el secreto. En ella, Olivier, impotente, renunciaba a la mujer
que amaba.

En una carta a Mérimée, Stendhal reconocia otras fuentes: Las memorias de la
duquesa de Brandas, publicadas por L. B. Lanraguais, y las paginas que Walter Scott
consagraba a Swift en la Biografia de los novelistas. Mas tarde, a peticion de Mérimee,
Stendhal renunciara a llamar a su héroe Olivier.

Por caminos diferentes, el tema le era, por asi decir, propuesto a Stendhal; pero ;queé
es lo que puede explicar el interés que puso en dicho tema?

Dos frases extraidas de su obra autobiografica, Vida de Henry Bruland (capitulos 2
y 25), pueden sernos esclarecedoras a este respecto: «El estado habitual de mi vida ha
sido el amante desdichado...» y «... el amor ha sido siempre para mi el asunto mas impor-
tante, o mas bien el unico.»

Sin darles mas importancia de la que tienen a tales desfallecimientos o fracasos pasa-
jeros, revelados también en su otra obra, Recuerdos de egotismo, sabemos que el sentimiento
cruel del amor imposible ha representado un papel esencial en la sensibilidad, vida y pen-
samiento de Stendhal.

El se interesaba, asimismo, por los problemas fisiologicos que influian en sus perso-
najes. Habia leido a Cabanis, Relacion entre lo fisico y lo moral en el hombre, y el tra-
tado del doctor Pinel sobre la alienacion mental, que le fueron muy utiles para describir
las reacciones que experimentaban los personajes de sus novelas.

Las circunstancias determinantes a la hora de escribir esta novela son también dignas
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de ser tenidas en cuenta. Segun la clasificacion que de su propia vida hace el autor en el
capitulo 2 de la Vida de Henry Brulard, Stendhal, en 1827, se encuentra en la tercera
fase importante de su existencia, durante la cual redacta Armance. En 1824 habia enta-
blado relaciones con Clémentine Curial (Menti). La ruptura tuvo lugar durante el verano
de 1826, con ocasion del viaje que Stendhal hace a Londres y al norte de Inglaterra. Fue
bajo la impresion de aquella decepcidn, avivada y alimentada por las que habian prece-
dido, cuando Stendhal retom¢ —de septiembre a diciembre— la redaccion de una novela
que ya habia esbozado en febrero: Armance.

En cuanto a las fuentes remotas, podemos decir que sera preciso buscar las bases psi-
cologicas con las que el novelista dota a sus pesonajes, asi como los propios pensamien-
tos que expresa por mediacion de ellos, relacionando esta novela con otras obras
publicadas con anterioridad por Stendhal.

La sensibilidad de Stendhal hacia la musica, su admiraciéon por el Don Juan de
Mozart, y el interés que le inspira ese compositor' pueden encontrarse también en el
comportamiento del héroe de la novela, Octavio, demostrandose que la cultura y los gus-
tos del autor forman el marco en el que se desarrolla la sensibilidad de sus héroes.

Otro aspecto destacable es la cantidad de epigrafes tomados de Shakespeare. Se sabe
que Mérimée estuvo encargado de buscar dichos epigrafes para esta novela, y que luego
Stendhal ratifico la seleccion hecha por su amigo.

La progresion misma de los sentimientos, y, sobre todo, 1a evolucion del sentimiento
amoroso en el corazén de Octavio, nos permiten el establecimiento de un cierto parale-
lismo con una de las obras maestras de Stendhal, Del Amor, publicada en 1822. En las
dos obras se subraya la importancia de las primeras impresiones, vivas, de admiracion,
realzadas por la sorpresa: «Octavio fue sobrecogido por aquella idea (...) ella es la tnica
aqui que posee nobleza de alma.» La imaginacion y las dudas que se apoderan del alma
del joven hacen que se sienta despreciado por su prima: «desearia apasionadamente
reconquistar su estima» (cap. V). Desde ese momento nace el amor que absorbe total-
mente a Octavio, sin que sea consciente de ello. Sus esfuerzos por luchar contra una
pasion imposible no hacen mas que reforzar la «cristalizacion» que se produce en él (capi-
tulo XX). Desgraciadamente para Octavio, la segunda cristalizacion de la que se habla
en el pacitulo X del libro II de Del Amor no tiene lugar en su caso, y las diversas dudas
que le asaltan, mitigadas por la ternura de Armance, no le conducen a la certeza de
ser amado.

La cruel perfidia del sefior de Soubirane y del caballero de Bonnivet, y la infame
intriga de la carta supuesta, le impiden cualquier posibilidad de dicha.

Mas que en sus obras anteriores, es en los afios de infancia y de formacion del autor
donde conviene buscar los elementos de la psicologia de sus personajes.

Es importante hacer notar un primer rasgo. La libertad de opinion que sorprende en
Armance se ve acompaiiada en Octavio por una necesidad de independencia. Su madre
le observa (cap. I): «... sus nobles cualidades se unen de manera extrafia con una pro-
funda disimulacion increible a esa edad». Asi pues, apasionado por la libertad, se ve obli-
gado a mentir.

El origen de esa asociacion de espontaneidad y de hipocresia se encuentra en la rabia
que el nifio Henri Beyle (Stendhal) siente al rebelarse contra su familia: «jMoria de
colera contra mi mismo! ; Habia sido lo bastante tonto como para hablar a mis padres de
lo que me interesaba?» (Vida de Henry Brulard, cap. 28). Al igual que Stendhal, Octa-
vio experimenta un cierto placer en ser ignorado, y, como él, «no sabe (...) amar u odiar a

(1) Cf. su obra Vidas de Havdn, Mozarty Metastasio, aparecida en 1814 bajo el seudonimo de
L.A.C. Bombet.

156



EL ESPACIO DEL SECRETO EN ARMANCE, DE STENDHAL

medias» (cap. I). Este rasgo de caracter que tiene desde su infancia pudo haber sido
reforzado por sus lecturas posteriores.

' Otra caracteristica importante de Stendhal, que se encuentra también en sus persona-
jes, es el gusto por el refinamiento asociado a la simplicidad: Octavio se emociona con
facilidad como el joven Henri Beyle.

De esta forma, la psicologia de los personajes de Armapce, y mas particularmente la
de Octavio de Malivert, esta unida a la naturaleza profunda del autor, formada por las
impresiones infantiles, las lecturas, los viajes...

~ Armance contiene un cierto nimero de observaciones propias de un historiador. El
tema de la novela es la crisis sentimental nacida de un amor imposible, pero la trama se
podria decir que consiste en una observacion historica de la realidad de 1827. Una nota
del ejemplar Bucci nos da a conocer que el subtitulo (4rmance o algunas escenas para un
salén de Paris en 1827) fue inventado por el librero para favorecer las ventas. Sin
embargo, el subtitulo no hace mas que insistir en el aspecto historico de la obra que se
indicaba en el titulo propuesto por Stendhal: Armance, anécdota del siglo XIX, después
de que a peticion de Mérimée hubiese renunciado al de Olivier.

En los dos casos, «anécdota» y «algunas escenas», es evidente que no se trata de
una novela histérica, pero el pensamiento historico constituye su segundo plano.

Segin G. Lukacs (La novela historica) lo que caracteriza a ese tipo de novelas es «el
hecho de que la particularidad de los personajes se derive de la especificidad historica de
su tiempo». Octavio esta, sin duda alguna, marcado por su tiempo: tiene «esa especie de
tristeza descontenta y juzgadora que caracteriza a los jovenes de su epoca y de su rango»
(cap. I). Octavio es consciente de pertenecer a un mundo que se termina y que no se
puede librar de él. {Renunciar a su titulo?: «Un titulo es algo absurdo, pero enfin, voy
vestido con esa absurdidad. Me aplastara si no lo mantengo» (cap. XIV). Unido a una
clase social cuya caida contempla, Octavio asiste al establecimiento de nuevos poderios:
«La maquina de vapor es la reina del mundo». La burguesia triunfa.

Stendhal también destaca hasta qué punto los aristocratas estan dominados por los
recuerdos de la Revolucion. Aferrados a unas ventajas que se les escapan, los nobles
adoptan actitudes agresivas. Los ultras se apoyan en un catolicismo combativo, desti-
nado a mantener a los subalternos en el sentimiento del deber. Sermones impresionantes,
oraciones en comiin, camarillas que desarrollan una nueva religion, son otras tantas res-
puestas a los espantosos recuerdos del terror o de la emigracion.

Lo que domina en el barrio de Saint-Germain es el miedo. «En caso de que sobreven-
gan tiempo tormentosos», dice la sefiora de Malivert cuando quiere convencer a
Armance de que se case con Octavio. Ese miedo que caracteriza a la aristocracia de la
Restauracion se ve subrayado por esta observacion: «El sefior de Bonnivet tenia siempre
miedo de ver terminar la restauracion de Francia como la de Inglaterra» (cap. XXV). Es
decir, ver desembocar la Restauracion en Francia en una segunda revolucion.

Stendhal, en Armance, desliza ciertas alusiones relativas a sus reflexiones de econo-
mista. Octavio lee cantidad de libros que horrorizan a la sefiora de Bonnivet, la cual
quiere arrancarle de «esa arida filosofia de lo util». Stendhal pudo encontrar esa idea
de utilidad en los filosofos del siglo xvi, a los que leyo con pasion. Condillac, Helvétius,
Volney, condenan el ocio. E! principio de utilidad fue sobre todo puesto de relieve por el
economista y filosofo inglés Bentham: «la utilidad general debe ser el principio del razo-
namiento en legislacion» 2.

Asi, cuando Stendhal regresa de su segundo viaje a Inglaterra, a finales de 1821, esta
convencido de lo absurdo de un sistema que sacrifica la felicidad de los hombres a la pro-
duccion de mercancias: «El trabajo exorbitante y agobiante del obrero inglés nos venga de

(2) BENTHAM, Traités de légisiation, citado por F. Rude en Stendhal et la pensée sociale de
son temps, Plon, Paris, 1967, p. 61.
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Waterloo» (Souvenirs d'égotisme, cap. 6). El reivindica los derechos al egotismo y a la
felicidad individual. Mas tarde redactara Un nuevo complot contra los industriales
(1825), en el que atacara el industrialismo de Saint-Simon.

Se encuentra igualmente en Armance el rasgo de liberalismo jacobino de su autor.
Los escritos autobiograficos pueden ayudarmos en este sentido. Hay que precisar que
Stendhal es jacobino, con matices, cuando escribe a proposito de una reunién de Jacobi-
nos en Grenoble, a la que asistié siendo nifio; «En una palabra, yo era entonces como
hoy, amo al pueblo, detesto a sus opresores, pero seria para mi un suplicio perpetuo vivir

con el pueblo» (Vie de Henry Brulard, cap. 15).

El mundo, ante los ojos de Octavio, estd mal ordenado. E! no hace nada para arre-
glarlo, pero sentimos que esta muy tentado de hacerlo. Stendhal pone las palabras mas
desdefiosas hacia el pueblo en boca de los personajes mas antipaticos. Asi, el caballero
de Bonnivet, al darse cuenta de que el portero ha leido su periddico antes de llevarselo,
exclama: «iComo si el pueblo estuviese hecho para leerlo! {Como si el pueblo pudiese
distinguir lo bueno de lo malo!» (cap. XXV).

Por consiguiente, Stendhal se apropié de un tema que le proponia la actualidad litera-
ria, poniendo en él mucho de si mismo, asi como numerosas observaciones sobre la
sociedad. Sin embargo, lo que es realmente interesante es el hecho de que el autor lo haya
abordado bajo el punto de vista del secreto, del enigma.

Importancia del secreto en Armance

El secreto desempefa un papel muy considerable en la primera novela de Stendhal, y
su importancia se pone de manifiesto en varios aspectos.

Primeramente se puede considerar el secreto como tema narrativo, ya que constituye
el elemento determinante de la intriga. G. Blin caracteriza Armance, comparandola con
La Princesa de Cléves, como un «drama del escrupulo y del malentendido», por el hecho
de la existencia central del error de interpretacion, del secreto, de lo que no se dice.

La nota anadida el 6 de junio de 1828 al ejemplar Bucci, por Stendhal, plantea como
primer punto esencial lo siguiente:

El protagonista esta turbado y furioso porque se siente impotente, de lo que se aseguro
yendo a casa de Madame Augusta con sus amigos, mas tarde solo, etc.

Hay también otros once puntos que se siguen y se encadenan. En el 6.0 se lee: «Cre-
yéndose cerca de la muerte, confiesa su amor.» En el 9.0: «Se decide a confesarle que
tiene un defecto fisico como Luis XVIII, seior de Maurepas, sefior de la Tournelle». En
el 11.0: «Se casa y se mata».

Toda la intriga reposa sobre el secreto de la impotencia de Octavio, y, ademas, sobre
el secreto de un amor inconscientemente concebido, con el proyecto de boda impuesta
por un concurso de circunstancias y el sentido del deber, del que se desembaraza por
el suicidio.

Hay, por consiguiente, dos secretos. El segundo no se impone si no es con relacion al
primero. Si Octavio se libera del segundo mediante la confesion de su amor (en el cap.
XXITII), solo revela el primero en la carta que escribe antes de suicidarse, en la ltima
pagina de la novela: «Excepto la clase de su muerte, se concedio la dicha de decirle todo
a su Armance.»

Por el hecho de lo que no se dice, el secreto es un elemento importante de la psicolo-
gia del protagonista. Desde el primer capitulo, Octavio se nos presenta rodeado de una
misteriosa atmosfera: «...si algo sombrio (...) no nos moviese a compadecerle mas
que a envidiarle».
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En el capitulo IV el narrador habla del «misterio que marcaba todas sus acciones», y
en el capitulo XI: «Era un ser todo misterio», siendo el silencio lo que acentua profunda-
mente el comportamiento de Octavio. Sistematicamente disimulado en sus relaciones
con los demas, finge, se fabrica una mascara hasta el punto de «producir una ilusién en
las personas que le rodeaban». Se aisla en sus ensuefios y rechaza abrirse totalmente a
nadie. Anda con secretillos que parecen gratuitos, anota sus reflexiones en caracteres
griegos, y su libreta esta «guardada en el secreto de su despacho». Si manda grabar
alguna inscripcion en los adornos de una de sus pistolas, es con abreviaturas, solamente
inteligibles para él. El secreto parece ser para Octavio una regla de vida. En el capitulo
IV se encuentra el episodio de los periddicos leidos y quemados posteriormente, «fiel al
misterio que preside todas sus acciones».

Octavio puede llegar incluso hasta la mistificacion. Sus confesiones no se refieren
nunca a su secreto esencial, y cuando declara confesar su secreto, no se trata mas que de
una imperfecta confidencia.

Del mismo modo, la confesion de amor a su prima no se acompafia —y Armance lo
nota— de una «confidencia muy completa de los motivos que le habian impulsado a huir
de ellan, e, incluso con Armance, es capaz de mentir: «Octavio dijo a su amiga que en su
juventud habia tenido la pasion de robar.»

El secreto suscita todo un juego de reacciones. El secreto de Octavio despierta en su
madre la inquietud referente a la salud de su hijo (visitas de los médicos) y la timidez res-
pecto a sus disposiciones morales (lecturas impias): «Su madre le miraba mucho mas de
lo que se atrevia a hablarle.» Mas tarde, se decide a obrar para procurar la felicidad de
Octavio, pero se guarda muy bien de dirigirse directamente a él: es «por consideracion
hacia lo que creia un deber de su dignidad y de su sexo», por lo que habla de su proyecto
de boda con Armance antes de confiarselo a su hijo.

Las reacciones son mas complejas en Armance. Su comportamiento no es una reac-
cion ante el secreto de Octavio, que no conoce, sino mas bien el deseo de mantenerse al
nivel de superioridad moral que le distingue ante sus ojos: «desde el momento en que me
di cuenta del deber, no seguirlo al instante, a ciegas, sin debates (...) seria ser indigna
de Octavio».

Un escrupulo de honor se convierte en un imperativo. Ella es demasiado pobre para
poder ser un partido conveniente para Octavio: «Pasaria ante el mundo por una dama de
compaiia que ha seducido al hijo de la casa.»

También ella se encierra en su fatal secreto y hace proyectos de huida a un convento.
Y, al igual que Octavio, se defiende con una falsa confidencia, por la que le pide «un
secreto absoluto». Su disimulo y su comportamiento reservado estan muy proximos a los
de Octavio. Cada uno de ellos esta condenado al silencio por el deber que se han
impuesto: callar un defecto natural y un sentimiento en desacuerdo con la posicion
social.

Asimismo, se puede decir que el secreto presenta un valor emblematico en la novela.
El secreto, o mas bien los diversos secretos que conforman la trama de la novela repre-
sentan la atmosfera sofocante de la Restauracion, de una época vuelta hacia un pasado al
que quiere seguir unida y, al mismo tiempo, preocupada por borrar o corregir el reciente
pasado revolucionario. Es, en definitiva, una época totalmente cerrada.

Todo ello se refleja en el seno de la familia de Malivert. ¢Octavio se confia con
alguien? Con su madre, hasta un limite mantenido constantemente. Con su padre siempre
esta reservado, y disimula continuamente con su tio.

La breve descripcion del palacete de Malivert, en el capitulo I, nos impone por el
clima de dignidad gélida que se respira. Dos series de adjetivos nos sugieren la pompa
(sobrecargada, dorados, inmensas) y la tristeza (solitario, dividido, extranos, tallados,
inmoviles): «El salon tan noblemente decorado, pero tan sombrio.» La imagen de los
tilos podados tres veces al afio es el simbolo de una elegancia sin naturalidad: «sus for-
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mas inmoviles parecian una imagen viviente de la vida moral de aquella familia». La vida
mundana alrededor de ellos se ve aplastada por el aburrimiento, la desconfianza y la
ausencia de comunicacion real. En esa sociedad no se concede ningun valor, después del
nacimiento, mas que al dinero, y la Ley de Indemnizaciones (votada en abril de 1825)
provoca alborotos y pasiones. Pero esa sociedad no emplea el dinero mas que en placeres
frivolos, bailes, recepciones, cacerias... jTantas obligaciones ritualizadas por medio de
las cuales se puede esperar tener acceso a los «mas grandes honores y a las mayores ven-
tajas de las que puede disponer el gobierno monarquico»! Detras de esas apariencias se
esconde la voluntad de poder. Todos espian, vigilan o intrigan. A nivel mundano, esa
“vigilancia esta estrechamente ligada a los problemas religiosos y politicos. El gobierno de
la Restauracion y el clero se asocian para luchar contra toda manifestacién de espiritu
liberal. Stendhal pinta de manera caricaturesca al joven caballero de Bonnivet, elocuente
y socarron, que trabaja para «hacer volver a los buenos principios (...) a los subalternos».
También es habilisimo para hacer nacer en la mente del viejo ultra Soubirane (el tio de
Octavio) la idea de la carta falsa destinada a confundir a Armance y a Octavio.

Si la impotencia de Octavio simboliza la ausencia de porvenir politico de la aristocra-
cia, el secreto que guarda al respecto puede representar la voluntad de esa clase por disi-
mular sus taras.

El secreto expresa contradicciones no resueltas: las de Octavio, que quiere ser reco-
nocido por algo mas que por los privilegios de clase y de fortuna, pero que no llega a
desolidarizarse de una clase que juzga severamente: «jPobre especie! Como estoy con-
trariado de pertenecer a ella!» Despreciando a su clase, Octavio permanece estrecha-
mente ligado a clla, no solo por sus maneras y por sus costumbres, sino por el rasgo que
mas le caracteriza, el sentido del honor llevado hasta el escriipulo: respeto por el nombre,
por el titulo y por la filiacion que, por otra parte, encadena a Octavio a su secreto, puesto
que la boda forma parte del ritual social, que puede ser aplazado, pero al que no se puede
sustraer. Ese respeto por los ritos aristocraticos le conduce a un duelo en el que el mar-
qués de Créveroche encuentra la muerte, no hallando Octavio «ningin reproche que
hacerse».

El secreto parece ser para Octavio el inico médio de hacer frente a una sociedad con
la que no puede mezclarse. Su caracter y sus disposiciones intelectuales criticas no son
mas que la consecuencia de ese sentimiento de excluido. Igualmente critica, Armance
adopta el mismo punto de vista. Excluidos, el uno y el otro, van hasta una ruptura con los
demas que se afirma con el secreto, lo que puede parecer como una especie de venganza
hacia su sociedad.

Los pequeiios secretos con los que Stendhal y Octavio se complacen —seudonimia,
inscripciones intimas codificadas, recurso a lenguas o a escrituras extranjeras— testimo-
nian una aficién muy fuerte por el secreto, refugio de libertad para los seres singulares,
preocupados por preservar la singularidad misma que les excluye.

Otro aspecto digno de destacar es como el autor concibe el secreto en la forma nove-
lesca. Un nuevo grado de secreto es el obtenido por la actitud del autor frente al perso-
naje y a su aventura. Primeramente, por la introduccién de un autor ficticio, designando
como autora de la novela a una mujer inteligente, amable, orgullosa. Stendhal establece
su distancia con relacion a la sefiora de Duras, «quien no tiene las ideas muy firmes
acerca de los méritos literarios». La sefiora de Duras, escritora consagrada, no tendria
necesidad de hacer corregir su estilo, como afirma Stendhal. Y también en el prologo, al
citar algunas novelas inglesas, reprueba las aplicaciones y el uso de claves. Stendhal
toma asimismo distancias con relacion al texto: «Estoy lejos de adoptar ciertos senti-
mientos politicos que parecen estar mezclados con la narracidn (...). La amable autora y
yo pensamos de una manera opuesta acerca de muchas cosas.»

El gran pudor con el que el narrador conduce su relato, contribuye a la impresion enig-
matica que deja este ultimo. La novela, por entero, esta basada en lo que no se dice, en un
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secreto que no es solamente el del personaje frente a su entorno. sino el del narrador
frente a sus lectores. Nos enteramos de que Octavio es singular, de que no experimenta
ningun deseo, si no es el de la muerte. Le repugna ctasarse, pero nos damos cuenta en el
capitulo XVII —como el mismo Octavio— que éste esta enamorado de Armance. El
secreto de Octavio no se manifiesta hasta el capitulo XXIX con un «pero» cargado de
amenaza en esta frase terrible: «Te adoro, no dudes de mi amor; pero ;quién es el hombre
que te adora? Es un monstruo» (subrayado en itélicas).

La naturaleza de ese secreto fatal esta vagamente sugerida por la declaracion de
Octavio al sefior Dolier, un secreto «que no hubiese vacilado en confesar antes de su
boda al padre o al tutor de Armance».

Mas tarde, aparece la siguiente reflexion: «Seria sin duda pecar contra el honor el
hecho de no hacer la confesion, si encadenase para siempre el destino de la sefiorita de
Zohiloff.» Pero si en la ultima pagina de la novela Octavio se concede la dicha de decir-
selo todo a Armance, el autor no transcribe esa ultima carta, y la novela permanece blo-
queada en su impenetrable discrecion. El novelista nos deja muchas cosas para adivinar
y para interpretar, ya que ¢l dice dirigirse a lectores bastante agudos para captar sin nece-
sidad de decirselo todo, es decir, a los que Stendhal llamo en repetidas ocasiones los
«happy few». Sin embargo, é! les da una serie de pistas. Primeramente, por el vocabula-
rio. Palabras como «secreto», «singular», «extrafio», «raro», «callarse», «no decir»,
«confesar» se repiten a lo largo de la novela, comunicando al relato una atmosfera miste-
riosa en la que se deja adivinar la anomalia. Por otra parte, los epigrafes desempeian el
papel de indicios. Asi, el epigrafe del capitulo I, atribuido a Marlow, diria: «La melanco-
lia le marcaba como su bien, a &l cuyo corazon ambicioso sobrestima la felicidad de la
que no puede gozar.»

En el capitulo IV, la repugnancia de Octavio en la representacion de la obra Matri-
monio de conveniencia, de Scribe, tiene un sentido muy particular, y le obliga a abando-
nar la sala durante el segundo acto.

La estructura de la novela en su conjunto esta muy equilibrada. Después de una intro-
duccion de tres capitulos (20 paginas)?, la primera parte, consagrada al nacimiento
inconsciente del amor, es la mas larga: once capitulos (57 paginas). La segunda parte,
consagrada a las tentativas de huida de Octavio, después de haber tomado conciencia de
su amor, comporta diez capitulos (49 paginas). La tercera, aunque dividida en dos movi-
mientos por el hecho del doble desenlace, no comporta mas que siete capitulos (37 paginas).

De manera bastante significativa, los capitulos mas largos —mientras que los otros
son bastante breves— son los capitulos indispensables para el desarrollo de la accion y
para la comprension de la misma: el capitulo I, en el que se caracteriza a Octavio y a su
situacion familiar; el capitulo V, en el-que el joven, intentando justificarse ante los ojos de
Armance, experimenta una modificacion inconsciente de sus sentimientos; el XXV, enel
que se detallan las calumnias y las sospechas que arrastran a Armance a cometer una
imprudencia, y donde la accion llega a su primer desenlace (la boda decidida por los dos
jovenes); y el XXIX, en el que se desmonta la maquinacion por la que el comendador y
el caballero provocan el segundo desenlace (1a eleccion que hace Octavio de morir en
silencio). De este modo, la situacion marginal del autor y el pudor extremo de la narra-
cion concuerdan con el deseo de decir y de no de~ir que parecen manifestar tanto los epi-
grafes y las alusiones como la discrecion deliberaua del estilo y la reserva en el ritmo. La
convergencia de esas lineas de fuerza (el secreto como tema narrativo, como simbolo de
una época, de una clase, de un punto de vista, y como modo dominante de la expresion
literaria) determina esta novela con su fondo humano y su densidad historica.

El secreto es asimismo un elemento de sinceridad que conforma paraddjicamente, un
espacio donde el personaje, el autor y los lectores se encuentran.

(3) STENDHAL. 4rmance, edicion Garnier-Flammarion, Paris. 1967,
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