LA RECEPCION DEL BARROCO
EN HISPANOAMERICA

por Jose Carlos GONZALEZ BOIXO

Cuando hablamos de «barrocor y a este término confrontamos el de
«Hispanoamérican, en seguida surgen toda una serie de identidades. Ello se
debe a que en Hispanoamérica el «espiritu barrocor tiene profundas raices
gue han venido sustentando manifestaciones caracteristicas hasta nuestros
dias, de tal forma que hoy es frecuente la mencién a un «neobarroguismon
al tratar de su literatura actual. Pero antes de seguir adelante es necesario,
por claridad en nuestra exposicion, delimitar convenientemente el marco de
cstudio. Se acaba de mencionar «espiritu barrocon, 1o que conlleva una
aceptacion del término en un sentido generalizador y universal, al que se
opondria una significacion mds restringida si se aplica a una ¢época
determinada. De esta manera, se plantea la necesidad de deslindar ambos
conceptos: si nos vamos a referir a «barrocon desde un punto de vista
generalizador o concretindolo en una época.

Estudiado cf térmuno «barrocow en su sentido mis amplio, se identifi-
caria con un determinado «estilon. En lineas generales sc opondria a
sclasicismon, de modo que a lo largo de la historia, y en particular de la
civilizacion occidental, se podria ir estableciendo un ciclo de alternancia
entre ambos movimientos!. Aun siendo un concepto basado en un estilo
determinado, su aparicion en diversos momentos historicos debe responder
a causas complejas que necesitardn ser estudiadas en cada caso concreto, tal
como intuye Eliana Sudres Rivero en su aplicacién a la actual literatura
hispanoamericana: «E1 descrédito de los valores consagrados por el
renacimiento humanista hacen que ¢l barroco sea un fendmeno comun a la
cultura occidental de los siglos XV y XVII, y que se manifieste de nuevo en
¢pocas de transicion conflictiva, como durante la llamada «generacién
del 27» en Espafia y a raiz de conflagraciones politicas y bélicas cn las

(1Y Eugenio I¥Ors es figura representativa de esta tendencia que considera el Barroco
con constante historica que s¢ opone il clasicismo. Véase su obra Lo Barroco. Madrid,
Aputar, 1935, También. G, Diaz Plaja, El espiritu del Barroco. Barcclona, 1940.
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décadas de los treinta y los cuarenta en Hispanoamérica, periodos también
de cambios ¥ sacudidas historico-culturales»?,

Situados ¢n esta perspectiva convienc analizar la postura que interpreta
el barroco en Hispanoamdrica como algo consustancial con el ser ameri-
cano y que, incluso, hundiria sus raices en las culturas aborigenes. Esta
tendencia hacia lo barroco en el hombre hispanoamericano ha sido
explicada como consecuencia del medio ambiental. Frente a Europa, ¢l
conlincnte americano se presenta como un territorio inmenso, de una
enorme variedad geogrifica y con una grandiosidad tal en sus manifes-
taciones naturales, que las vivencias de sus habitantes, por fuerza, han de
ser distintas de las de un europeo’, A esta radical diferencia debe unirse otra
de tipo social, Bisicamente, hay cuatro grupos sociales en la ¢poca colonial;
los espaiioles. es decir, los peninsulares que continuardn acudiendo a
América y que durante ¢l periodo colonial detentaran la caspide social y ¢l
poder otorgado por la metropoli; los crioflos, descendientes de cspaiioles,
pero ya nacidos en América, grupo que progresivamente ird adquiriendo
mis fuerza y que serd el inductor de los movimientos independentistas
llegado ¢f siglo XIX: los niestizos, fruto de la unién de espafioles ¢ indigenas,
v los propios indigenas. Estos dos tltimos grupos tendrin politicamente
una menor relevancia que los anteriores, aunque no se puede decir lo mismo
desde un punto de vista estrictamente social, A estos grupos habria que
afiadir en fechas muy tempranas (desde el siglo Xvi) la aparicién de los
negros, cuya presencia en Hispanoamdérica se origina por ¢l mercado de
esclavos, y que al mezclarse con otras razas y grupos sociales dan lugar a
subgrupos diversos. El factor negro no debe ser infravalorado, pucs,
ciiiéndonos al aspecto hterario, para apreciar su importancia, no es
necesario mis que recordar la poesia negroide del siglo XX, A partir del
siglo XIX vy, particularmente, en los dltimos afios de este siglo y primeras
décadas del XX, a estos grupos se sumaria una importante inmigracion de
origen curopeo, con lo cual Hispanoamérica aparece como un crisol de
grupos sociales de diverso origen. En este aspecto la historia de Hispanoa-
mérica ¢s joven, porque ain hoy puede considerirse como un continente en
formacion. Si Furopa es mis proclive a mirar hacia atras, Hispanoamérica
sigue proyectindose hacia un futuro desconocido. De esta manera, el
hombre hispanoamericano ha vivido y todavia se encuentra en una realidad
en cbullicion, sujeta a un proceso continuado de evolucion. De la fusién de
estos dos hechos, ambiente geogrifico y variedad de grupos sociales, le
vendria al hombre hispanoamericano un sentimiento de la vida que podria

(2) SUARFZ RIVERO, F.: ala invencién barroca cn dos poemas de Sara de
Ihiiiicrn, NI Congreso del Instinera Internacional de Literatura theroamericana, T, 1.
Madnd, Cultura Hspinica, 1978, p. 600

(3 Lste aspecto ha sido repetidamente seiialado pata explicar diversos fendmenos
herarios propios de Hispanoamérica, como los géneros novelisticos denominados «de I
tierran, «de la selvan, e, v, particularmente, se aprecia so repercusion en los primeros
cromistas. deslumbrados ante sna realidad totalmente nueva
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denominarse «barrocon, tal como sefiala Carmelo Salvatierra: «ésta es la
primera trepidante raiz. de las subterraneas tensiones que barroquizan al
paisaje social, a la historia y al hombre latinoamericano. Porque de este
inacabable estarse amasando en el gigantesco horno racial de todo un
continente lc viene al ciudadano de Latinoamérica su barroca versatilidad,
su improvisacién, su apertura a todos los estilos de vivir y de crear, su
aventurada manera de jugarse el destinow!. Esta concepcion nos lleva al
limite de amplitud en la consideracion del término, en cuanto significa una
actitud vital, por otro lado, vagamente definida, y no especifica carac-
teristicas de época o estilo’,

Un segundo factor en la consideracion de un barroco propio de Hispa-
noamérica es ¢l que le hace derivar de raices prehispanicas. Las culturas
aborigenes —aztecas, mayas, incas— presentan en los testimonios arquitec-
tonicos conservados suficientes elementos abigarrados como para que
puedan ser definidas de barrocas. En este caso, el término «barrocos
adquiere su contenido por referencias puramente formales, al comparar ese
arte prehispinico con el recargamiento formal del barroco en su concepcion
de época o con las también recargadas manifestaciones del barroco,
entendido en su sentido mas laxo. Si en el aspecto arquitectonico y
decorativo cabe esa denominacidn de barroco, tal aplicacion resulta menos
segura al referirse al campo de la literatura. Es cierto que las reconstruc-
ciones de aquellas literaturas orales abundan en elementos que llamariamos
barrocos, pero también la transmision ha podido variar su sentido original.
Sobre lo que ya es mds dificil opinar es si el barroquismo alcanzaba a otros
niveles fuera de lo formal, en cuanto a la manera de concebir la vida. En
todo caso, lo que resulla mds complicado de explicar ¢s, a través de qué
medios y por qué razones se¢ heredaria tal barroquismo®,

Sea cual sea la formulacion y bases en la concepcién de un «barrocor en
un sentido generalizador, el hecho evidente es que esta acepcion del término
se utiliza hoy con una gran profusién, por lo que no debe ser desechada,
siempre que se¢ establezcan las delimitaciones semanticas oportunas. Prucba

(4) SALVATIERRA, C.: «Ei neobarroco de la narrativa latinoamericana desde el
anilisis introspectivo de sus protagonistase, X VI Congreso del LI1L.1., op. cit.. p. 363,
(5) La consideracion de «lo barroco» como inherente al espiritu hispanoamericano
puede apreciarse en la obra de Alejo Carpentier, Tientos v diferencias. Montevideo, ed.
Arca, 1970. También se observa en Orlando Gomez Gil, Historia critica de la literatura
hispanoamericana. New York, Holt, Rinchart and Winston, 1968,

(6) Defensor de un «barroco indigenas, punto de partida para la creacion de un
abarroco cnolion, sintesis del indigena y ¢l hispanico, es Alfredo Roggiano, «Acerca de
dos Barrocos: El de Espafia y el de Américan, XV Congreso de L1LL.IL, op. cit.,
pp. 39-47. Las investigaciones en torno a un barroco prehispanico se han llevado a cabo,
principalmente, en el campo del arte y de la arquitectura. Véanse a este respecto las
signientes obras: Uriel J. Garcia, La ciudad de los incas (Cuzco, 1922); Martin Noel,
Fusidn hispano-indigena en la arquitectura colonial (Rosario, Argentina, 1925); Paul
Westheim, ldeas fundamentales del arte prehistérico en México (México, F.C.E., 1957) y
Leopoldo Castedo, A History of Latin American Art and Architecture. From Pre-Co-
lumbiian Times to the Present. (New York, Pracger Publications, 1969,)
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de estc uso e¢s la denominacion de «neobarrocon, aplicada a ciertas
corrientes literarias actuales en Hispanoamérica. El término ha hecho
fortuna y escritores como Lezama Lima, Alejo Carpentier o Severo Sarduy
son cahficados de «neobarrocos». El denominador comin que les une es de
tipo formal --recargamiento y ornamentacion estilistica—, aunque tales
aspectos serian sélo la manifestacion superficial de lo que podria deno-
minarse una «vision barrocan de la vida, entendiendo como tal la presen-
tacion de un mundo en ¢l que se entremezclan, de forma indisociable, los
mds variados aspectos conformadores?.

Sefialado ya el aspecto generalizador del término «barrocon, debemos
pasar a observarlo en su significado mas restringido. como caracteristica
de una época. Antonio Maravall es uno de los autores que mas claramente
asi lo ha dcfinido, no delimitable por sus aspectos puramente estilisticos
sino como una cultura —en el mas amplio sentido de la palabra— que se
desarrolla en Europa bisicamente entre 1600 y 1680, y que ticne una
proycccion de influencia en la Ameérica hispanica durante ese mismo
periodo. El concepto de «Barrocon, como época, se empieza a definir cn e
iambito itahano y tomando como punto de mira el arte. El cambio respecto
al arte renacentista es observado por Burckhardt y Gurlitt. Wolfflin lo
ampliard al campo de la literatura. Después de estos inicios en Alemania,
los investigadores de otros paises europeos se sumarian al andlisis de este
fenémeno cultural, al mismo tiempo que se extenderia ¢l campo de
observacion a las mds variadas manifestaciones culturales, perdido va el
sentido peyorativo con que el siglo XVill y gran parte del XI1X habian
observado dicha época. La complejidad e importancia del periodo es muy
grande, como prueban los numerosisimos estudios gque se le han dedicado.
Tal se aprecia, por ejemplo, en Helmut Hatfeld, que ya desde antes de los
afios (reinta estudia ¢l Barroco en el marco peogrifico de Europa,
ampliando su cronologia al siglo Xvi, de tal manera que habria tres
Momentos sucesivos: «manierismon, «barroco puro» y «barroquismon. Los
problemas surgen al tratar de incluir a los autores cn estos grupos,
particularmente desde un punto de vista cronolégico (Gongora como
manierista y San Juan de la Cruz como autor del barroco puro). La
importancia de Espafia en el proceso barroco fue destacada por Hatfeld y
muchos otros autores, hasta el punto de convertir el barroco espaiiol en
paradigma y foco de irradiacion del movimiento. S. Sitwell llega a aludir,
por ejemplo, a que «cl caricter espafiol es barroco por predestinacion», y
Leo Spitzer sc basard en el espiritu espafiol de la Contrarreforma para
explicar, en su dualismo (idealismo-realismo, opulencia-pobreza, belleza-

{7} Prucba de la importanciz de la denominacion «ncobarrocos son las numerosas
comunicaciones sobre esie tema, presentadas en el X VI Congreso del L1L.L, op. cit.
Para una ampliacion del tema debe acudirse, principalmente, a Severo Sarduy, «El
barroco y ¢l neobarrocon, en América Lating en su literatura, coord. C. Fernandez
Moreno. México, Siglo XXI, 1972, pp. 167-184, vy a su otra obra Barroco. Bucnos Aires,
ed. Sudamericana, 1974
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caducidad), las diversas facelas estilisticas (conceptismo, culteranismo)
que definen al Barroco. También Werner Weisbach interpreta el Barroco
como asociado al espiritu de la Contrarreforma, encontrandose entre los
iniciadores que buscan relacionar su formalismo tipico, estudiado por
Wolfflin, con la época historica del siglo XVII curopeo. Esa necesidad de
subravar la relacion entre los aspectos formales y una determinada
ideologia ha sido puesto de relicve por Emilio Orozco y René Wellek, quicn
ve prandes dificultades para definir el Barroco solo por cuestiones
estilisticas®.

{.a confluencia de una cultura y un momento histdrico representan para
Maravall la base sobre la que asentar una correcta identificacion del
Barroco: «esa conexion geografico-temporal de articulacion y reciproca
dependencia entre una compleja serie de factores culturales de toda indole
es la que se dio en el XV1l europeo y cred una relativa homogeneidad en las
mentes vy en los comportamientos de los hombres»?. Aceptamos plenamente
la tesis de Maravall al considerar el Barroco desde ¢l punto de vista epocal,
circunscrito al siglo XVIl1 curopeo y originado por factores muy diversos
(culturales, politicos, economicos, religiosos, ctc.), de tal manera que los
elementos particulares de cada pais, como pueden ser en ¢l case de Espafia
la Contrarreforma (Weisbach) o, en términos gencrales, el catolicismo
hispianico (S. Sitwell, Watkin) y ciertas constantes de la tradicion y del
espiritu espafiol (Hatzfeld) deben scr consideradas como aspectos particu-
lares, predominando siempre la idea de un Barroco en términos mis
generalizados y aplicable al dmbito ya sefialado!®.

Considerado ¢l Barroco como «concepto de épocar, aln quedaria
pendiente cstablecer sus limites con otras denominaciones que se han
utiizado., En su etapa final, sin que aqui sc hagan mayores precisiones, ha-
bria que hablar de abarroquismonr, «rococén, o de variantes mas particula-
res, como westilo churriguerescon, en todas ellas el denominador comin es
la exacerbacion de las propias caracteristicas del Barroco, generalmente
limitadas a aspectos formales, y que como en loda etapa final evidencian
la descomposicion del movimicento, Pero, en su etapa inicial el Barroco
colinda para muchos criticos con ¢l ya mencionado «Manierismon, término
complejo que los no partidarios de su utilizacion subsumen en el plano
«culterano» del Barroco, y que sus defensores ven como una etapa de

(8) Las referencias de las obras de los autores gue se acaban de citar son las
siguicntes: E. Wollhin, Conceptos fundamentales en la historia del arte. Madrid, Espasa-
Calpe. 1924; H. Hatzeld, Estudios sobre el Barroco. Madrid, Gredos, 1964; S, Sitwell,
Spanish barogue art. Londres, 1931; L. Spitzer, «El Barroco espaiols, Boletin del
Instituto de Investigaciones Historicas. Buenos Aires, XXVIIL, 1943-1944, pp. 12-30;
W. Weisbach, Ef Barroco, arte de la Conirarreforma. Madrid, Espasa-Calpe, 1942,
E. Orozco, Temas del Barroco. Universidad de Granada, 1947; R. Wellek, Conceptos de
critica fiteraria. Caracas, Universidad Central de Venezucla, 1968,

(9) MARAVALL, J. A La cultura del Barroco. Madrid, Aricl, 1980, p. 34,

(10) WATKIN, Catholic art and culture. Londres, 1942, Para los otros autores
citados véase la nota 8.
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transicidn entre el Renacimiento y ¢l Barroco, caracterizada por el elitismo,
el cultismo y un estilo que busca la dificultad como criterio artistico. El
punto inicial del Manierismo estaria representado por Herrera y su
culminacién llegaria con Gongora. El paso al Barroco se produciria por la
utilizacion de los simbolos y complicaciones manieristas en formulaciones
alegéricas y emblemadticas con finalidad ideoldgica (defensa de la Con-
trarreforma, del autoritarismo politico y de la clase social dominante)'!.

Partiendo de estos postulados, el Barroco hispanoamericano se origina-
ria directamente por influencia del Barroco europeo, a través de su version
hispinica, y lo que se trataria de investigar seria sus caracteristicas
especificas y sus fronteras cronoldgicas, que varian con respecto a la
Peninsula. Tal postura no significa un rechazo de otras expuestas anterior-
mente, pero quiere delimitar con claridad el uso aqui dado al término
«barrocon. .

La época barroca en Hispanoamérica representa un momento crucial en
su desarrollo cultural. Sin embargo, hasta recientemente, la valoracién que
se ha realizado sobre este periodo no ofrece la perspectiva cabal que la
realidad del momento presenta. Desde un punto de vista histérico, la época
renacentista, coincidente con la expansion colonizadora, se prescnta como
un tiempo marcado por la «acciony: las luchas de conquista, la ordenacion
de grandes territorios, la implantacion de una nueva cultura y sociedad,
hacia evidente que eran fechas de gran importancia. Por el contrario, c)
Barroco, aparentemente, no aportaba novedades significativas. Disfru-
tando de un bicnestar y una paz desconocidos en Europa, sin apenas
tensiones internas —algunos alzamientos fiacilmente sofocados de «cima-
rronese (negros sublevados) e indigenas— ni tampoco peligros exteriores
(las miseras colonias de holandeses, ingleses y franceses situadas al norte del
virreinato de Nueva Espafia, poco podian ingquictar en el XVii a una corte
llena de esplendor como la de México), la América barroca era vista por los
espafoles como el lugar donde se podia lograr la utopia tan largamente
perseguida'?. Desde esta perspectiva, la época barroca aparecia como un
lapsus de tiempo entre el siglo XvI y la segunda mitad del XvIn (en que
comienza a apareccer la idcologia independentista), no especialmente
significativo. Sin embargo, seria cn esta época cuando el pensamiento
criollo se afirmaria como tal, y las tensiones, soterradas en la mayoria de los

(1) Véanse las obras de HAUSER. Arnold: Manierismo v literatura. Madrid,
Guadarrama, 1965 y de OROZCO, Emilio: Manierismo v Barroco. Madrid, Citedra,
1975, Dentro de la amplisima bibliografia sobre Ja época barroca, una visién de conjunto
fa ofrece E. Orozco en «Caracteristicas generales del siglo XVis, Historia de la literamra
espaifoly, coord. J. M.* Diez Borque. Madrid, Taurus, [980, 1. 11, pp. 391-522.

(12) Sobre la utopia americana véase CRO, Swelio: « a leyenda de los Césares y la
cultura barrocan, X VI Congreso del L1 LI, op. cit., pp. 117-134; de) mismo autor, «Las
fuentes clisicas de la wiopia moderna, ¢l Buen sahvaje y las Islas Felices en la
historiografia indianae, Anales de Literatura Hispanoamericana. Madrid, 1977, n.® 6,
pp- 39-5): Luis Sainz de Medrano, «Reencuentro con los cronistas de Indiass, A.L.H., op.
it pp. 19-38.
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casos, entre criollos y peninsulares propiciarian ¢l posterior nacionalismo.
Esta valoracion poco positiva del Barroco americano se convierte en
francamente negativa cuando se limita al aspecto literario. Las considera-
ctones que sobre esta ¢poca literaria hicieron los neocldsicos y los criticos
positivistas del X1X, marcaban a la literatura de cste periodo con los menos
favorables adjetivos. En ¢l caso de Hispanoamérica tal posicion se agrava,
sobre todo a partir de Menéndez Pelayo'® en quien se¢ unia un rechazo a la
estética culterana v una actitud paternalista hacia los escritores americanos.
Aun en los casos en que no existia esta valoracién negativa de la estética
barroca, la comparacion entre los escritores espafioles y americanos solia
resultar desfavorable para éstos, olvidando que tal comparacion no es
vilida en términos absolutos, por el heche de que el Barroco representa el
momento culminante de toda la literatura espaiiola. Acusados de imitado-
res serviles de los «defectoss gongorinos, los escritores hispanoamericanos
sojo se salvaban cuando se alejaban de tal estética'®. La revalorizacion del
gongorismo, la no adopcidn de un punto de vista exclusivamente estilistico
en ¢l anahsis literario y, por el contrario, la consideracion en toda su
dimension de la importancia de las repercusiones culturales que inciden en
el hecho literario, son aspectos que nos permitirin conocer la literatura
barroca con mayor exactitud!s.

Temporalmente, ¢l Barroco literario hispanoamericano s¢ extiende
desde principios del sigloe XvIl hasta mediados del Xxvil, Tan larga
prolongacion, que en cierta medida también se produce cn la Peninsula,
ponc de manificsto hasta qué punto captd la sensibilidad del escritor
hispancamericano, si bicn, en su dltima ctapa, solo quedaria presente su
formalismo recargado. Espacialmente, el Barroco tendra dos centros
culturales que se corresponden con las dos capitales virreinales del xvii:
México y Lima. El centralismo politico y administrativo convertira a estas
dos ciudades en focos de irradiacidn cultural de sus respectivas zonas de
influencia. El auge econdémico hard que rivalicen en boato con la corte
madrilefia, partictlarmente México, gue aiun conscrva en esta época sus

{13) MENLENDFZ PLLAYO, Marcelino: Historia dde la poesia hispancamericana, 2
vol. Santander, C.5.1.C., 1948.

{14) Tal posicion parte de la equivocacion de considerar como tnica influencia en
Hispanoamérica la de la cstética de Gongora. Esta valoracien negativa puede verse, por
ejemplo, en Alfonse Ménder Plancarie, «Introduccione a Obras Completas de Sor
Juana Inés de la Cruz, t. 1. México, F.C.E., 1951, pp. VII-IX, y en Raimundo Lazo,
Historia de la literatura hispanoamericana. Miéxico, Porria, 1967, La poca apreciacion
del Barroco, en concreto, y de la Hteratura colonial, en general, ¢s comun a las historias
de conjunte sobre literatura hispanoamericana. Excepeiones o esty situacion son las
historias de E- Anderson Imbert. México, F.C.E., 1954, Orlando Gomez Gil, op. cit.. y L.
Sainz d¢ Medrano. Madrid, Guadiana, 1976,

(15) Véasc sobre este aspecto: CARILLA, E.: £l barroco literario hispdnico. Buenos
Aires, Nova, 1969; LEONARD, Ining A.: La época barroca en el México colonial,
México, F.C.E., 1974; PICON SALAS, M.: De la conquista a ls independencia. México,
F.CE.. 1969, vy HERNANDEZ SANCHEZ BARBA. M.: Historia v literatura en
Hispanoameérica (1942-1820). Madrid, Fundacion Juan March/Castalia, 1978,
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vias fluviales, descrita por viajeros del XVII como una nueva Venccia,
magnifica por sus palacios e iglesias y moderna por el trazado rectilinco de
sus calles. Si nos desplazamos a otras 7onas, se puede obscrvar que el
Cartbe, después de su importancia en los primeros tiempos de la Conquista,
ha entrado en una larga decadencia de la que s6lo saldré a fines del xvin: La
Audiencia de Santo Domingo es un claro ejemplo, v, en Cuba, el tnico
lugar que mantiene una incierta actividad cultural serd La Habana.
lambién durante este periodo se observa una gran pobreza cultural en la
Audiencia y Capitania General de Guatemala, pues la influencia de México
no llega hasta alli. La audiencia de Santa Fe de Bogota si presenta, en
cambio, autores tan significativos como Juan de Castellanos, Rodriguer
Freile o Dominguez Camargo, evidenciando un aceptable nivel cultural.
Pero ni la Audiencia de Quito, ni la Capitania General de Venezuela, ni la
Audicncia y Capitania General de Chile, ni Jas Gobernaciones de Paraguay,
Rio de la Plata y Tucumidn y Cuyo, ofrecen una aproximacion al ambiente
cultural de México y Lima. Lo cual no quiere decir que fuera de estos dos
lugares se viva en la barbarie. El resto de las ciudades coloniales - el
Barroco ¢s eminentemente ciudadano— reproducirin en menor escala las
manifestaciones culturales que alcanzan todo su esplendor en las capitales
virreinales. Por otro lado, la creacién de universidades y de centros de
ordenes religiosas, principalmente de los jesuitas, llevara consigo la difusion
de la cultura barroca.

Los cscritores barrocos hispanoamericanos, lo mismo que sucede en ¢l
resto de las actividades coloniales, toman como modelo a Espafia. El
sentimiento de dependencia, de formar parte de un todo cuyo centro ¢s
Madrid, crea en ellos un sentimiento de inferioridad con respecto 2 los
autores espafioles, consideradas las figuras mas destacadas como modelos
insuperables. Entre estos modelos hay tres especialmente significativos:
L.ope, Gongora y Quevedo. Lope serd imitado por los dramaturgos hispa-
noamericanos hasta mediados del Xv11, pero, sobre todo, sera representado
continuamente. En realidad, la consideracion de la superioridad del teatro
espaiiol lleva a que durante todo el siglo Xvi la gran mayoria de las obras
representadas sean de autores espafioles, Las obras de autores hispanoame-
ricanos son escasas ¢, incluso, en el mas destacado, Ruiz de Alarcon, no
sobrepasan las 25 comedias, nimero relativamente pequefio si 1o compara-
mos con la produccién de los principales dramaturgos espafioles. Normal-
mente, cste sentimiento de inferioridad se manifiesta en que no se deciden a
escribir tragedias, comedias o «autosr, sino obras menores como loas, entre-
meses, sainetes y fines de fiesta que acompaiiaban a las comedias famosas de
Lope o de Calderon. Con este autor, que desplaza a Lope a partir de la segun-
da mitad del Xv11, llega la influencia culterana al teatro: si Lope significa, so-
bre todo, un éxito de piblico, Calderon repercutird mas en la propia estilisti-
ca y concepcion de la obra de los dramaturgos hispanoamericanos.

Gongora serd el autor espafiol mis celebrado durante esta época en
Hispanoamérica. Su estética cullerana, o mas propiamente denominada
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gongorina, estara presente en la mayor parte de los autores. Como dato signi-
ficativo de su influencia se puede aportar ¢l hecho de que en 1627, el mismo
afio de su muerte, tienc lugar en Lima un cortejo mitologico para celebrar el
nacimiento del principe Baltasar Carlos, y, entre los personajes alli
simbolizados, se representa 2 Goéngora sitwado al lado de Homero y
Virgilio's. Las alabanzas que le dedican los escritores hispanoamericanos
son innumerables, siendo ¢ésta una postura generalizada, al contrario de las
polémicas que se habian suscitade en Espafia. Su maximo defensor serd
Juan de Espinosa Medrano, que en el ailo 1662 publica su Apelogético en
Sfavor de don Luis de Gongora", El libro, uno de los mejores ejemplos del
culteranismo en prosa'®, defenderd la estética impuesta por Gongora a
través de una brillante exégesis critica de los recursos emplcados por el
poeta cordobés, haciendo hincapic, particularmente, en la importancia del
hipérbaton como basc de la nueva cstética, Todo esto ocurre cuando en
Espafiz la polémica ya hacia tiempo que habia terminado y cuando en
Hispanoamérica nadie parecia discutir los postulados gongoristas. Da la
impresion de que el libro estuviese escrito para reavivar la polémica con los
olvidadizos espafioles. Sin que la influencia de Gdngora detenga su carrera
en ningin momento, recoge ¢l testigo a mediados del siglo Xv1l Calderon,
que no sélo influird en el teatro, como hemos apuntado, sino también en la
poesia filoséfica (por ejemplo, en sor Juana Inés de la Cruz). Con Calderdn
el gongorismo adoptaba temas mas serios, sin perder su versatilidad
imaginativa.

La tercera influencia, sefialdbamos, cra la de Quevedo. La tendencia
conceptista que representa s¢ apreciara aqui v alld, en poemas y prosas,
pero sin que su incidencia pucda compararse a la de Géngora. El Quevedo
burlesco y satirico tiene un discipulo aventajado en Hispanoamérica: el
peruano Juan del Valle Caviedes, que nos ofrecerd una vision sarcdstica de
la vida en la capital del virreinato, Lima.

(16) Algunas referencias a la fama de Goéngora pueden verse en Alfonso Ménder
Plancarte, op. cit., pp. XX-XXI.

(17) De origen indigena por ambos padres (los apellidos los tomaria de sus
protectores), en é) se produce una simbiosis cultural entre sus raices indias y su cducacion
culterana, Su Auto Sacramenial del Hijo Pradigo, escrito en quechua, a pesar del tema
biblice y de su concepeidon barroca, refleja concepeiones indigenas.

(18) El gongorismo del libro se aprecia sobre todo en las partes no doctrinales,
cuando ¢} eseritor puede dar via libre a suimaginacion. No asi, cuando se limita a criticar
a Faria y Sousa o a cxponer las aportagiones de Gongora a la pocesia. El siguiente
fragmento, situado al final del libro, es bastante sipmficativo: «Pero son breve esfera los
Andaluces términos. que opulemtamente baifian sus cspumas, para la afluencia de tanto
lustre cuando (como dice aguel grave Jurisconsulto) es sin primero ¢l segundo Pindaro, ¢l
padre de la cultura, el esplendor de Cérdoba, ¢l ornamento de Espaiia, y el portento del
Orbe todon, La conocida frase de Menéndez Pelayo, «cl Apologético de Espinosa es una
perla caida ¢n el muladar de la poesia culteranan, ap. cit., vol. [, p. 117), dada la aversion
del ilustre critico por la tendencia gongorista, resulta adin mas favorecedora para
Espinosa Medrano. (Sobre la réplica de Espinosa Medrano a Manuel Faria y Sousa,
mativo inicial de 1a obra, puede verse Emilio Carilla, Ef gongorismo en América. Buenos
Aures, Facultad de Filosofia y Letras, 1946, pp. 82 y ss.)
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Estas son las iniluencias que a un nivel general cuentan, puesto que es
obvio que otros escritores espaiioles también fueron admirados, pero su
resonancia seria mis limitada y, en muchos casos, solo aportarian matices a
esas influencias generales. Planteada asi la situacién, parece evidente que la
literatura espaiiola fue ampliamente conocida en Hispanoamérica. Las
multiples referencias a autores espafioles en los escritos hispanoamericanos
no permite dudar de que asi debié ser. Pero no sélo va a ser un
conocimiento entre escritores, sino que la difusién de l1a literatura espafiola
serd notable entre fos peninsulares establecidos en América y los criollos,
grupos sociales que participan del ambiente cultural barroco. En este
sentido son reveladoras las investigaciones de Irving A. Leonard sobre la
difusion del libro en América, llevadas a cabo a través del andlisis del
comercio de libros, bibliotecas particulares, etc.!®. A pesar de las leyes
restrictivas en materia de importacién de libros, las investigaciones han
demostrado que la difusion de! libro en Hispanoamérica fue suficiente
como para considerar que la sociedad colonial se encuentra ¢n este campo
con las mismas posibilidades que la metrépoli. En definitiva, y centran-
donos de nuevo en los escritores, se puede hablar de una intima conexién
cntre espaiioles e hispanoamericanos. Para comprender esta relaciéon deben
tenerse en cuenta muchos factores, de los que aqui sefialamos cuatro.

En primer lugar, los viajes que escritores espafioles realizan a América y
que, en algunos casos, se convierten en estancias definitivas. Ya en el
siglo Xvi Gutierre de Cetina marcha a Indias, muricndo en México,
probablemente en ¢l afio 1557, y Juan de la Cueva pasaria en México desde
1574 a 1577; conocidos, por otro lado, son los intentos frustrados de
Cervantes por pasar a América. En el xviI, por citar sélo autores muy
conocidos, Tirso de Molina visita la isla de Santo Domingo, aproximada-
mente entre 1615 y 1617, quedando un reflejo del mundo americano en sus
comedias, Amazonas en las Indias y en La lealtad contra la envidia, y
Mateo Alemin vivird en México desde 1608 hasta su muerte, ocurrida poco
después de 1613, publicando alli una vida devota, muy interesante para
conocer la realidad mexicana de aquellos afios, Sucesos de Fray Garcla
Guerra, Arzobispo de México.

En sentido inverso, también hay que considerar a los escritores hispa-
noamericanos que viajan a Espafa: El viajero mas significativo del XV1 sera
el inca Garcilaso de la Vega, que finalizard sus dias en Espaiia; en el Xvii
una figura tan representativa como Ruiz de Alarcén se asentard también
definitivamente en Espafia. Esta relacion con Espafa se aprecia en la
publicacién de obras de autores hispanoamericanos en imprentas de

(19) LEONARD, Irving A.: Los libros del Conguistador. México, F.C.E., 1959,
Véase también, del mismo autor y sobre este tema, su libro ya citado. Desde una
panordmica mds general, sobre el conocimiento de la literatura espafiola en Hispanoa-
mérica y de la hispanoamericana en Espafia, cl libro ya citado de M. Herndndez Sanchez-
Barba, en sus piginas 183-190, y, particularmente, las referencias bibliogrificas que
contiene.
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Espaia. No se trata solo de las dificultades para imprimir en América, ya
que en el siglo Xv1I existian alli suficiente nimero de imprentas, sino del
prestigio gue suponia que la publicacion se hiciese en la metrépoli. Obras de
Bernardo de Balbuena, de sor Juana Inés de la Cruz o de Jacinto de Evia,
entre otros, aparecerian publicadas en Espafia.

Un tercer aspecto de esta relacion es el de aquellos escritores de origen
espanol que, bien por haberse trasladado a América de forma definitiva, o
que habiendo pasado un tiempo en clla, se identifican plenamente con el
espiritu de la nueva tierra y que, por tanto, resulta licito incluirlos en el
panorama de la literatura hispanoamericana. Este grupo de escritores, que
en ¢l siglo XVI es mayoritario (por ejemplo, los cronistas) ya en el Xvil va
disminuyendo, aunque su importancia es todavia notoria. Algunos de estos
autores del siglo XviIl son: Antonio Oviedo Herrera, Diego Mexia de
Fernangil, Juan de Palafox y Mendoza, Catalina de Erauso, fray Bernabé
Cobo y Juan Cucto y Mena.

El cuarto aspecto de la relacion literaria América-Espafia se manifiesta
en la asuncién de temas hispancamericanos por parte de escritores
espafioles. Como cra de esperar los ejemplos son muy nurnerosos. Anterior-
mente s¢ ha citado a Tirso de Molina y Matco Alemin. Se pueden afadir
ahora, a modo de ejemplo, dos figuras relevantes: Lope de Vega, con sus
obras dramiticas, El Nuevo Mundo descubierto por Cristobal Colon, La
Araucana, Arauco domado y EI Brasil restituido, y Calderdn, con su
comedia La awrora de Copacabana.

En definitiva, la época barroca es el periodo en gue existe una mayor
comunicacién entre escritores hispanoamericanos y cspafioles: el dmbito
cultural es el mismo, sus intereses comunes. Si los hispanoamericanos se
sienten inferiores con respecto a los espafioles, por parte de éstos el tratoes
de igualdad. Asi lo prueban las numerosas antologias espafiolas de la época
(Laureles, Parnasos, etc.), que incluyen en un mismo plano a ambos grupos
de escritores, o las referencias laudatorias a escritores hispanoamericanos
por parle de espafioles, como ocurre con Cervantes y l.ope de Vega.

Llegados a cste punto de la exposicion, nos encontramos en buenas
condiciones para indagar como se presenta csa realidad literaria del
Barroco hispanoamericano. Puede resultar interesante partir de unas
consideraciones realizadas por Mario Hernindez Sanchez Barba y por
Mariano Picon Salas. Del primero es la siguiente cita: «Tampoco resulta
pertinente aplicar una supuesta repeticion de manifestaciones ¢n todos los
ambitos culturales. Si, en cambio, resultard altamente importante establecer
los supuestos politicos, econdmicos y sociales, capaces de afectar la
intensidad de la accién», el segundo dird: «Al tono general de su cultura que
nos imponia la metrépoli, el medio americano agrega todas las compleji-
dades que surgen del trasplante»?. E| Barroco hispanoamericano no debe

(20) HERNANDEZ SANCHEZ-BARBA. M. op. cit, p. 131, M. Picon Salas,
op. cit., pag. 131.
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considerarse como una mera repeticion del espafiol, pues los factores
sociales ¢ historicos son distintos y, por tanto, también seran distintas las
manifestaciones culturales, Una apreciacién del hecho literario desde un
punto de vista exclusivamente estilistico, conduce a una malformacién
critica y a resultados, frecuentemente, estériles. Esto resulta evidente
cuando sc¢ observa que la literatura barroca hispanoamericana ha sido
analizada, en muchos casos, desde la tnica perspectiva de la estética
gongorina. La continua repeticion de unos cinones estilisticos lleva,
entonces, a su desestimacion. Se olvida, de este modo, que la literatura es
expresion de unas vivencias y que su analisis debe realizarse a partir de ese
medio geogrifico y humano en que nace. Por eso, cuando no se tienen en
cuenta cstos aspectos, la diferenciacion entre el Barroco espaiiol y el
hispanoamericano resulta, en la practica, inexistente. Asi. resulta bastante
comun entre los historiadores de la literatura hispanoamericana, la postura
de Valbuena Briones, que adapta sin mas a Hispanoamérica las caracte-
risticas del Barroco espafiol sefialadas por Guillermo Diaz Plaja®'. Es
necesario, pues, plantearse el estudio de la literatura barroca hispanoame- .
ricana particndo de su dmbito histérico. i

La sociedad colonial del siglo Xvil esta regida por dos solidos pilarcs, el
Estado y la Iglesia, sicndo detentados los cargos mas importantes por
peninsulares. Este hecho originard en los criollos un sentimiento de
hostitidad hacia los «gachupines» (nombre despectivo con que se designa a
los peninsulares), que estd en la base de su concienciacion como grupo
social. A diferencia de lo que ocurria en el siglo XV1, los escritores mas
importantes del Xvil son criollos y, por tanto, podria esperarse de ellos una
postura de critica social. Es cierto que, dentro de la abundante poesia
satirica de la época, no f(altaban referencias a estos espafioles recién
llegados, juzgados como petulantes y orgullosos, pero nunca se llegd a
atacar directamente al Poder centralizador de Espadia, que coadyuvaba a
este enemistamiento al otorgar los puestos claves de la Administracion a los
peninsulares, Esa falta de tacto politico se justificaba, cn gran medida, por
la idea de que los criollos eran propensos a la molicic y a la inactividad a
causa del clima. sin que se explicase por qué causa ese mismo clima no
ejercia tan perniciosas costumbres en los peninsulares que alli vivian. Los
criollos comenzarin a sentirse como grupo social distinto de los espafioles
desde un principio: ya en el siglo Xv1, aquellos hijos de conquistadores ven
como se¢ les usurpa un poder que sus padres habian conseguido por las
armas. Asi, tenemos un ejemplo temprano de la poesia satirica en que un
criollo, ¢l gran pocta del xvi, Francisco de Terrazas, compone algunos
sonetos zahiriendo a los espafioles recién licgados. Sin embargo, no sc
pasaria a atacar el fondo de Ia cuestion, ese Poder que, como seiialibamos,
to permitia. E) escritor mds cdustico, Caviedes, atacaria las convenciones
sociales, mostraria su inquina a los médicos, pero no se atreveria a acusar

(21) BALBUENA BRIONIS, Anget: Lireratura Hispanoamericana.  Barcelona,
Gustavo Gili, 1963, G. Diaz Plaja, op. eit. l
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frontalmente al Estado. Mis bien, al contrario, lo normal es que los
escritores compongan versos de circunstancias para alabar a los nobles,
virreyes v altos cargos de la Administracion. Se plantea asi una tensién
interna, tipica de la época de! Barroco, en la que la expresion de nuevas
ideas se encuentra casi imposibilitada ante la férrea ideologia del Poder,
cuya base hay que buscarla en el espiritu de la Contrarreforma. Esa barrera
insalvable condicionara la expresion del criollo, siendo buenos ejemplos de
esa trigica tension sor Juana Inés de la Cruz y Carlos de Sigiienza y
Gongora. En el caso de sor Juana, prototipo de intelectualidad y
racionalismo, la pérdida de sus protectores, los virreyes de Paredes, hara
que el ambiente se le vuelva hostil, de forma que renunciara a escribir en los
ultimos cinco afos de su vida. En cuanto a Sigiienza y Gongora, la figura
clave de la intelectualidad del Barroco —junto con Peralta Barnuevo—,
dicha tension se manifestard en sus libros cientificos, como veremos, y en
sutiles criticas al Poder, al mermar su importancia mediante ¢l ensalza-
miento del mundo indigena, tanto en sus investigaciones sobre el pasado
azteca, hoy desgraciadamente perdidas, come, en concreto en Glorias de
Querétaro y en Teatro de virtudes politicas que constituye un principe:
Advertidas en los monarcas antiguos del mexicano imperio, en el que las
dotes de los gobernantes aztecas ponian de manifiesto un nacionalismo
naciente, que rebajaba la importancia de la nueva cultura (aln se aprecia
mis esta actitud critica hacia el Gobierno de la colonia, teniendo en cuenta
gue este ultimo escrito formaba parte del tipico recibimiento laudatorio a
un virrey, en este caso, el marqués de La Laguna a su llegada a
México en 1680).

Esta especifica forma de pensar del autor criollo se acentuara debido al
proceso de aislamiento que se opera en las colonias a partir del XvIl,
motivado por la defensa del monopolio comercial. Como sefiala M. Her-
nandez Sinchez-Barba: aReduciendo los nicleos de comercio e intercambio
de trifico, el aislamiento, la baja de relacion, la incomunicacién y, en
definitiva, el comienzo de un importantisimo proceso de regionalizacién
que debe situarse en la base de la sensibilidad barroca hispanoamericana,
como especifica caracteristica de un primer nacionalismo literarion?2. Asi,
en un autor tan poco sospechoso de su fidelidad a la Corona espaficla como
es ¢l ecuatoriano fray Gaspar de Villarroel, en su Unidn de los dos cuchillos
pontificio y regio (1656}, libro que trata de conciliar ambos poderes, llega a
pedir que la Administracion del Gobierno sea ejercida por criollos, clara
manifestacién de autodeterminacion.

Si el criollismo forma parte de una realidad exclusivamente americana,
otros aspectos, aun siendo comunes con Espafia, adquiririn en América
caracteristicas particulares. Para analizarlos vamos a partir de la maniquea,
pero util, distincion entre contenido, o aspectos temiticos, y forma, o
aspectos estilisticos.

(22) Op. cit. p. 168.
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Dentro del campo contenidista, ¢l primer punto que trataremos ¢s el de
la «intelectualidad». La situacion en Espaiia, que légicamente pasard a
Hispanoamérica, se puede compendiar en dos términos: «Contrarreforma»
y «Escolistican, El protestantismo habia supuesto una ruptura de la unidad
doctrinal de la Iglesia, ocasionando con ello libertad de conciencia ¥,
consecucntemente, libertad de pensamiento. Esa misma libertad de pensa-
miento es la que habia preparado desde el siglo Xv las bases del
pensamiento cientifico moderno: el desarrollo de las matemdticas, el
racionalismo y las experiencias naturales, Mientras en Europa este proceso
se continta, Espaiia, por motivos de sobra conocidos, se cierra a las nuevas
ideas y se recluye en el dogmatismo de la Contrarreforma, cuya forma de
expresion va a ser la escoldstica. Se renovaba asi una filosofia medieval,
para quien la ciencia estaba al servicio de la teologia y que relacionaba
felizmente el orden humano con el divino. Pero la ¢poca barroca ha sido
precedida por el espiritu renacentista y ya no resulta tan facil permanecer en
un sistema teocéntrico como era el medieval. De ahi surge una de esas i
tipicas dualidades del hombre barroco que enfrenta el criterio de autoridad |
a su pensamiento individual. Como, pesimistamente, sefiala Irwing A, Leo-
nard: «El esfuerzo por reinstaurar aquella ortodoxia intelectual solamente |
restaurd un género de futilidad. La amargura resultante fue causa de una ‘

sustitucién inconsciente de los mecanismos intelectuales del escolasticismo
como fines en si mismos y del abandono de los tltimos fines. El efecto fue la
tendencia a trocar el contenido por la forma, la idea por el detalle, otorgar
nuevas sanciones a los dogmas, evitar preguntar y sustituir la sutileza del
pensamiento por la sutileza del lenguaje; y todo ello sirvié para la represion,
que no para la hberacién del espiritu humano y para divertirlo mediante |
espectaculares expresiones y excesivas ornamentaciones»®. La fijacidn de
los cauces intelectuales en Espaiia en el dogmatismo contrarreformista yel
consecuente robustecimiento de los principios religiosos catélicos, como
punto de mira en la actitud vital del hombre barroco, ocasiona un desprecio
hacia el pensamiento cientifico y hacia la libertad de pensamiento. El
espiritu de la Contrarreforma, como los demds elementos del Barroco
espafiol, también pasa a Hispanoamérica; incluso se puede decir que alli se
vigila mis la pureza del dogma (prueba de ello es que para pasar a [ndias se
necesitaba limpieza de sangre y tratindose de escritores, que sus obras
fuesen totalmente ortodoxas en lo que respecta a la moral catdlica
imperante), por lo que cra normal que los intelectuales americanos coinci- '
diesen con las formulaciones espafiolas. En lineas generales es asi, pero en
algunos escritores criollos, y entre ¢llos se encuentran tres de los mis
importantes —sor Juana, Sigiicnza y Géngora y Peralta Barnuevo-— , se
aprecia una fuerte lucha interior entre su mente racionalista y el dogma-
tismo imperante. Probablemente, el hecho de ser criollos sea un condicio-
nante importante en esta actitud, aunque no sea mas que porque esa
problemitica ya sefialada de su enfrentamiento con el peninsular que viaja a

(23) Op. cit., p. 52.
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América, les lleva a adoptar una postura critica que podria estar en el origen
de una nueva manera de pensar. Sor Juana Inés de la Cruz convertira su
celda de los Jeronimos en uno de los focos culturales de la ciudad de
México. Esta monja, cuya inteligencia precoz causara la admiracion de
los mas sabios, adoptard una actitud racionalista poco comiin en su
época. Cultivadora de los mis diversos géneros y temas, como buena
escritora barroca, tal actitud se manifiesta no sélo en sus poemas filo-
soficos, particularmente en esa cumbre de la literatura barroca, Primero
Sueiio (1690), sino en sus poemas amorosos, obras de teatro, etc. Un gran’
interés ticne su Respuesta a Sor Filotea, autobiografia en que hace una
ferviente defensa del derecho al conocimiento, y donde encontramos esa
dualidad barroca que enfrenta al criterio de autoridad los nuevos conoci-
mientos de las ciencias profanas. Pero se vera obligada a justificar sus
estudios de fisica, astronomia, etc., actividades que podrian parecer a sus
compatriotas poco adecuadas en una monja, acudiendo a la idea medieval
del servicio de estas ciencias a ia Ciencia suprema, la Teologia. Justifi-
cacion que acallaria las habladurias, pero que en el propio sentir de sor
Juana nos parcce una excusa, dado su pensamiento racionalista.

La actitud racionalista, principio de la nueva ciencia, tuvo necesaria-
mente que enfrentarse a la concepcién que explicaba la realidad basindose
en los criterios tradicionales de autoridad (basicamente la Biblia y
Aristoteles). Por cjemplo, la nueva realidad americana presentaba una serie
de interrogantes que contradecian esas fuentes tradicionales de conoci-
miento. Ya el padre Acosla, en 1590, en su Hisroria natural y moral de las
Indias, sc plantcaba problemas como el del poblamiento de América, que
aparentemente contradecia a la Biblia, la habitabilidad de la zona torrida,
en que la propia experiencia demostraba la falsedad de las apreciaciones
aristotélicas, el hecho de que en las antipodas los hombres pudieran
mantenerse en pie. El peso de la tradicion es tan fuerte que se imaginan
soluciones peregrinas, tratando de compaginar el saber tradicional con esa
experiencia que lo desmiente. Un ¢jemplo significativo de estos intentos
conciliadores es Antonio de Ledn Pinelo, que escribe en la primera mitad
del XVII. Aunque de origen espafiol, su temética peruanista le vincula al
grupo de escritores hispanoamericanos. Su Epitome de la Biblioteca
Oriental y Occidental y Geogrdfica puede considerarse como una obra
cientifica, siendo una de las primeras fuentes bibliogrificas americanas. Sin
embargo, en su obra principal, £f Paraiso en el nuevo mundo, junto con la
descripeion cientifica se mezcla una actitud precientifica, en sus intentos de
demostrar la ubicacién del Paraiso Terrenal en la zona del Amazonas.

Hay en estos escritores una inseguridad que les impide aceptar de una
manera tajante lo que su mente racionalista les va descubriendo. En el caso
de Sigiienza y Gongora, y de Peralta Barnuevo, tal actitud es manifiesta.
Como sefiala Mariano Picon Salas: «De tanto leer, algo les ha llegado de la
nueva ciencia curopea. Pero este contacto no es tan fecundo que destruya el
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marco de la antigua mentalidad»®*. Ambos poligrafos son matematicos y
astronomos y Sus aportaciones en cstos Campos son muy importantes.
Como ejemplo, la aclaracion cientifica de Sigtienza y Géngora sobre los
comelas, demostrando la falsedad de las supersticiones al uso (Manifiesto
Silosdfico contra los cometas despojados del imperio que 1enian sobre fos
timidos vy Libra astronomica v filosdfica). Sin embargo, al mismo tiempo,
cac en planteamientos no propios de un cientifico como en Fénix de
Occidente, tratando de identificar a Quetzalcdalt con ¢l apédstol Santo
Tomas.

La mentalidad cientifica no logrard imponerse de una manera firme
durante el Barroco, aunque los ejemplos sefialados muestran aportaciones
decisivas en este camino. El desengafio final de Peralta Barnuevo en Pasicn
v triunfo de Cristo (1738), descreyendo de las posibilidades de la mente
humana y acogi¢éndose a la sabiduria inescrutable de Dios. es muy signifi-
cativa de la situacion del momento.

No vamos a detenernos en otros temas cuyas caracteristicas no ofrecen
diferencias sustanciales entre su tratamicnto en Espafa y en Hispanoa-
mérica. Tal ocurre con ¢l tema religioso, importanie si los hay en ¢l
Barroco, y que dio origen a un verdadero aluvion de obras. Entre las
muchas que podrian mencionarse, citarcmos solo dos: Primavera indiana
de Sigiienza y Gongora y La Cristiada de fray Diego de Hojeda; ambas son
tentativas de crear una cpopeya cristiana: la primera con tema americano y
colorido local, la segunda sin matices americanos®,

El tema satirico también gozd de predileccién en todo ¢l ambito
hispinico. Ya hemos citado como autor destacado a Juan del Valle
Caviedes, pero versos satiricos, siempre sin atentar directamente contra el
Poder, se encuentran en numerosos escritores, entre cllos en sor Juana Inés
de la Cruz.

La historiografia siguc en la ¢poca perteneciendo al campe literario. La
eclosion producida en América en la época renacentista, tendri ahora su
continuacion en multitud de historias particulares, sobre todo las que tratan
de las ordenes religiosas. No cxiste una diferencia ostensible respecto a la
Peninsula.

La epopeva si luvo, en cambio, una mayor repercusion en América.
Después de la semilia plantada por la Araucana de Ercilla, en el siglo XvI,
florecicron numecrosas cbras, entre las gue destacan, en el XV, el
Bernardo de Bernarde de Balbuena, Poema heroico de San lgnacio de
Loyola de Hernando Dominguer Camargo y Lima fundada, o conquista del
Perti de Peralta Barnuevo. Aunque la Conquista podia quedar ya lejana, sin
duda, su espiritu perduraba en el XVIL

(24) Op. cit., p. 138,

(25) Una muestra de fa abundancia de escritores que tocan ¢l tema religioso pucde
verse en los mds de [00 autores mexicanos citados en la Historia de la Literatura
Mexicana, de Heriberto Garcia Rivas. México, Textos Universitarios, 1971.
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Sin nccesidad de ser mas prolijo, se puede sefialar que otros temas ¥
géneros literarios tuvieron cumplido desarrollo en Hispanoamérica, si-
guicndo las pautas marcadas por Espafia.

Ya, para finalizar, vamos a observar desde un punto de vista formahsta,
como se recibio en América la literatura barroca. La propia base estética del
Barroco participa de¢ la dualidad que domina toda la realidad de la época.
Por un lado, el sentido elitista de] arte, manifestado en las estéticas
culterana y conceptista, basadas en la dificultad y en las que el texto
literario se le ofrece al lector lidicamente como un enigma que debe resolver
mediante la inteligencia. Por otro lado, la literatura como arte de mayorias,
que se ejemplifica en la literatura popular (romances y poemas de sabor
tradicional), o en especticulos de masas como ¢l teatro. Dualidades de este
tipo son las que hacen que en el propio Gongora conviva junto a su poesia
clitista una poesia popular, a veces motivada por la curiosidad cxdticaa la
gue tan propensos son los autores barrocos, como puede ser el caso de los
versos parodicos de la forma de hablar espaiiol los esclavos africanos, que,
curiosamente, también aparecen en sor Juana Inés de la Cruz®,

Este aspecto bifronte de la estética barroca lo podemos observar a través
de cuatro manifestaciones que, sin ser originales de América, tuvieron alli
una especial repercusion: la mascarada, el teatro, el certamen poético y las
academias literarias.

De las cuatro, la «mascaradar es la que mejor refleja la estética
mayoritaria del Barroco. Consistia en un desfile de personas disfrazadas por
las calles de la ciudad, simbolizando personajes, ideas, etc. En realidad
afecta al campo literario de una mancra indirecla, puesto que no se trata de
lextos escritos, pero, al mismo tiempo, las referencias literarias que en la
mascarada aparecen, unido al hecho de ser un especticulo mayoritario,
cvidencia la relacion literatura-piblico en fa época®’.

El teatro es la sepunda manifestacion ¢n la que la aceptacion popular es
la clave para su comprension. Este publico ha ide adquiriendo una gran
agilidad mental a medida que las obras se complican en el paso que va de
Lope a Calderdn, de tal manera que el convencionalismo que supone gue
los personajes hablen en verso, o las expresiones culteranas del lenguaje,
son gratos pasatiempos que se le ofrecen. Patrocinado por virreyes como el
marqués de Montesclaro, el principe de Esquilache o el conde de Lemos, ¢l
teatro alcanzard su culminacidn barroca bajo la influencia calderoniana,
cuando ¢l lengunje se liena de culteranismo y la tramoya adquiere un
desarrollo inaudito™.

(26) Comparese cstos versos de Gongora: «Pongamos futana /e bailemeo alegra; /que
aungue samo negra/sa hermosa tu/Zambambi, morenica del Congo/Zambambii», can
los de sor Juana: «Aci tamo tode /7ambio, lelz, lela, /que tambié sabemo / cantaye las
cina.»

(27) Viase la descripeion de dos mascaradas famosas, las celebradas en México en los
aios 1621 y 1680, ¢n [. A. Leonard, op. cir., pp. 183-190.

(28) Vease SUAREZ RADILLO. C. Mipuel: Ef teatro barroce hispanoamericano,
Madnd. José Porrda Turanzas, 1981
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El «ccrtamen poético» consistia en un concurso de poesia. La pre-
sentacion del certamen y la concesion de premios se llevaba a cabo con gran
boato y con la participacién como espectadores de todos los ciudadanos. El
sentido clitista se va acentuando en esta manifestacion, ya que son las clases
mis privilegiadas las que presentaban poemas al concurso. La estética
dominante es la pongorista, llegindose a las mas exremadas muestras de
ingenio y artificiosidad. Algunos ejemplos de esta frondvsa marafia barroca
pucden ser los siguientes: las glosas, en que los versos de una composicion
ajena servian dc verso final de cada estrofa en la nueva composicion; los
acragsticos, en que ta letra inicial de cada verso originaba una frase con
sentido. La complejidad podia llegar al «soneto acréstico reals, en que se
glosaba un cuarteto, cuya lectura padia hacerse de nuevo dividiendo el
soneto en cuatro columnas verticales; los ecos, cuando la dltima palabra del
verso era repelicion de las silabas finales del pendltimo; los poemas
retrogrados, o poemas que se podian leer desde el altimo verso al primero,
sin que variase ¢l contenido y los centones, poemas hechos a base de versos
aislados de otros poctas. Pasatiempo aristocratico, en él participarin la
mayor partc de los poetas, incluso los mas importantes, como ocurria
también en Espaia: Sor Juana, Dominguez Camargo, Jacinto de Evia. Luis
de Tejeda, cte.?,

Por altimo, las «academias literarias» representan la faceta mas elitista
de la literatura barroca. Si el certamen poético se convertia en un
especticulo para todo tipo de pablico, aunque sus actores pertencciesen a
una minoria social, en las academias Ja participacion es muy restringida. En
estas reuniones de pocas personas el juego es el mismo que en los certi-
menes potticos: la creacion de poemas que se esfuman cual fuegos de
artificio. Celebradas normalmente en la corte virreinal, una de las mis
representativas fue la dirigida por ef marqués de Castell dos Rius en la que
es asiduo participante Peralta Barnuevo, en quien la seriedad de sus escritos
no ¢s obice para que llegue @ componer un poema dedicado al virrey que
como vocal no tenia mas que la «an.

Llegamos ya ai final. Compleja ha sido la exposicién, como compleja
fuc la propia realidad de la época barroca hispanoamericana. A pesar de
que, a partir de la segunda mitad del XVl se entra en una nueva época, tan
fuerte fue la influencia barroca, que en sus aspectos mis superficiales, fos de
las formas estilisticas, seguiran apareciendo manifestaciones tipicas
del xvi. Si no, obsérvense estos versos de finales del Xvin: «Sencillez de
coral, perlas embozas / cuando purpureo rey a otros prefieres: / ambar
cxhalas que robando gozasn, o. incluso, en 1806, cstos otros: «Flora es
aquella cuya edad luciente /alma fue de abril, copia del cielo, /cuyo dorado,
cuyo hermoso pelo /equivoco las luces del orienten™, No es extraiio, pucs,

(29) Para estos aspectos constiltese a | A, Leonard, op. cir, sus capitulos «Torneos
de poctrastose, pp. 191-212, v «Algunas consideraciones sobre el verso barrocon,
paginas 213-228,

(30) Los versos pertenceen, respectivamente. a Joaquin Velizquez de Chrdenas y
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que como se sefialaba al principio de este articulo, el término «barrocon,
sobrepasando la concepcion de época, haya adquirido carta de naturaleza
en expresiones como la de «necbarrecos o que, incluso, se haya identificado
con el espiritu hispanoamericano. Tal es, sin duda. la herencia del Barroco
del siglo xvil.

Mariano lgnacio Madrazo. Se encucntran citados en Pedro Henriguez Ureiia, «Per-
sisicncia del Barroco ¢n ¢l XV, La Uropio de América. Caracas, Biblioteca Ayacu-
cho. 1978, pp. 116-119.
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