POETICA DE LOS ROMANCES DE CIEGO

Francisco Javier Fuente Ferndndez
Universidad de Leén

Palabras Clave:
Romancero de ciego, incipit selector de noticias, lector-oyente,
lincalidad temporal, literatura y verdad, tremendismo,

Dos romances de ciego del siglo XVIII, considerados hasta ahora
como desconocidos!, nos servirdn de base para realizar un estudio de la
podtica creativa de este tipo de obras literarias en ¢l dicciocho, con el fin de
aportar datos concretos que nos permitan, al final, establecer unas
conclusines provisionales sobre la naturaleza literaria de los romances de
ciego, a la espera de que se realice el estudio de conjunto. Los romances a
que nos referimos son los que hemos titulade Romance de la Virgen del
Henary Romance del testamento incumplido, cuyos versos iniciales y linales
son, en el primero, “En ¢l nombre de Jesus/ y de la Virgen Sagrada... para
poder alcanzar/ la Gloria tan deseada™, y en el segundo, “;0 luz de toda
Gloria/ gran Sefior del universo... que le perdonen las faltas/ que en este
romance ha puesto”.

1. ROMANCE DE LA VIRGEN DEL HENAR

1.1. Andlisis del incipit.

M. Cruz Garcia de Enterria? seiialaba ya hace tiempo el valor que
tendria el estudio de los titulos de los pliegos de cordel para la saciologia de
la literatura, Esto es evidenie, y, sin embargo, no ha requerido el estudio
sistemiitico de los investigadores, mdxime cuando incipit y composiciones
de pliego van intimamente ligados. El titulo del pliego lunciona como
selector, en este caso, de romances, y seri él el que lleve al lector u oyente
a detenerse en su conlenido, que se le ofrece abreviadamente, a despertar
su atencion ¢ inducirle a la compra o lectura del pliego,

En nuestro estudio de los pliegos poéticos de Praga® llegdbamos a la
conclusion de que tres eran las funciones de los titulares de los pliegos:

! La descripeion bibliogrifica de los pliegos, asi como la edicion de los textos,
se podrin consultar en nuestro trabajo que aparecerd en la Reviste de Literatura.

% Sociedad y poesia de cordel en el Barroco, Madrid, Taurus, 1973, p. 94,

¥ Francisco Javier Fuente Ferndndez, Los pliegos poélicos gdticos de la
Riblioteca Nacional de Praga. Edicion y estudio, Ledon, Universidad de Ledn, 1989, pp.
1493-1515.
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a} Expresiva: sirve para despertar el interds dellector u oyente hacia
¢l propio pliego. Sibien es cierto que las tres funciones vienen desempefiadas
por ¢l conjunto del enunciado, no lo es menos que la funcion expresiva la
desempenian, especialmente, en nuestros pliegos, las letras maytsculas de
la primera linea del incipit, los calificativos que acompaiian a “relacién”,
“romance” o “lector™, la disposicion estructural del enunciado on forma de
tridngulo, etc,

b} Referencizl: indica con brevedad y claridad, a modo de sumario,
¢l contenido temitico del pliego. Especificamente desempeiia esta funcidn
lo que mds adelante lamaremos “naturaleza del romance” ¥ los “prota-
gonistas”,

¢) Distintiva: diferencia un pliego de otro. Contribuye a ella todo ¢l
enunciade y, en especial, la disposicién estructural y la tipologia gréfica
elegida,

A estas tres funciones anteriores coadyuvan activamente, cuzndo
existen, los grabados que se insertan antes o después del incipit.

En los pliegos de cordel del siglo XVIII siguen sicndo vilidas estas
funciones, aunque la extensidn de los titulos haya variado, se haya compli-
cado su estructura por influencia del periodo barroco, y los grabados sean
de menor calidad artistica que los de siglos anteriores.

Joaquin Marco, después de haber analizado ¢l titulo de 20 pliegos de
los siglos XVIll y XIX, llega a la misma conclusién que nosotros, en el trabajo
citado, y que M. Cruz Garcia de Enterria:

“el enunciado en el pliego tiene una importancia relevante y
que ésic debe tenerse en cuenta a la hora de estudiar el pliego de
cordel, en cualquicra de sus diversas etapas historicas™.

Asi pues, realizaremos dicho estudio siguiendo el modelo desarrolla-
do por Joaquin Marco. Para ello, dividiremos el enunciado del Romance de
la Virgen del Henar en la siguientes partes:

1. NUEVA RELACION Y CURIOSO ROMANCE (A).

2. EN QUE SE DECLARA y da cuenta (A).

3. De un Portentoso Milagro (B).

4. que ha obradola Magestad de Dios por intercesién de su Santisima
Madre nuestra Sefiora del Henar y el Patriarca San Joseph con una devota
suya (C).

e

*Literatura popularen Espaiia en los siglos XVIII HXIX, Madrid, Taurus, 1977,
T. 1, p. 47.
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5. la qual aviendo quedado viuda con tres hijos dase cuenta como la
inducio el demonio & que quitase la vida a sus hijos y los tird en vn pozo y
despues se dio palabra y mano de casamicnio con el demonio (B).

6. & que se refiere (A).

7. como por ser firme devota de Maria Santissima del Henar y el
Patriarca SAN JOSEPH se vio libre del poder de los demonios con todo lo
demas (D).

8. que vera el discrelo Lector (E).

9. Sucedio en la ciudad de Burgos (c).

10. el dia 15 de Marzo de este presente afio de 1744 (F).

El resullado es la division del enunciado en diez partes que podemaos
calificar de la siguiente forma:

1. Determinacion (A). Se subdivide, a su vez, en X (NUEVA RELA-
CION) en oposicion a "vieja”, “antigua”, e Y (CURIOS0O ROMANCE).

Nos encontramos aqui con el término “relacién”, considerada como
“La narracidn o informe que se hace de alguna cosa que sucedic™. Por una
parte, el término se sitiia cercano del periodismo, ya que las numerosas
relaciones que se publicaron desde el siglo XIII tenian como objetivo la
noticia, difundir un hecho o acontecimiento de relieve. Por oira parte, la
necesidad de conferir verosimilitud a los pliegos, aunque los hechos que
contaran fueran inverosimiles o de dudosa creencia, llevaria a los autores
a utilizar el término, ya que éste llevaba en si el tema de verdad. Asi, el
romance, composicién literaria, contiguo del término, se cargaria de
naturaleza verdadera.

La preccupacién por preseniar como veraz el conienido de los
plicgos se puede observar en los siguientes ejemplos que hemos entresa-
cado de Palau®, en los que sc anadird un adjetivo a “relacién” para que no
quede duda de su naturaleza de verdad:

— “Veridica Relacion que manifiesta el Memorable Naval Triunfo de
los Curtidores, contra Argelinos Piratas... 1397". 257143

— “Relacion muy cierta y verdadera de un desafio que se hizo en
Oran, el afio de 1553, entre veinte caballeros cristianos y olros tanios
caballeros moros...” 2567166

— “Relacion verdadera de lo sucedido en la ciudad de Tarragona el
dia 3 de Setiembre de 1700..." 259028

— “Relacion authentica de un insigne Milagro succedido en un
puchlo de las Islas Filipinas el dia 19 de Setiembre del afio 1729...” 259344,

5 Diccionario de Auloridades (Edicion facsimilar), Madrid, Gredos, 1979, T.
M1, p. 556a.

& Vedse Antonio Palau y Dulcet, Manual del librero hispanoamericano,
Barcelona, Libreria Palau, 1964, T. XVI, pp. 1-80.
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La formula sintagmitica “Nueva relacién ¥ curioso romance” de
nuestros pliegos no es nueva en el siglo XVIIL. Aparece ya a fines del siglo
XVII, como lo atestiguan los ejemplos de Palau:

— “Relacidn verdadera, y cvrioso romance, ¢n que se refieren las
Reales Fiestas de Toros... (Madrid, 1697)" 259019.

— Nueva relacién y curioso romance en que se declarz muy por
extenso las prohezas del baliente extremeio C. Bernardo de Montijo... Afio
de 1699” 259022,

Desde 1700a1744, fechade los pliegos objeto de nuestro estudio, nos
cncontramos con mis de una veintena de pliegos sueltos en los que se
anexionan “relacién” y “romance”.

Al Romance de la Virgen del Henar, como ya hemos seitalado, se le
delermina con el calificativo de “curioso”. Creemos que en estos casos el
término se dobe lomar con el significado de romance bien hecho, de perfecta
ejecucidn, esmerado, y asi tendriz una clara finalidad expresiva en el
sentido que dimos antes a esta funcidn. De esta forma, el pliego ofrecerd una
relacién versificada a través del molde romance.

2. Prosigue la Determinacion a través de dos verbos como”declarar”
y “dar cuenta” (A). “Declarar” se puede entender cormo manif; eslar, exponer
o explicar algo, 0 también en sentido juridico con el significado de testificar
bajo juramento’. Serd un recurso mis que incidiri en el cardcter veridico
del contenido del pliego y en el cardcter narrativo dol romance. Lo mismo
se poedria decir de la expresién “dar cuenta”.

3. Naturaleza def romance (B). Se trata de un milagro calificado de
“portentoso”, es decir, fuera de lo normal, si es que se puede hablar de
milagros normales y extraordinarios. Este ambiente sobrenatural en el
romancero delsiglo XVIil no es inusual y ha sido sefialado por Aguilar Pifial:

“Abunda, claro es, los romances devotos o piadosos, con una
piedad mal entendida, pero muy arraigada en el alma popular
espaiiola, con el especialisimo culto a la Virgen y a algunos santos
lavorecidos por la eleccién del pueblo™,

4. Los protagonistas (C). No son otros que Dios, la Virgen del Henar
y San José, ademis de la devota, dofia Laura, y los demonios.
La importancia de los milagros obrados por Dios” a peticién de la

” Véase Diccionario de Autoridades..., T. [ 1. p. 38b.

¥ Romancero popular del siglo XV, Madrid, CSIC, 1972 (Cuadernos hiblio-
griificos, N°. 27), p. XIil.

¥ Quien realiza el milagro es Dios ¥y no la Virgen, ya gue ésia no tiene pader
sobre la vida do los hombres, ¥ por ello tendrd que ser la Virgen quien pida que se
realice.
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Virgen tienen en la literatura occidental larga tradicion que arranca de la
Edad Media, donde florecieron las colecciones de milagros de la Virgen,
primero en latin y después en lenguas vernidculas. Citemos en latin el
Speculum Historiale, de Vicente de Beauvais; la Leyenda Aurea, de Jacobo
de Voragine; el Liber Mariae, de Gil de Zamora, etc. En lenguas verndculas
destacan Les Miracles de Saint Vierge, de Gautier de Coincy; Milagros de
Nuesira Sefiora, de Gonzalo de Berceo; Cantigas de Santa Maria, de Alfonso
X; Laudes de Virgine Maria, de Bonvesin de la Riva; Livro de Miragres de
Iz Nosa Senhora da Oliveira, de Guimaraes, de Alfonso Peres, elc.

Los milagros y las supersticiones irdn arraigando paulatinamente en
el pueblo a través de los siglos, se irdn reflejando en la literatura, y asi en
el siglo XVIII la religion habré perdido su cardcter pristino. La Virgen del
Henar'® obrari un milagro después de que se hayan cometido cuatro
crimenes execrables y que dofia Laura haya vendido su alma al diable. Sin
embargo, el poeta propondra un desenlace con un claro valor moralizante
y el romance se convertird en difusor del culto de la Virgen y en advertencia
de pecadores. Prueba de ello serdnlos numerosos romances que comionzan
invocdndola o que se dedican a coniar sus milagros bajo diversas
advocaciones, que en territorio espaifiol serin abundantisimas. No es de
extrafiar, pues, que aqui aparczcan la del Henar (Segovia), aunque ol
milagro tuviera lugar en Burgos, pues la difusion del culto de este monas-
terio en el siglo XVIII parece que [ue extraordinaria y la proximidad
geogrifica es evidente. A este respecto Miguel Maria Arriba nos dice que

“Podemos, sin duda alguna, considerar al siglo XVIII el del
esplendor de la devocidn a la Virgen del Henar, ya que durante el
mismo el Santuario conocié una elevada prosperidad tanto en lo
devocional como en lo economico y en la construccién de sus
edificios.

La fama del Santuario se extendié no sdlo entre el pueblo
llano, que ciertamente acudia a él desde los mids apartados rincones
de las dos Castillas...” *!

5. Sigue con la Naturaleza del romance (B). Aqui se refiere de forma
sucinta ¢l contenido de la obra, operando la funcién referencial.

6. De nuevo se vuelve a la Determinacion (A) a través del verbo de
dicendi “refiere”, que servird de introduccion a ia calificacion del final,

7.Calificacion del final (D). Dofia Laura se verd libre del demonio por
ser devota de la Virgen, restaurdindose la situacidn inicial: don Antonio y los

""Entre los milagros que recoge Miguel Maria Arribas en Historia del santuario
del Henar, Segovia, 1984, pp. 64-68, no se cila éste.
"op. cit., p. 79.
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tres hijos vuelven a lz vida. e i
8. Determinacion del Piblico al que se dirige (E). En este caso serd ol

*discroto lector”. A través del adjetivo se califica al lector de forma
aduladora en un intento de predisponer a éste a favor dal romance. Asf, la
obra no ird dirigida a cualquier tipo de lectores, sino para los discretos, los
inteligentes o de mente despierta.

Los romances parece que en un principio fueron destinados a ser
cantados; aquf no cabe duda de que el poeta en el acto de creacién tiene
clara conciencia de quiénes serdn sus destinatarios, los lectores, aunque
después el romance se recitase o cantase'?. Las referencias al lector en los
pliegos sueltos con romances se hallan ya desde el siglo Xvi y serin
frecuentes en los del siglo XVIIL. Esto nos confirma en nuestra tesis de que
el romancero primero pertencce a la literatura para pasar después a la
oralidad, actuando el pliego como rodrigén del canto o del recitado. El pliego
de cordel afadird al esquema clisico de la comunicacién literaria (autor,
editor, lector) un intermediario, que serd el ciego, vendedor y transmisor.
El piiblico, una vez que ha escuchado el contenido del pliego vy lo ha
comprado, podrd recrearse a través de la lectura o utilizarlo comode medio
de aprendizaje para recitar o cantar el romance. Memorizado éste, con la
tonada aprendida del ciego o con la aplicacién de alguna ya conocida, lo
recitard o cantard. El pliego habri cumplido su misién; ahora sélo le resta
volver a ser decodificado por futuros aprendizes o simples leclores de
romances o pasar a4 materia inorginica desechable.

9. Ciudad de origen (c). La ciudad de Burgos,

10. Fecha (F). E1 15 de marzo de 1744. El precisar la ciudad, asi como
el dia, mes y afo, no es nuevo en el romancero de milagros de [a Virgen: se
halla ya en las colecciones de milagros de la Edad Media. Ademds, son
recursos inherentes a la “relacién” y que tienen una clara Ainalidad: ser
garantes de la verdad de lo que se cuenta. Es un medio mas del que se vale
el poeta para conferir cardcter veridico a su narracion, vertida en este caso
en el molde romance, como ya dijimos.

Si redujéramos los dicz sintagmas anteriores a una formula que
definiera el incipit, resultaria ésta: A(XXY)BCBADE ¢ I%, férmula que se
ha complicado por influjo del pliego suclio barroco.

1.2, El narrador

Dentro de [a retdrica peculiar de los romances de ciego se halla el
narrador, estructura necesaria en todo texto narrativo. En el Romance de
la Virgen del Henar la voz narrativa cs la primera persona del singular o del
plural, que aparece ya en el verso sicte para invocar tépicamente g |a

'2 Sobre este tema se puede ver el trabajo de M. Cruz Garcla de Enterria,
“Romancero: ;Cantado-recitado-leido?”, Edad de Oro, Vil (1988), pp. 89-104.
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Trinidad y, sobre todo, a la Virgen, para que el poeta pueda cantar con
clarividencia las glorias de ésta:

“me alumbren y a todos pido
amparo, favor y gracia” (vv, 7-8)

L.a primera persona del singular dol verso sicte se trueca en la
primera del plura:

“Bolvamos aora a la viuda” (v. 83)

El narrador quiere implicar directamente en su discurso al receptor
y de ahi que utilice el nosotros; sirve como llamada de atencién y de
acercamiento entre contenido temitico y receptor. Ademaés, con estos usos
verbales estard indicando el poeta los cambios temidticos que se van
produciendo en el romance y que servirdn al lector-oyente para no perder
el hilo narrative, Realizan idéntica luncidn que la llamada de atencién que
se produce entre el exordio del romance y el inicio del hecho narrativo (v.
29).

No sdlo cn los casos anteriores estard presente la voz narrativa, sino
en olros: en los comentarios que el narrador va realizando a lo largo del
romance después de las situaciones mds relevantes, lo que le convertird en
narrador objetivo y subjetivo a la vez. Son expresioncs exclamativas que se
pueden interpretar como ejemplo de familiaridad con que el poeta se dirije
a su ptblico.

A la muerte de don Andrés de Sotefia ¢l narrador exclama:

“iDios le perdone su alma™ (v. 84).
Despucés que dofia Luura dé muerte a don Antonio se dice:
“iVilgame Dios, qué desgracial” (v. 168).

Dofia Laura llama al demonio para que le ayude; esta peticidn
arranca de los labios del narrador ¢l siguiente verso:

*iJests, la Virgen nos valgal” (v. 180).

Ante el horrible espectaculo del asesinato de los tres nifios, y
especialmente el de tres hermanos, vuelve el narrader a calilicar el suceso:

*;Quién vio accién mas inhumana?” (v. 206).
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Por tltime, cuando el demonio-caballero aparece entre la legién
de demonios que vienen a reclamar ¢l alma de dofia Laura, se califica el
hecho de

“jeosa extranal™ (v, 224).

Observamos que el narrador va comentando lo sucedido en cinco
ocasiones y en todas con frases exlamativas, reflejo del estupor que causan
en ¢l tales hechos. Es un recurso que pretende mover la fibra sensible del
lector-ayente y rechazar dichas actuaciones. Estari ligado directamente
con el cardcter moralizante del romance y pretenderd que el receptor se
conmueva ante lo narrado, rechace la intervencion del demonio y se ponga
on manos de la Virgen. El poeta estard aprovechando su conocimiento del
arte de narrar para incidir en la voluntad de los receptores.

La presencia continuada del narrador en el romance de ciego es una
de sus caracteristicas, que arranca del “romance juglaresco viejo, pero
tardio”, como ha seiialado M. Cruz Garcia de Enterria™. Es un narrador
omnisciente que se comporta como un intermediario entre el universo
narrado y el receptor del mensaje. De ahi, que elija la primera persona,
como si ésta hubiera presenciado todo lo ocurride desde una situacién de
preeminencia y fuera seleccionando los hechos fundamentales para ofre-
cérselos al receplor. Es una forma mds de acercar lo narrade a sus
receplores,

1.3. El piblico

La implicacién del piiblico en los romances de ciego es un hecho
evidente, como acabamos de observar. No olvidemos que el ciego tendri
como objotivo el vender su producto, y para ello nada mejor que implicar
directamente al auditorio en el relato, auditorio al que se ofrecerdn unos
hechos de cardcter moralizante.

En el incipit del pliego encontramos ya la primera referencia: “que
verd el discreto lector”. Comienza el poeta adulando al piblico al que va
dirigido el romance llamindole “discreto”, En este caso es el lector, aunque
mis adelante dicha afirmacién pueda ser matizada.

En los versos 29-30, “Atencidn, que ya comienzo/ comprehendiendo
en esta plana”, se indica al lector que ha acabado la invocacion y comienza
el relato. Es una clara llamada de atencién para el lector, y por traslacién
para el publico en general y muy en particular para los distraidos. En el caso

' “Literatura tradicional y subliteratura. Romancero oral y romancero de
pliego”, en Etnografia y Folklore en Castilla y Ledn, Junta de Castilla y Ledn, 1986,
p. 212,
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de que ¢l ciego cantara o recitara el romance, la palabra “plana” perderia
su sentido, aunque la llamada siguiera siendo valida, pues debemos
imaginar al ciego en medio del corrillo con el pliego en la mano en el aclto
discursivo.

Mis adelante, en el verso 80, se vuelve de nuevo a implicar al piiblico
através de la primera persona del plural. Se hace asi al pitblico co-narrador
y se le integra en ¢l proceso narrativo,

Por iltimo, en la moraleja, versos 289-298, vuelve la referencia al
ptiblico a través de la primera persona del plural (“Seamos todos devotos™)
y a través de la peticidn de que traigan consigo los Evangelios (*y los Santos
Evangelios / pido que consigo traigan”).

Creemos que la influencia del receptor en el proceso creativo del
romance de ciego es evidente. El poeta tiene en lodo momento presente al
publico al que va dirigide su mensaje, y a este piiblico (el pueblo) acomodari
su discurso — que podriamos llamar tremendista — con el objeto de
conseguir el fin propuesto: la devocidn a la Virgen del Henar.

1.4. La invocacién

Los poetas-cantores de la antigiiedad griega ylatina, probablemente
por influencia religiosa, comenzaban sus poemas con invocaciones colec-
tivas o individuales, para que su pluma plasmara en versos armdénicos los
dictados de su inspiracion. Hesiodo comenzaba los Trabajos y dias con la
invocacion colecliva de lus musas; Homero en la /liada y la Odisea invocaba
solamente a la musa, mientras que en la Batracomiomaguia la invocacion
era colectiva; Virgilio, en la Enreida comienza con la “proposicién” para
pasar a la invecacion individual de la musa. En la literatura medieval
espafiola las obras poéticas que comienzan con la “invocacion” siguen
siendo [recuentes. Se seguird invocando a las musas, a las divinidades del
Olimpo, a la Fama", a las divinidades y santos cristianos, amén de otros
proteclores. Alonso Lopez Princiano, nuestro mis notable tratadista de
ciencia lileraria del siglo XVI, ensu Philosophia Antigua poética(1596), entre
las partes de que debe constar todo poema épico, coloca en primer lugar a
la “invocacion”, sefialando su cardcter religioso, ya que dice que es la parte
mas religiosa de todas. En los romances de ciego del siglo XVIH es frecuente
gue se comience con el apostrefe religioso, apdstrofe que podemos encon-
trar ya en romances del siglo XVI. Asi comienza el romance eaballeresco del
Marqués de Mantua y Valdovinos:

“En el nombre de lesus
que todo ¢l mundo ha formado

4 Véase Marfa Rosa Lida de Malkiel, La idea de lo fama en la Eded Media
Castellana, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1952,
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y de la Virgen su madre
que de nifio ha criado™*

IEn ¢l Romance de la Virgen del Henar ¢l exordio invocativo ocupa los
veintidés primeros verses. Se invoca a Jesus, a la Trinidad y a la Virgen, de
la que se dice toda una letania de atributos. Estos exordios podrian ser
intercambiables entre distintos romances de ciego, pero que tralasen
asuntos en cierio modo semejantes. Serian clichés de los que se serviria el
poeta de romances de ciego. Compirense en este punto los exordios de los
romances de la Virgen del Henar y del Testamenlo incumplido. En el
primero la invocacidn principal se dirige a la Virgen, ya que ésta serd la
protagonista. En el segundo, se invoca a Dios, pues el romance tiene como
protagonista principal a éste. En los dos, la invocacidn serd religiosa, pero
matizada por el contenido romancistico.

Estos exordios se convierten en una marca del cardcter religioso del
romance, en una justificacion moral de éste, y, a la vez, conectan con su
valor cjemplificador, pues no en vano la vida de los cristianos — destina-
tarios principales de este tipo de romances — estd presidida por la
invocacién a Jesiis, a Dios, a la Virgen, a los santos. Cilemos como ejemplos
la Misa, la Seiial de la Cruz o la literatura semioral, en la que el predicador
comienza ¢l sermén poniéndose hajo los auspicios de Dios, 1a Virgen, Jesus,
etc.'s,

1.5. La estructura

A dilerencia de los romances llamados tradicionales, en los que
Menéndez Pidal ha sefialado como caracteristicas el comienzo in medias res
y el final trunco, en los romances religiosos populares o de ciego se puede
apreciar una estrucluracion que se acomoda a las siguientes partes:

— Invocacion.

— Planteamiento.

— Nudo.

— Desenlace.

— Moraleja.

Vedmoslo en el Romance de la Virgen del Henar.

1. Introduccion: vv. 1-30.

1.1 Invocacion & Jesus, a la Trinidad y a la Virgen (vv. 1-28).

1.2. Llamada de atencién al piiblico (vv. 29-30}.

15 Cancionero de romances (Anvers, 1550), (Cdicién, estudio, bibliografia ¢
indices por Antonio Redriguez Mofiino), Madrid, Castalia, 1967, p. 146b.

I+ Vénse Miguel Herrero, Sermeonario cldsico. Con un ensayo histérico sobre
la oratoria sagrada espaiiola de los siglos XVI y XVII, Madrid, Escelicer, 1942,
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2. Planteamineto: vv. 31-50.
2.1. En Burgos vive la familia de don Andrés de Sotefia. Todos son
devolos de la Virgen, de San José y veneran los Santos Evangelios.

3. Nudo: vv. 51-238.

3.1. Embarazo de doiia Laura (vv. 51-58).

3.2. Muerte de don Andrés de Soteiia (vv. 59-84).

3.3. Nacimicnto del nuevo hijo (vv. 85-106).

3.4. Murmuraciones (vv. 107-115).

3.5. Venta del alma al diablo {(vv. 116-156).

3.6. Mueric de don Antonio y de los tres hijos (vv. 157-210).
3.7. Huida de dofa Laura (vv. 211-222).

3.8. Los demonios quieren cobrar el alma (vv. 223-238).

4. Desenlace: vv. 239-288.

4.1. La devota invoca a la Virgen (vv. 239-254).

4.2. Intervencicn de la Virgen y huida de los demonios (vv. 255-282),
4.3. Se opera el milagro (vv. 283-285).

4.4. Se publica el milagro (vv. 286-287).

5. Moraleja: vv. 289-298.
5.1. Devocion a la Virgen de Henar, a San José y veneracion de los
Evangelios.

La estructura se secuencializa a través de un discurso narrativo que
no rompe la linealidad temporal. Asi, las secuencias de la fdbula y de la
intriga son coincidentes. Serd un romance aifa, en terminologia de DiStefano,
ya que intriga y {abula corren parejas. La linealidad y el detallismo hacen
del romance una relacion completa que hace seguir al lector todos los pasos
y circunstancias del proceso narrativo, sin dejar nada a la interpretacion.
Finalizado el romance, al piiblico sdlo le queda reaccionar en la linea
marcada en cl texto, es decir, no cometer los errores de doiia Laura y ser
devoto de la Virgen,

1.6. Narracidn y didlogo

“El prodominio de la narracidn sobre el didloge es otro de estos
rasgos formales de estos romances de ciego, seglin M. Cruz Garcia de
Enterria'’. En el Romance de la Virgen del Henar cs claro este predominio,
pues de los 298 versos tan sélo 77 aparecen en estilo directo, lo que supone

7 Literatura..., Op. cit., p. 212,
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un 25%. Sin embargo, esta proporeién variard, encontrindonos con roman-
ces en los que se puede decir que no hay un solo verso en estilo directo frente
a otres que superan ¢l porcentaje del que nos ocupa. Entrarian asi a lormar
parte de lo que Menéndez Pidal ha llamade romances-cuento.

Los setenta y siete versos en eslilo directo se reparten en dieciséis
partamentos que van desde un verse hasta los de diez, con una mediz que
no tlega alos cinco versos. De diez versos hallamos tres parlamentos: los dos
primeros corresponden a dofia Laura en los momentos en que ofrece su
cuerpo y alma si logra saber quién [a ha difamado (vv. 118-127) y cuando
clama a la Virgen para que la salve (vv. 2576-266); el otro corresponde a la
Virgen en el momento en que obra el milagro y recomienda a dofia Laura
que pida perddn por lo gue ha hecho (vv. 267-276). Se podria decir que
marcan los momentos cumbre del romance.

1.7. Recursos expresivos

Elromance de ciego, como género popular que es, se caracteriza por
la sencillez expresiva, sin complicaciones estilisticas, por la expresion
direcia, ya que la complicacion formal que pudiera resultar de la aplicacién
de miiltiples recursos literarios impediria la decodificacién del romance a
un piiblico con escasa competencia lileraria, como es el pueblo. En este
sentido habria que interpretar la linealidad tlemporal en el discurso, el uso
de comparaciones de I'icil comprension ("como sierpe que rabia” v. 116), de
la metdlora tépica (“encendida en vivas llamas” v. 140), de las series
enumerativas ("de truenos, rayos, centellas” v. 221), de la sencillez del
léxico, de la expresividad que emana de los comentarios del narrador, ete,

1.8. El recurso a la literatura

Hemos dicho con anterioridad que el auior de las relaciones se
mostraba interesado en hacer saber al piiblico que lo que le contaba era
realmente cierto, y de ahique el término relacidn se ayudase de calificativos
como verdadera, cierta, veridica, etc. Esta preocupacién late en este
romance en el que el desco del poeta de presentar el luctuoso hecho como
verdadero le llova a [acilitar al lector la fecha exacta de su ejecuciény a
utilizar una voz narrativa que se presenta como si ella hubiera presenciado
los hechos,

A sustentar dicha veracidad van encaminados los versos 287-288:

“Y dando cuenta al arzobispo,
mandd que se publicara.”

El recurso a la letra impresa no es nuevo en el siglo XVIIL En los

Milagros de nuestra Sefiora, de Gonzalo de Berceo, se hace continua refe-
rencia a la fuente escrita de donde ¢l ha tomado el milagro, con una clara
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intencionalidad de que le sirva de apoyatura probatoria de su cardcter
ver{dico. Esta serd la funcion de los dos versos anteriores, ya que el paeblo
del siglo XVIII, eminentemente cristiano, no entenderia que se publicara
algo que no hubiera sucedido y, menos, partiendo la orden de un arzobispo,
una de sus mdximas autoridades religiosas. De esta forma el poeta vierte al
modelo romance unos hechos por orden de una autoridad eclesidstica; sc
convierte en un intermediario. Es un recurso mds de la podtica del
romancero de ciego, tendente a demostrar que el suceso milagroso, por
irreal que parezca, tuvo realidad y sucedio segiin el poeta lo cuenta.

1.9. El tremendismo

Una nota dominante de los romances de ciego del siglo XVIII es el
tremendismo. Se entiende éste como la expresion de hechos truculentos de
los que brota la muerte, casi anormales y que son dificiles de creer: por su
naturaleza causan horror y espanto en los receptores’.

Pero, jcudndo nace en el romancero? Julio Caro Baroja'” senala que
¢l tremendismo no es de los siglos XVII y XIX, sino anterior. M. Garcia de
Enterrfa?, por su parte, afirma gue comienza a fraguarse en el siglo XVII,
poniendo en entredicho las opiniones de Wilson y Antonio Pérez, quienes
sostienen que esta caracteristica npenas aparece en dicho siglo. La simple
lectura de los incipits de relaciones y romances del sigle XVII que ofrece
Palau confirman el hecho de que el tremendismo es parte consustancial del
romancero de ciego de este siglo. ;Y en el siglo XV1? Se puede afirmar que
en el romancero tradicional estd ya presente. Tres ejemplos, entre otros,
nos lo confirman:

1° El romance de la Duquesa de Guimaraes.

2°. El romance del Conde Alarcos.

3°, El romance del obispo don Gonzalo.

La diferencia entre el tremendismo de estos tres romances y los del
siglo XVIIl radica en que en los del siglo XV es una nota mds, no dominante,
mientras que en los del siglo XV11l es el ¢jo sobre el que gira todo ¢l romance.
Por tanto, tendremos que hablar de antecedentes en el siglo XVI y quizd
antes, por no citar la influencia de la literatura semioral de los siglos XVil
y XVIII en este campo.

En los dos romances que nos ocupan ¢l tremendismo es evidente. En
el de la Virgen del Henar doiia Laura da muerte a sus tres hijos y a don
Antonio. La muerte del mds pequeiio, arrojdndole contra el suelo, es de por
si ya horripilante. En el del testamento incumplido, Fabidn serd despeda-

" Véase M. Cruz Garcia de Enterria, Sociedad..., Op. cit., pp. 191-197 y Luis
Liépez Molina, “E] tremendismo en la literatura actual”, Revista de Occidente, XVIII
(1967). pp. 372-378.

Y Ensayo..., Op. cit., p. 121 y siguientes,
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zado vivo en cuatro pedazos por el alfanje de los dragones vengadores en
presencia de la multitud.

Aunque los dos romances son de Lipo religioso, el tremendismo estd
presente y se utiliza con un cardcter marcadamente moralizante, como
medida propedéutica para los pecadores, paralosdestinatarios delromance.
Asi lo explica Caro Baroja:

“Los ternas se ajustan a la capacidad de un piiblico dvido de
relatos tremendos o tremendistas, persuadido de que los dramas de
la vida son los que le dan a ésta mis significado, sean protagonistas
de cllos los santos o los pecadores: y si son santos que antes [ueron
pecadores, mejor que mejor.”

En los dos romances estd presente el tremendismo, pero con un final
diferente. En el Romance de la Virgen del Henar dofia Laura serd perdonada,
después de operarse el milagro, por ser devota de la Virgen. Los muertos
vualven a la vida. El final es feliz. En el Romance del testamento incumplido
no hay perdon para el pecador, quo serd sepultado en los Abismos:

“En la poesfa de cordel mas auténtica, mis vulger [..], el
perddn se desconoce casi completamente, o apenas se hace incapié
en él. Lo que resalta es el castigo de Dios. Una religion de temor, de
inficrno y demonio casi siempre presentes es la que se nos da con mis
frecuencia en los plicgos sueltos” .

La razén de la muerie de Fabidn estd en el pecado y en la [alta de
arrepentimiento. Se resalta asi la faceta de Dios justiciero, no bondadoso,
derivada de una religién inmisericorde para quien no se arrepiente, y es
que la

“sociedad y sus criterios moralistas y estrechos presionabun
de tal forma que el castigo se imponia; lo atribuian a Dios, pero esto,
en ¢l fondo, es mds bien un modo de enmascarar que la sociedad
misma era la que castigaba™®.

M Sociedad..., Op. cil.. p. 192,

i Ensayo.... Op. cit., p. 122.

22 M, Cruz Garefn de Enterria, Sociedad..., Op. cit., p. 186.
A thidem, p. 187.
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2. ROMANCE DEL TESTAMENTO INCUMPLIDO

2.1. Anilisis del incipit

Seguiremos el mismo procedimiento que en el pliego y romance
anteriores, por lo que los planteamientos tedricos serdn idénticos, y ello nos
permitird centrarnos en el plano meramente descriptivo.

En nueve sintagmas hemos dividide ¢l exordio del pliego:

. NUEVA RELACION Y LASTIMOSO ROMANCE (A)

. EN QUE SE da quenta y declara (A).

. ¢l riguroso castigo que ha execuiado (B).

. la Magestad de Dios nuestro Sefor con un mancebo (C).

. por no aver cumplido el testamento de un compafiero suyo (B).
. Sucedid en Gyrona (c).

. ¢l dia 14 de febrero de este presente afo de 1744 (F),

8.como lo vera el curioso (E).

9. por esta Relacion nueva (A).

Nos hallamos ante una divisidn en nueva sintagmas principales que
se pueden reducir, a su vez, en los siguientes;

1,2 y 9: Determinacion, subdividida en X (NUEVA RELACION y Re-
lacion nueva) e Y (LASTIMOSO ROMANCE). Observamos la insistencia en el
iérminc “relacion” y en el sema de la novedad. Junto a elio, el romance,
desde el punto de vista de su contenido, se califica de “lastimoso”, dado que
Fabidn serd castigado con la muerte y sepultado en los Abismos por
incumplir el testamento de su amigo Antonio y por no haber hecho caso del
requerimiento de Dios a través del alma de Antonio.

3y 5: Naturaleza y amplificacion del romance (B). s un romance de
naturaleza religiosa en el que Dios castiga al hombre pecador. A este
respecto manifiesta Caro Baroja que

e =AW B SR R

“Los castigos de Dios se prescnian de (ormas distintas y
frecuenie es que tengan lugar no “post mortem™, sino durante el
mismo transcurso de la vide de una persona que ha comelido varias
maldades o algiin sacrilegio enorme.”*

Estos romances son los que ocupan el lugar 13 en la clasificacion de
Caro Baroja®, que divide los romances en 27 clases dilerentes mezclando
crilerios lemiticos y estructurales.

El poeta, siguiendo un tépico presente ya en los pliegos del siglo XVI,
califica el romance. Las calilicaciones son limitadas, aunque los autores
hagan lo posible por no repetir idénticas palabras. Aqui, el romance s¢

#Ensaye..., Op. cit., p. 122.
Elbidem, pp. 73-75.
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califica de “luctuoso” y el castigo de Dios como “riguroso”. Ambas califica-
ciones ponen de relieve lo desmesurado del evento narrado®

4. Nombres de los protagonistas (C). Dios, Antonio, Fabidn y los
dragones.

5. Ciudad de origen (c). Gerona.

6. Datacion (F). El 14 de febrero de 1744,

7. El patblico (E). El curioso.

2.2. El narrador

La persona narrativa elegida por el poeta es la primera. Hasta cl
verso 49 la narracién se realiza en primera persona del singular, pasando
cn adelante a la primera del plural para implicar a los eyentes, como ya se
dijo.

Una de las formas mds peculiares de intervenir el narrador en el
relato es la de ir marcando el cambio de tema que se va operando en el
romance. In el verso 49 comunica al piiblico que sigue adelante y que no
se deticne en contar mis peculiaridades de los dos amigos; s6lo ha insistido
enla amistad, en clara funcién indiciaria, que funcionard como antecedente
de que ésta se va a quebrar por el interés del dinero. Cuando termina de
hablar de Antonic indica que va a cambiar de tema:

“Dexemos, pues, ya difunto
#l buen Antonio Guerrero.
Bolvamos aora a su amigo.” (vv. 89-91)

Lo mismo realizard en el verso 115 para indicar que va a hablar de
las quejas y lamentos del alma de Antonio.

Estos usos desempefiardn una funcién distintiva, que implica por
parte del poeta un deseo de claridad en el relato y de que el auditorio no
pierda el hilo narrativo al cambiar de tema. Quizd presupenga una consi-
deracién no muy positiva del piblico, por la forma de tratarlo.

Al igual que en el romance anterior, en éste la presencia directa del
narrador se hace también patente a través de los comentarios que realiza.
Asf, después de que Fabidn no haya cumplido con su obligacién testamen-
taria de decir las misas por el alma de Antonio y de que se haya olvidado,
guarddndose el dinero de la venta del caballo, exclama el narrador:

;0 ambicién infernal!
;O interés] Ty tienes preso

a muchos en este mundo,
mads que cadenas de yerros”. (vv. 103-106)

mYéase Joaquin Marco, Op. cit., pp. 70-71.
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Despues de la segunda venida del alma de Antonio al mundo para
reclamar nuevamenie a Fabidn el que mande decir las misas y ante el
comentario de Fabidn de que si el alma estd en el Purgatorio ya saldrd con
¢l tiempo, vuelve de nuevo a exclamar la voz narrativa:

“Aleve, traidor, jqué dizes?

jQue te amenaza Dios mesmo

y lienes el corazén

miis duro que bronce o yerro!” (vv. 235-238)

Con anterioridad, con el [in de insistir en la veracidad de los hechos
yde que a las doce serd despedazado Fabidn por los dragones enviados por
Dios, afirma el narrador:

“eslo es muy cierlo” (v. 196)

Vemos, pues, que dichas intervenciones tienen como inalidad actuar
sobre la voluntad y los senlimientos de los receptores del romance, dispo-
niéndoles para la moraleja. Tienen un claro valor persuasivo, tendente a
encaminar a los oyentes hacia la direccién que se propone en la parte final
del romance.

2.3. El piblico

Las marcas de oralidad de este romance son claras. Si bien en el
incipit del pliego no se determina si el piiblico del romance eslector u oyente,
ya que la relerencia al destinalario se realiza con el sintagma “el curioso”,
a lo largo del romance varias serdn las ocasiones en ¢l que el narrador se
dirija al piiblico oyente.

Enelverso 15 lavoznarrativasedirige al piblico en los siguientes términos:

“Escuchadme, pecadores.”

Mis adelante se pide atencién y se vuelve a utilizar el verbo escuchar
(“escuchad, pues, este exemplo” (v. 24} dirigido esta vez a los cristianos, a los
que se propene el relato como asunto cierto y de naturaleza ejemplar; es un
clemento mids de la naturaleza moralizante del romance que se halla ya
presente en el exordio,

En el corte que se produce entre la introduccion y el inicio del romance
se dice:

“En fin, vamos al asumpto,
que el auditorio discreto
tendrd deseo de oirle.
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iAlencion, que ya comienzo!” (vv. 33-36)

La moraleja comienza con una nueva invocacidn al piiblico pidiendo,
de nuevo, atencion:

“iAlerta, alerta, mortales!” (v, 286)

Istas marcas son clara muestra de la oralidad de este romance. Pero
lo que no podemos determinar es si dicha oralidad pertenece al canto o 2l
recitado, pues en ninglin lugar se especifica, lo mismo que tampoco
podemos generalizar sobre ¢l cardctor oral de todos los romances. Confirman
estas marcas y las del romance anterior ol hecho de que la literatura de
cordel se halla, en muchos casos, a mitad do camino entre la forma escrita
y la oral, o lo que es lo mismo, participa a la vez de ambas.

Relacionado también con el publico se encuentran los cuatre Versos
finales del romance:

“Y aqui el poeta pide

con humilde rendimiento

que le perdonen las faltas

que en este romance ha puesto.”

En ellos el poeta pide perdén por los posibles yerros cometidos, a la
vez que servirdn de despedida y cierre del narrador. Es esto también una
forma tépica que enlaza con la false modestia y que se halla ya en la
literatura espafiola desde la Edad Media, y que ticne come objetivo la
captatio benevolentiae. Es frecuente en los romances del siglo XVIII, como
se podrd observar en las colecciones de Durin o de Caro Baroja.

2.4 La invocacién

Los cuatro primeros versos sirven de invocacién y arranque de este
romance religioso. Dado que la historia que se narra estd relacionada con
Diosy que serd él uno de los prolagonistas, a éste se dirige el apdstrole, para
pasar a continuacién a presentarle en un doble aspecto: justiciero y
bondadoso. De esta forma el protagonista estd determinando la invocacidn
inicial.

2.5 Estructura

La rigida estructura discursive de los romances de ciego de tema
religioso la evidencia éste; se puede esquematizar de la siguiente forma:

1. Introduccion: vv. 1-36.
1.1. Invocacidn a Dios (vv. 1-4)
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1.2. Dios justiciero y bondadoso (vv. 5-14)
1.3. Destinatarios del romance (vv. 15-32)
1.4, Llamada de atencién al piblico (vv. 33-306)
2. Planteamiento: vv, 37-88.
2.1. Dos amigos, Fabiin y Antonio, viven en Gerona, con una
diversion comun: la caza (vv. 37-54)
2.2, Enfermedad, testamento y muerte de Antonio (vv. 55-89)

3. Nudo: vv. 89-238.

3.1. Fabidn incumple el testamento (vv. 89-100)

3.2. Gasla el dinero de las misas en el juego (vv. 107-114})

3.3. El alma de Antonio en el Purgatorio (vv. 115-130)

3.4. Recomendaciones del dngel (vv. 131-141}

3.5. El alma implora a Dios (vv. 142-148)

3.6. Mandato de Dios (vv. 149-153}

3.7. El alma de Antonio reclama a Fabiin el cumplimiento del
testamento (vv. 154-170)

3.8. Fabidn no hace caso (vv. 171-184)

3.9. El alma implora, de nucvo, a Dios (vv. 185-198}

3.10. Nueva peticién de que se cumpla el testamento y aviso del
castigo (vv. 199-206)

3.11. Fabidn tampoco hace caso (vv. 207-238)

4. Descnlace: vv. 239-2835.
4.1. El castigo: los dragones despedazan a Fabidn (vv. 239-285)

5. Moraleja: vv. 286-309.
5.1. Cumplir con las obligaciones (vv. 286-299)
5.2. Procurar no pecar y la enmienda (vv. 300-309)

6. El perdon del pocta: vw. 310-313.

Al igual que el romance anterior, ésie muestra una estructura
discursiva que avanza lincalmente en el plano temporal, haciendo coinei-
dentes las secuencias de la intriga y de la fdbula, por lo que el romance lo
calificamos como alfa, en la terminologia de Di Stefano, o como romance-
cuento, en la categorizacion de Menéndez Pidal.

2.6. Narracién y didlogo

El predominio de la narracion sobre el didlogo en el romance es
evidente, ya que de los 313 versos de que consta solamente 91 pertencncen
al didlogo o estilo directo, es decir, ¢l 29%. Los versos en estile directo se
reparten en 12 parlamentos que van desde los 4 versos hastalos 16, conuna
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media de 7,58 versos. El mids largo es el primero y se corresponde con cl
encargo del testamento que Antonio realiza a Fabidn (vv. 67-82); le sigue
cnimportancia el parlamento de Fabidn cuando va a pedir dinero para decir
las misas, una vez que le han amenazade con la muerte (vv. 214-226).
Observames que el estilo directo aparece en los momentos cumbres del romance,
en los mementos de mixima tensidn narrativa: en ellos se priva al narrador de su
papel de intermediario y se deja hablar a los propios prolagonistas.

2.7. Recursos expresivos

Lasencillez expresiva, de la que ya hemos hablado como caracteristica
del romance de ciego, se hallard también presente en este romance de £/
testamento incumplido. Sin embargo, habra que resefiar el uso de algunos
recursos estilisticos como el hipérbaton (debido mds a la rima que a
voluntad de extrafiamiento), las comparaciones y metdforas sencillas y
expresivas (“como cavallo sin freno” (v. 8), "y tienes el corazén / mis duro
gue bronze o yerro” (vv. 237-238), la identificacion del Purgatorio con la
circel (v. 129), etc. ), la antitesis (vv. 11-13), la hipérbole (v. 210 y vv. 282~
283), el recurso a la mitologia (vv. 172 y 258), las frases populares (v. 182),
ete.

2.8. El recurso a la verdad

Uno de los recursos caracierizadores del incipit del pliego, come ya
hemos sefialado, es el de ofrecer los hechos como verdaderos y sobre los
cuales el receptor no tenga duda alguna. Este desco del poeta seguird a lo
largo del romance a través de diferentes recursos, uno de los cuales es
significativo. En tres ocasiones se utilizard el término “cierto” para referirse
a determinados hechos:

a) El hecho que se va a contar asi se califica:

“mirad que ¢s caso muy cierto” (v. 26).

b) La estancia del alma de Antonio en el Purgatorio y el paso de dsta
al cielo se presenta ignalmente como real:

“Pues a los tres dias de estos
de Purgatorio, es muy cierto” (vv. 165-166).

¢) Por iiltimo, al referirse a la hora en que se ojecutari el castigo -las
doce—, se dice que

“esto es muy cierto” (v. 196).

No sélo se ha utilizado el lema de la certeza, sino que el adjetivo
aparece complementado por el adverbio de cantidad “muy™, el cual insiste
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cuantitativamente en la verdad de los hechos; refuerza atin mds lo dicho.

3. CONCLUSIONES

Estableceremos unas canclusiones provisionales sabre los romances
de ciego de cardcter religioso del siglo XVIII, a la espera de que se realice
uninventario y estudio del conjunto del romancero de este siglo, para poder
establecer la podtica de estos romances en sus diversos subgéneros.

El incipit de los pliegos funciona como selector de noticias y en él se
pueden apreciar las {unciones expresiva, relerencial y distintiva. Su es-
tructura es compleja, debido a la perduracion de la influencia de los pliegos
barrocos, y en ella cabe resefiar la anexion de los términos “relacién” y
“romance”, en un claro intenio por parte del poeta de conferir cardcier
veridico al contenido tematico del romance. Por otra parte, ¢l romance se
dirige al publico lector en el primer pliego, mientras que el segundo no se
especifica nada al respecto, aunque éste serd el oyente, debido alas marcas
de oralidad que jalonan el segundo romance.

La narracidn se realiza en primera persona, bien del singular, bien
del plural, desde una perspectiva de narrador omniscienic y con el deseo de
implicar al piblico en el proceso narrativo. El narrador, a lo largo del
romance, va calificando las actuaciones de los personajes en los momentos
estelares. Asi pues, la presencia continuada de éste y su intervencién se
convierten en marcas de este tipo de romances.

El publico-destinatlario, en ¢l primer caso, es el lector; en el segundo,
¢l oyente. En ambos casos, los destinatarios serdn los creyentes y no
creyentes, actuando como intermediario en el proceso narrativo el canto o
recitado del ciego.

Estructuralmente ambos romances comienzan con la invocacion
religiosa, para pasar al planteamiento, nudo, desenlace y moraleja, con lo
que les calificaremos como romances-cuento. La estructura discursiva no
rompe en ninglin memento la linealidad temporal, por lo que las secuencias
de la fabula y de la intriga corren parejas.

La narracion predomina sobre el didlogo en proparcién muy clara,
correspondiendo el didlogo a los momentos climax del romance. En éstos,
¢l narrador cede la voz a los propios protagonistas.

Los recursos expresivos que recorren el romance se podrian calificar
de escasos y sencillos, predominando los que se dirigen hacia la fibra
sensible del receptor, con el objetivo de llevarle al camino que se le propone
cn ¢l poema. Cuando aparecen dichos recursos, la complicacion estilistica
es escasa, por lo que la decodificacién es perfectamente asumible por los
receptores del siglo XVIi1, debido a la recurrencia tépica.

il recurso a la literatura y a la verdad son claros ejemplos de la
intencidén del poeta de conferir cardcter veridico a lo narrado y de situar la
obra cercana al plano histérico y no ficticio.
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Por dltimo, el contenido temdtico se mueve dentro del tremendismo,
tan caro a las obras moralizantes del siglo XVIII, las cuales pretenden mover
la voluntad de los receptores recurriendo a lo luctuoso. El caricter
moralizante de este tipo de romances se evidencia tanto en la moraleja como
en la invocacion religiosa, presentes en ambos romances.
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