Tradicion clasica y ecos literarios de Grecia y Roma en La
Celedtina

Monica MARCOS CELESTINO

I. Introduccion.

Resulta La Celestina una obra dificil de encasillar en un determinado
género literario. Por un lado, puede ser considerada una produccion
dramatica (y sus modernas adaptaciones a la escena han demostrado €l
valor teatral de sutemay de sus personges); pero, por otro, su desarrollo
puede encuadrarse dentro del género novelesco, aunque, mas que la na-
rracion propiamente dicha, lo que sobre todo destaca en laobraes d dia
logo, con origen en la literatura medieva, que ya habia perfeccionado €
coloquio literario, como lo demuestra la produccion de los dos afamados
Arciprestes, € de Tadaveray € de Hita. Ese lengugje combina la sabidu-
ria popular y refranera con la erudicion y la retdrica cortesana, junto a
expresiones de corte culto y letrado que de manera esporédica emanan
acay alade labios de los protagonistas.

S es innegable que todos los persongjes de la obra sucitaban sumo
interés, lo cierto fue que, a medida que la obra fue ganando en populari-
dad, la figura de Celestina pasd a un relevante primer plano. Y, junto a
ella, Melibea (impreghada de convencionaismo medievd en los prime-
ros actos y profundamente humana a fina de la obra) y Calisto (des-
cendiente de los locos amadores de pasadas épocas y precedente del Se-
gismundo calderoniano, perdido entre larazon y € suefio). En un segun-
do plano aparecen las figuras de los criados y de las mozas, que encarnan
y representan la atmosfera picarescay mezquina' que acabara deglutien-
do alos protagonistas y causandoles la perdicién. Més difusas, las figu-
ras de los padres de Mdlibea, con una importante significacion sociad,
solo adquirirdn una fuerte impronta dramética en los Ultimos actos.

Ha intentado localizarse el escenario rea en que pudo tener lugar
el argumento gque se narra, en la idea de que responde a unos hechos
reales e historicos contemporaneos del momento en que se escribio la
obra: Sevilla, Zaragoza, Toledo, Salamanca han sido |as ciudades que
han querido verse reflgjadas en € libro. Pero se ha pensado también
gue la accidn no se ubica en una localidad determinada, sino en un
marco complegjamente ideal y topico, sintesis de las experiencias per-
sonales del autor. Y otro tanto podria decirse de la relacion del libro

1 José Antonio MARAVALL, El mundo social de La Celestina, Gredos, Madrid
1976.



con personajes reales, cristianos, judios o conversos, que los eruditos
han pretendido ver plasmados en la obra.

La primera edicion conocida de La Celestina vio la luz en Burgos, en
1499. Aparecia andnima, sin titulo y estructurada en 16 auctos. Un afio
més tarde, 1500, aparece una segunda edicion en Toledo, seguida en
1501 por la de Sevilla. En ambas ediciones la obra se presenta bgjo €
titulo de Comedia de Calisto y Médlibea, precedida por la carta de “El
autor a un su amigo”, tras la que se insertan once octavas acrosticas que
atribuyen la paternidad de la Comedia a Fernando de Rojas, natural de la
Puebla de Montalban, jurista de profesion, que afirma haber completado
la obra durante quince dias de vacaciones.

Se dice “haber completado la obra’ por cuanto que Fernando de Ro-
jas, en lacartade “e autor a un suamigo” afirmaque € primer aucto lo
encontré ya escrito: “Vi que no tenia su firma del autor, € cud, segln
agunos dicen, fue Juan de Men&’, y seglin otros, Rodrigo Cota®; pero
quienquiera que fuese, es digno de recordable memoria por la sotil in-
vencion, por la gran copia de sentencias entrejeridas, que so color de do-
naires tiene’. Ello, junto con las sucesivas ediciones que aparecen en Se-
villa, Sdlamanca, Toledo y Zaragoza, y las variantes que presentan, sus-
citan unalarga serie de problemas filol6gicos muy interesantes, pero que
en este lugar no vienen a caso®. Otro tanto cabe decir respecto a la per-
sona a la que tradicionalmente se considera autor®, del que solo se sabe
su nombre (Fernando de Rojas), su lugar de origen (Puebla de Montal-
ban), que se trasladd a Talavera de la Reina, de donde Ilegd a ser dcalde
mayor, y que se casd con Leonor Alvarez, hija de un procesado por la
Inquisicion de Toledo por sospechas de ser judaizante. Se cree que la
familia de Rojas era conversa, y queincluso & mismo lo era’.

[1. Conocimiento del mundo clasico.
A. Aportacion griega.

2 Juan de Mena (1411-1456) escribi6 composiciones morales y amorosas, asf
como una obra aegdrica titulada Las Trescientas o Laberinto de Fortuna.

3 De Rodrigo Cota se ignoran |as fechas exactas que encuadran su vida. Se sabe
que su actividad poética se desarrollé durante € reinado de los Reyes Catdlicos y que
escribié un Didlogo entre e Amor y un vigjo, editado por vez primera en € Cancionero
general e 1511.

4 Remitimos a Charles B. FAUHABER, “Celestina de Palacio: Madrid, Biblio-
teca de Palacio, Ms 1520”, Celestinesca 14, 1990, 3-39 y “Celestina de Palacio: Ro-
jas's holograph manuscript?’, Celestinesca 15, 1991, 3-52.

® Joseph SNOW, “Fernando de Rojas ¢autor de La Celestina?, Letras 40-41,
1999-2000, 152-157.

% O.H. GREEN, “Fernando de Rojas, converso and hidalgo”, Hispanic Review
15, 1947, 384-387.
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Que en multiples aspectos La Celestina es deudora del mundo clasico
greco-romano es un hecho generalmente admitido por todos los investi-
gadores que han dedicado su atencion a tema’. Pero quiza fue Aribau,
en su Discurso preliminar sobre la novela espafiola quien primero
apuntd que tales deudas son muy difusas y vagas: “Sin parecerse La Ce-
lestina a ninguna de las obras de la Antigiiedad, en toda €lla transciende
un olor suavismo de lectura'y de meditacion sobre los mejores mode-
los’. Y es que, en efecto, no se parece a hinguna, pero tiene rasgos suel-
tos de muchas de dlas y ago que, a cada paso, parece remitirnos a una
fuente que creeriamos precisa y determinada, pero que a la postre no es
posible demostrar que ésa sea su indiscutible fuente primigenia.

En @ prélogo® mismo comienza citdndose a Heré&clito, a Aristételes,
a Flinio, a Lucano, a par que una larga cita latina de Francesco Petrar-
ca’. A primera vista da la impresion de que Fernando de Rojas conocia
laliteraturagriega, lalatinay laitaiana Pero ¢hasta qué punto y con qué
profundidad? Vedmodo.

En cuanto ala literatura griega, cabria pensar que se acerco a ella en
las aulas salmantinas, donde en su tiempo la ensefianza de la lengua y
cultura griegas corria a cargo de profesores de latdla de Antonio de Ne-

" Entre los més destacados, citaremos (por orden cronolgico) los siguientes:
BONILLA y San MARTIN, Adolfo “Antecedentes del tipo cdestinesco en la literatura

latina’, Revue Hispanique 15, 1906, 372-386.

MENENDEZ y PELAYO, Marcdlino Origenes dela novela, Madrid 1910, Val. I11.
CEJADOR y FRAUCA, Julio Fernando de Rojas. La Celestina, Clésicos Castellanos

(Espasa-Cdpe), Madrid 1913, 2 vols. (mltiples veces reeditada).

CASTRO GUISASOLA, Forentino. Observaciones sobre las fuentes literarias de ‘La

Ceedina’, Madrid 1924, reeditado en Ingtituto Miguel de Cervantes, Madrid 1973.
ALONSO, Amado “Sobre antecedentes de La Celestina”, Revista de Filologia Hispanica

4, 1942, 266-268.

GILMAN, Stephen “The Argumentos in La Cedegtina’, Romance Philology 7, 1954-

1955, 71-78.

DEYERMOND, Alan The Petrarchian Sources of ‘La Celegtina’, Oxford Univ. Pr. 1960.
LIDA de MALKIEL, M2 Rosa La originalidad artistica de ‘La Celestina’, Eudeba,

Buenos Aires 1963.

8 Las citas remiten ala edicién de Julio CEJADOR y FRAUCA, Fernando de Ro-
jas. La Celedting, Clésicos Cagtellanos (Espasa-Calpe), Madrid 1972, 10?2 ed. (la 12 ed.
data de 1913).

® Para el amplio influjo de Petrarca, Cf. & imprescindible estudio de Alan DE-
YERMOND, The Petrarchian Sources of ‘La Celestina’, Oxford Univ. Press 1960. Al
autor de La Celestina le era sencillo encontrar referencias teméticas, pues la edicion
de las Obras latinas petrarquianas impresa por Juan de Amerbach (Basilea 1496)
contaba con un pormenorizado apéndice ordenado alfabéticamente: Principalium
sententiarum ac materiarum memoria dignarum ex libris Francisci Petrarchae co-
Ilectarum iuxta ordinem al phabeticum summaria brevisgue annotatio.
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brija o de Arias Barbosa'®. Pero no es menos cierto que cabriatambién la
posibilidad de que conociera los autores helénicos por las traducciones
gue en esa época se habian hecho de los mismos tanto a la lengua ro-
mance como a latin, por lo que no seria preciso que F. de Rojas tuviera
que conocer la lengua griega, ya que podia acceder a ellos por una tra-
duccion, aunque fuera lating, lengua que si muestra conocer. En todo ca
S0, segun Menéndez Pelayo, parece seguro que conocid en su version la-
tina & poema de Museo titulado Hero y Leandro, que guarda estrecha
relacion con laforma en que Melibea pone fin a sus desdichados amores,
de una manera idéntica y en similares circunstancias a como se suicida
Hero: arrojandose desde una torre™. Unicamente se diferencian en que
suicidio de Hero es repentino, violento y espontaneo, mientras que e de
Melibea tiene lugar tras un proceso deliberativo y de reflexion por parte
de la muchacha™. Desde luego no tiene nada que ver con d fina trégico

10 Stephen GILMAN, La Espafia de Fernando de Rojas: panorama intelectual
y social de La Celestina, Taurus, Madrid 1978.

1 A propésito de las palabras que Melibes, dispuesta a suicidarse, le dirige a su
padre: “ Subamos, sefior, a la agotea ata, porque desde alli goze de la deleytosa vista de
los nauios’, dice Cejador (val.ll, p.199): “Médlibea ha tomado su decisién. Sus pocas
palabras son de una desesperacion friay terrible, agoreras de triste desenlace. Lo de los
navios, que ha dado que discurrir sobre si 1a escena pasase en Sevilla, no es parami otra
cosasino que € autor tenia en su fantasialaleyenda de Hero y Leandro, cuyas ediciones
de Venecia y Florencia, de 1494 y 1495, pudo leer, y cuyo modo de suicidarse
despefiandose desde latorre d mar vaaimitar:

Desde los pechos rasga € rico manto,
y al mar selanza desde la altatorre.
Asi murié por su difunto esposo

y hasta en la misma muerte se gozaron.

Unas paginas después (p.199) afiade estas ‘reflexiones’, que en modo alguno
deberan leerse d margen de la atmésfera ideoldgica en que escribia Cejador y Frauca:
“Este desenlace, imitacion de Hero y Leandro, es extrafio en la literatura castellana, tan
llena de las creencias cristianas, y ho basta para explicarlo la lectura que tuviese de la
gentilidad € autor de la Comedia. Pero queda uno satisfecho a saber que € autor era
judio converso. En efecto, es tan honda la diferencia entre los sentimientos judaicos y
cristianos, que por maravilla era buen cristiano € que se cri6 judio. Lo poco fervoroso
de la cristiandad del autor se rezuma en toda la primitiva Celestina. El lector hecho a
leer literatura castellana cree leer una obra gentilica. El desenlace no podia, ala verdad,
ser otro para ser tragico y apasionado; pero un cristiano rancio de la antigua Espafia
dudo qge ni siquierale hubieraocurrido tal fin”.

La fébula de Hero y Leandro (desarrollada por Boscan en su Historia de
Leandro y Hero) y su trégico final cuando la joven Hero se despefia desde una torre a
ver ahogado a su amante, no escapd, empero, a la parodia burlesca. Asi, Gongora
compuso dos romances sobre e tema, uno de los cuales termina con e siguiente
epitafio, puesto en boca de Hero:

El amor como dos huevos
quebrant6 nuestras saludes:
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de otros amantes protagonistas de obras méas cercanas a su época -por
gemplo, los poemas amorosos dd ciclo bretén-, como podria ser € de
Leriano en Cérce de amor. Frente a la apoteosis del amor triunfante en
la muerte, como la meditada, arrogante, decidida y desesperada resolu-
cion de Médlibea, @ suicidio de Leriano, en la Céarcel de Amor de Diego
de San Pedro, se nos presenta lento, torpe y roméntico avant la lettre™:
se dga extinguir de hambre bebiendo diluidas en una copa de agua las
cartas de su amada.

Una cita de Herédlito iniciad prélogo™ de la obra: “Todas las cosas
ser criadas a manera de contienda o batalla, dice aguel gran sabio He-
r&clito en este modo: Omnia secundum litem fiunt. Sentencia a mi ver
digna de perpetua y recordable memoria’. Es verdad que se trata de un
principio capital del sistema fisico heracliano, pero la manera de citarlo
(en latin) parece indicar bien a las claras que € autor de prologo de La
Celegtina no lo ley6 directamente en e originad griego. Seguramente su
fuente directa sea, como tantas veces, € De remediis utriusque fortunae
de Francesco Petrarca™, donde el autor dice: Ex omnibus quae mihi lecta

é fue pasado por agua,
yo estrelladami fin tuve.

3 Similar hdito diferencia e lamento de la madre de Leriano a la muerte de su
hijo s lo comparamos a de Alisa, madre de Melibea, en d inicio del Aucto XXI, que
Cegiador (p.201) considera evocacion de aquél, cuyas frases equiparables subraya: “jO
muerte, cruel enemiga, que ni perdonas los culpados ni asuelves los inocentes (...)! Mas
ragon avia para que conservases |os veynte afios del hijo mogo, que para que deseases
los sesenta de la vigja madre. ¢Por qué volviste e derecho a revés? Yo estava harta de
estar vivay é en edad de bevir’. Recuerda que, escrita después de 1465, la obra de
Diego de San Pedro fue publicada en 1492, y que mientras en dla “d egtilo es més
cortesano, rebuscado y repulido”, en La Celegtina “hay més brio, mayor naturalidad con
algo delamanera vehemente y ampulosa de la Fiammetta de Boccaccio”.

14 Se ha discutido acerca de la autorfa de dicho prélogo, que algunos, como
Cegjador (pp.XVss.), siguiendo a Menéndez y Pelayo, atribuyen a Alonso de Proaza: “El
Prologo es una maa acomodacion del que puso € Petrarca a libro segundo de su obra
De remediis utriusgue fortunae”. No todos los criticos estan de acuerdo. En cualquier
caso, procede de la época en que se compuso la obra, y las citas de los autores clasicos
que se contienen en & ahi estan y eslo que nos interesa. No obstante, cabe advertir que,
aparte de Petrarca, a quien se utiliza sin rubor, hay otro amplio nimero de pasajes que
sin duda proceden de Las trezientas (esto es, € Laberinto de Fortuna) de Juan de Mena,
cuya edicion princeps aparecié en Sadlamanca (1489), a la que siguieron la de Zaragoza
(1489) vy las dos de Sevilla (1496 y octubre 1499). De donde proceden los datos es de
esta Ultima, de 1499, la edicion monumenta explicada, la Glosa compuesta por Hernan
Nufiez de Toledo, Comendador de la Orden de Santiago, conocido también como €
Comendador Griego.

15 La obra se publico en 1360. Aparecera recogida en el vol. | de las obras com-
pletas de Petrarca publicadas €l afio 1481 en Basilea con € titulo de Francisci Petrar-
chae Florentini, philosophi, oratoris et poetae clarissimi... Opera quae extant omnia.

79

fica



placuerint vel audita, nihil pena vel insedit altius, vel tenacius inhaesit,
vel crebrius ad memoriam redit, quam illud Heracliti: Omnia secundum
litem fieri, et Sic esse promodum universa testantur. La obra de Heréclito
no pervivié mas que en esporadicas citas que de € registraron otros auto-
res. ¢Tomo e propio Petrarca directamente la suya de Origenes, Contra
Celsum V11, en que se dude d tema'®?

La misma pregunta cabe formularse respecto a sus menciones de
Aristételes. También en € prélogo y en € Aucto | se cita nominalmente
a Estagirita, pero ninguna de ambas ocasiones revela que lo conozca di-
rectamente™’. La primera (prdlogo, p.21, ed. Cejador), en que se dlude a
un pez llamado echenis (larémora), podria pensarse que deriva de Histo-
ria animalium aristotélica; mas e texto menciona conjuntamente a Plinio
(en su Naturalis historia 9,79 habla también del echeneis, esto es, de la
rémora), y se redondea con dos versos de Lucano (Farsalia 6,674-675):
“Aristételis é Plinio cuentan marauillas de un pequefio pece Ilamado
echenels, quanto sea gpta su propriedad para diuersos géneros de lides.
Especidmente tiene vna, que si llega a vna nao 6 carraca’®, la detiene
gue no se puede menear, avhgue vaya muy rezio por las aguas, de lo cua
haze L ucano mencién, diziendo: Non puppim retinens, Euro tendente ru-
dentes, // in mediis echeneis aquis, ‘no fdta ali € pece echeneis, que

El De remediis (dedicado a Azzo da Coreggio) consta de dos libros, que contienen,
respectivamente, 122 y 131 didlogos. EI modelo dltimo de tales coloquios era un
opusculito que en tiempos de Petrarca se atribuia Séneca De remediis fortuitorun,
pero a mismo tiempo € florentino asumia la doctrina del De consolatione philoso-
phiae de Boecio. El De remediis seria traducido al espafiol en Sevilla 1510 por Fran-
cisco de Madrid, un cuarto de siglo después de la aparicion de La Celestina, cuyo au-
tor o corrector lo que tuvo que consultar, por tanto, fue € original latino. Cf. Jesis
GOMEZ, “Dos consideraciones sobre |la presencia de Petrarca en Espafiay € didogo
De remediis utriusque fortunae”, Cuadernos de Filologia 9, 1990, 139-149.

18 E texto de Origenes dice asi: Eiq' exh™ ... Fhsi geion polemon ainittesgai
tou" palaiou™, [Hrakleiton men legonta wde: crh ton polemon eonta xunon kai
dikhn erin kai ginomena panta kat’ erin kai fgeiromena, esto es. “ Afiade luego que
los antiguos concebian una cierta guerra divina, a propésito de lo cual Heréclito dice:
Es preciso saber que existe una guerra comiin y a manera de discordiay que todo nace
y muere gracias a esa discordiay a esa destruccion”.

Y Paraifiigo RUIZ ARZALLUZ, “El mundo intelectual del ‘antiguo autor’: Las
Auctoritates Aristotelis en La Celestina primitiva’, Boletin de la RAE 76, 1996, 265-
294, las Auctoritates Aristotelis son fuente importante del Aucto | y de la escena 12
de Aucto .

18 Carraca: antigua nave de transporte.
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detiene las fustas'®, quando € viento Euro® estiende las cuerdas en me-
dio delamar?.

Cgador (p.20), en nota a este pasgje, ve también aqui la utilizacion de
Petrarca como fuente Ultima de esta muestra de erudicidn, previamente
pasada por la hermenéutica Glosa a Juan de Mena redlizada por € Co-
mendador Hernan Nufiez de Toledo: “En € Petrarca: Echineis semipe-
dalis pisciculus navim, quanvis inmensam, ventis, undis, rems, velis
actam, retinet. Pero agui se acordd de Juan de Mena el corrector® y, de-
jando a Petrarca, se fue ala‘ Glosa sobre las trezientas del famoso poeta
Juan de Mena, compuesto por Hernand Nufiez de Toledo, Comendador
de la orden de Santiago’, de cuya edicion de Sevilla de 1490 tomd otras
erudiciones, o de la misma edicion de Sevilla de 1499, que tengo a la
vista. Mena dice en @ Laberinto (c.242): ‘Alli es mezclada grand parte
de Echino, / @ cua aungque sea muy pequefio pez, /muchas vegadasy no
unavez, / detiene las fustas que van su camino’. La Glosa dd Comenda-
dor dice: ‘Alli es mezclada gran parte de echino. Lucano, Non puppim
retinens euro tendente rudentes in mediis echenels aquis, que quiere de-
cir: ‘no fata ali e pez dicho echeneis, que detiene las fustas en mitad
del mar, cuando @ viento euro extiende las cuerdas . Deste pez dice Fli-
nio... Aristételes escribe que... El error de Juan de Mena en poner echino
por echenels, sendo dos peces de tan diversa natura, procedio de estar
depravados los libros de Lucano, del qual € tomé esto. Porque leyese en
Lucano desta manera: non puppim retinens euro tendente rudentes in
mediis echinus aquis, por decir in mediis aquis. Asy mismo estava esta
diction depravada en Plinio en @ nono libro de la Historia Natural”. La
conclusion que Ceglador saca de todo ello es que € autor del Prélogo (pa-
ra @, Proaza)® “tomo este trozo de la Glosa del Comendador Griego,
con las citas de Lucano (6,674), Plinio y Aristételes y la correccion del

19 Fustas: naves ligerasimpulsadas a fuerza de remos.

2 Eyro: viento del este.

2 Dice San Isidoro, Orig.12,6,34: “Larémora (echenais) es un pececillo pequefio,
de medio pie de longitud, que tomé su nombre del hecho de retener las naves por
adherirse a dlas. Aunque sople € viento y azote la tempestad, la nave parece haber
echado raices en € mar y no se mueve; y no es porque € pez haga fuerzas para retenerla,
sino simplemente porque se pega a lla. Los latinos la llamaron mora (rémora), precisa
mente porque obliga a detenerse a los barcos’. Traduccidn de J. OROZ RETA y M.A.
MARCOS CASQUERQO, Isidoro de Svilla, Etimologias, BAC. Madrid 1983, val. I,
p.99.

2 Cejador aude asi a Proaza

% D W. McPHEETERS, El humanista espafiol Alonso de Proaza, Valencia 1961.
De mismo autor, Cf. “Alonso de Proaza and the Celestina’, Hispanic Review 24,
1956,13-25, asi como “Newly discovered correspondence of Alonso de Proaza, editor of
La Cédedtina”, Symposium 17, 1963, 225ss.

81

fica



texto. El Laberinto asi glosado era, pues, € libro que Proaza mangjaba’.
La cita es larga, pero muy reveladora de los problemas que encontrare-
mos a la hora de rastrear las fuentes de conocimiento que € autor podia
tener del mundo clasico.

De laHistoria animalium, de Aristételes, como fuente remota, o de la
Naturalis historia (9,25) de Plinio, como fuente mas préxima, procede la
mencion ala creencia de que la vibora concibe por labocay d dar aluz
es desventrada por e primero de los retofios que nace. Leemos en €
prologo de La Celestina (pp.19-20). “La biuora, reptilia o serpiente en-
conada, a tiempo de concebir, por laboca de la hembra metida la cabeza
del macho y éla con € gran dulzor apriétde tanto que le mata e, que-
dando prefiada, € primer hijo rompe las yjares de la madre por do todos
sden 'y dlamuerta queday € quasi como vengador de la paterna muer-
te”. Pero cabe la posibilidad de que fuera San Isidoro de Sevilla de don-
de se tomara este dato. Se dice en Etimologias 12,4,10-11: “La vibora
debe su nombre de vipera a que pare por lafuerza (vi parere). En efecto,
cuando su vientre se convulsiona ya para dar a luz, sus hijos no esperan
el maduro resultado del proceso natural, Siho que, corroyendo sus costa
dos, nacen a viva fuerza provocando la muerte de la madre... Se dice
que € macho eyacula e semen en laboca de lavibora, y ela, enloqueci-
da por la voluptuosidad ddl placer, le corta la cabeza introducida en su
boca. Y asi sucede que ambos padres mueren: € macho, durante e coito;
lamadre, durante el parto”®. Y lo mismo cabe decir de San Isidoro con
referencia ala rémora antes citada. Leemos en Etimologias 12,6,34: “La
rémora (echenais) es un pequefio pececillo, de medio pie de longitud,
que tomo su nombre del hecho de retener a las naves por adherirse a
ellas. Aunque sople € viento y azote la tempestad, |a nave parece haber
echado raices en € mar y no se mueve; y no es porque € pez haga fuer-
zas para retenerla, sno smplemente porque se pegaa€ella. Los latinos la
[lamaron mora (rémora), precisamente porque obliga a detenerse a los
barcos’.

No obstante, |as referencias tanto ala rémora como ala vibora venian
siendo un tépico desde hacia siglos. Y 1o seguiran siendo luego: ambas
las hallamos también en Avisos y sentencias espirituales, de San Juan de
la Cruz, quien en & aviso 150 dice: “Como los hijuelos de la vibora,
cuando van creciendo en € vientre, comen alamadrey lamatan..”; y en
el 280: “El apetito 0 asmiento del ama tienen la propiedad que dicen
tiene larémora con la nave: con ser un pez muy pequefio, S acierta a pe-
garse alanave, latiene tan queda que no ladeja caminar”.

2 Traduccion de J. OROZ RETA y M.A. MARCOS CASQUERO, San Isidoro
de Savilla. Etimologias, BAC, Madrid 1983.
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Una segunda cita de Aristételes (en Aucto |, p.47) es smplemente
nominal: “Oye a Salomén® do dice que las mujeres'y € vino hacen alos
hombres renegar. Aconsgjate con Séneca y veras en que las tiene. Escu-
cha a Aristételes, mira a Bernardo®. Gentiles, judios, cristianos y mo-
ros, todos en esta concordia estén”. El nombre, como los restantes del
pasgje, se aduce sencillamente como prueba de autoridad. Por otro lado,
desde la Edad Media eratépico incluir a Aristoteles en lalista de los mas
destacados misdginos y detractores de las mujeres, cuya perversidad se
consideraba innata. Sirvanos, a guisa de gemplo, € Lai d’ Aristote, don-
de, para gemplificar cdmo la seduccién y las artimafias femeninas pue-
den llegar a pervertir alos hombres mas sensatos, se muestra d Estagi-
rita “ensillado y embridado por una hermosa joven hindd, trotando por
un jardin”. Recuerda Marcos Casquero® como esta grotesca imagen es
plasmada en capiteles y frisos a lo largo de la Edad Media en muchas
catedrales e iglesias, sobre todo de Francia, como las de Lyon o Saint-
Vaéry-en-Caux, que representan a filésofo (con su barba, su togay su
bonete doctoral) caminando a gatas y portando en sus espaldas a la huri
en sillade montar y con unafusta en la mano.

En un contexto similar se inserta una nueva mencion que de Aristé-
teles se hace en @ Aucto | (p.50): “Di pues, esse Adan, esse Salomon,
esse Dauid, esse Aristételes, esse Vergilio, essos que dizes, ¢cdmo se
sometieron a ellas?’. En su comentario ad loc. (pp.50-51), Cejador con-
Sidera que aqui se esté copiando directamente e Corbacho 1,5, donde se
lee: “Lee bien como fue Adén, Sanson, Dauyd, Golyas, Sdamon, Virgi-
lio, Aristotelis e otros dignos de memoria en saber e naturd juyzio...”,
etc. Pero ¢no se tratara més bien de un lugar coman, de unos nombres
(Adan, Salomdn, David, Goliat, Sanson...) que desde la Edad Media
gemplifican a persongjes que sucumbieron ante la mujer?

Més interesante es la relacion del Aucto | (pp.56-57) con la doctrina
aristotélica en un pasgje en que se menciona a Estagirita simplemente
como ‘d filésofo’. Sempronio, didlogando con Calisto, sostiene la supe-
rioridad del hombre sobre la mujer, considerandolo més digno que ésta.
Al preguntarle Calisto en qué & hombre es mas digno, € criado respon-
de: “En que ella esimperfecta, por € qual defeto desea e apetece ati ea

% sglomén, Eclesidstico 19,2: Vinum et mulieres apostatare faciunt sapientes.

% gan Bernardo de Claraval, siglo XI1.

' M.A. MARCOS CASQUERO, “La adorable belleza de la amada’, en Vitali-
no Valcarcd y Carlos Pérez (eds), Poesia medieval. Historia literaria y transmision
de textos, Fundacion Instituto castellano y leonés de la lengua, Burgos 2005, pp.181-
205.
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otro menor que tu. ¢No as leydo € fil6sofo, do dice: Ass como la mate-
ria apetece laforma, asi lamuger a varén?’. En e mismo Aucto | (p.44)
Sempronio reprueba a Calisto “que sometas la dignidad del hombre ala
imperfeccion de la flaca muger”. Segin Aristoteles”®, todo organismo
viviente se caracteriza por un proceso, un devenir: nace, se desarrollay
muere. Laredidad es, pues, € paso de laidea, de lamateriaalarediza
cion, a la forma. Todo individuo es, pues, sintesis de dos principios:
materiay forma. Para el Edtagirita, la mujer es materia, potenciadidad; €
hombre, en cambio, es forma, acto. La mujer, por tanto, resulta dgo im-
perfecto. La interpretacion medieval de este planteamiento, de calado
mucho més hondo que & smple machismo, adobado con idess cristianas
gue veian en Eva (la mujer) la causante de la desgracia de la humanidad,
se inscribe en la ideologia antifeminista a la que hace un momento he-
mos audido, y que seguird vivo tras rebasar las fronteras de la Edad Me-
dia No creemos, una vez més, que € autor de La Celestina se inspirara
agui en obras de filosofia aristotélica, Sno mas bien en lecturas que hun-
den sus raices en € medioevo. Véase, por gemplo, lo que podia encon-
trar en un libro de amplisma difusion en toda Europa, tanto en su ver-
sion origind latina, como en sus mltiples traducciones, cua erala His-
toria destructionis Troiae, de Guido dele Colonne®. El misdgino autor
critica con las siguientes paabras que € rey Eetes siente a su hijaMedea
junto a Jason, invitado por é a un banquete: “¢Es acaso propio de una
persona inteligente confiar en la constancia de una muchacha o en d se-
xo femenino, que jamas en tiempo aguno ha sabido ser constante? (...)
Sabemos que € corazdn de una mujer esta siempre deseoso de un varon,
del mismo modo que la materia ansia sempre una forma. jOjaa giue la
materia, d pasar unavez aforma, pudiera decir que esta satisfechacon la
formarecibidal Pero, a igua que sabemos que la materia va cambiando
de unaformaa otra, asi la disoluta concupiscencia de la mujer va pasan-
do de un varén aotro...”.

Menéndez y Pelayo crey6 ver muchas més reminiscencias aris
totélicas, algunas de élas sin duda demasiado rebuscadas y discutibles:
Asi, consideraba que en Arigtételes se inspiraba € comentario de Sem-
pronio (Aucto I, p.38): “Lavista, a quien objeto no se antepone, cansa’,
que creia procedente del De caglo et mundo VIII: visus enim, longe sese

2 Aristételes, De generatione animalium 1,2,14; 4,1,2; y Metaphysica 1,6.

2 Guido delle Colonne concluye su obra en 1287. En Espafia lo tradujo a cas-
tellano por Pedro Lopez de Ayala (1332-1407), pero la version més conocida fue la de
Pedro de Chinchilla, aparecida en 1443. Citamos por M.A. MARCOS CASQUERO,
Guido delle Colonne, Historia de la destruccion de Troya, Akal, Torrgion de Ardoz
(Madrid) 1996, p.95.
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extendens, laxatur ob imbecillitatem. De Etica 4,9 juzgaba proceder la
afirmacion de Sempronio (Aucto 1): “peor extremo es dexare hombre ca-
er de su merescimiento que ponerse en més ato lugar que debe’. Y en
Etica 1,3y 8, donde se encuentra la reparticion de los bienes del hombre,
veia d origen dd comentario afin que hace Sempronio en @ Aucto |.
También remontaba a Aristételes las disquisiciones metafisicas -de “es-
colastiquerias aristotélicas’ |as califica Cgjador- sobre € acto y la poten-
cia que se ponen en boca de Parmeno (Aucto |, p.97): “...en los bienes
mejor es d acto que la potencia e en los males mejor es la potencia que
€l acto. Ass que mejor es ser sano que poderlo ser, e megior es poder ser
doliente que se enfermo por acto e, por tanto, es mejor tener la potencia
en e ma que en @ acto”. Pero no es menos cierto que dd acto y de la
potencia hablaba también santo Tomés, aunque su fuente Ultima seria
Arigtételes, Metaf. (9,9). Se hacen, asi mismo, proceder de Aristoteles
varias de las sentencias de Sempronio cuando, a inicio del Aucto Il
(pp.113ss.), habla sobre la honra.

Obsérvese que todas las supuestas reminiscencias aristotélicas (de
impronta marcadamente escolar, aprendidas en las aulas universitarias o
entresacadas de florilegios de sentencias) estan en los auctos | y 11, 1o cu-
a esun hecho llamativo en si mismo y digno de andlisis.

A lo largo de La Celestina se descubren también frecuentes alusiones
0 emanaciones de otros autores griegos. Es posible que todas dllas pro-
cedan, por via indirecta, de citas de autores latinos, o de alguna de las
muchas compilaciones de sentencias antiguas tan en boga en la Edad
Media y comienzos del Renacimiento®, o de lecturas de autores con-
temporaneos, en especia itdianos y espafioles, que registran una deter-
minada cita clasica. En la mayoria de los casos no es nada fécil rastrear
lapista. Menéndez y Pelayo™ crefa ver en Fernando de Rojas un amplio
reflgo de la filosofia de Epicuro, cuyas influencias consideraba llegadas
anuestro autor através de Séneca. A Epicuro haciaremontar € poligrafo
santanderino la frase “tengo por honesta cosa la pobreza; e aun mas te
digo, que no los que poco tienen son pobres, mas los que mucho de

% Més de mil quinientas ‘ sentencias’, refranes y aforismos (sobre todo latinos)
de este tipo pueden verse en Kakob WERNER, Lateinische Sprichworter und Snns-
pricher des Mitelalters, Heidelberg 1912, Sammlung mittellateinicher Texte, ed. Al-
fons Hilka, n° 3. Véase E.R. CURTIUS, Literatura europea y Edad Media latina,
FCE, Méjico 1955, pp.79-96, donde se habla de los autores leidos en las escuelas
(pp.79-97), de las Universidades (pp.87-91) y de las sententiae y exempla (pp.91-06).

3 Acerca de las posibles fuentes de La Celestina traté Menéndez y Pelayo en e
volumen 111 de sus Origenes de la Novela; pero quiza su inmensa erudicion le hizo ver
més relaciones que las reales.
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sean”. Pero consideramos que idea semgjante es lugar comun y de im+
pronta claramente cristiana

Segun Herodoto, fue Anacarsis un principe escita del siglo VI aC.,,
con fama de incansable vigiero y hombre sabio, y a quien mataron a su
retorno a Escitia por su pretension de implantar en e pais d culto a
Magna Mater. Otros autores |0 hacen coetaneo de Soldn y citan su nom+
bre como uno de los célebres siete sabios de Grecia. Era fama que a los
Unicos griegos alos que respet6 fue a los espartanos, en quienes veia una
forma de vida acorde con la naturaleza. Desde esa perspectiva se le atri-
buye @ recurso ala diatriba cinica como medio de combatir contra la ci-
vilizacion corrompida. Se le atribuian una serie de cartas y de dichos que
sirvieron de modelo a Montesquieu y a Oliver Goldsmith en la primera
mitad del siglo XVIII. Pues bien, de este Anacars's se ha hecho derivar
la comparacion que, con las telas de arafia, hace Celestinaen € Aucto IV
(p.183): “No sess la tdlarafia, que no muestra su fuerga Sno contra los
flacos animales’. No procederia, empero, de aguna obra griega de Ana
carsis mangjada por Rojas: cita semejante se rastrea en Plutarco, Vida de
Solén, en Vaerio Maximo y en Josefo. Mas creemos que se trata de una
comparacion que habia pasado a ser un tépico moraistay que volvemos
aencontrar en El Quijote, | parte, cap.19: “No semgeslatdarafia...”.

Al sglo Il aC. remontaba una coleccion de sentencias de Zenon,
fundador de la Stoa, recopiladas por € estoico Hecaton de Rodas, disci-
pulo de Panecio y de orientacion pragmética. A € dude Didgenes Laer-
cio en su Vidas de filésofos (7,1,36) y Cicerdn lo cita en De officiis
(3,63) como autor de un libro sobre los deberes. En € siglo X1V Walter
Burley atribuia a Hecat6n la idea que més de un siglo después se encie-
rraen lafrase de Ceedtina (Aucto VI, pp.233-234) que dice: “Sabe que
€s menester que ames, S quieres ser amado (...) Smpleza es no querer
amar e esperar de ser amado, locura es pagar € amistad con odio”, y que
el autor del De vita et moribus philosophorunt™ pretendia ver conserva-
da a través de Séneca, quie (en Epist. ad Lucil. 9,6) escribe asi: Hecaton
ait: Ego tibi monstrabo amatorium sine medicamento, sine herba, sine
veneficae carmine. § vis amari, ama, esto es. “Hecatén dice: Puedo
mostrarte un filtro de amor sin drogas, ni hierbas, ni embrujamiento al-
guno: s quieres ser amado, ama’. Pero ¢no nos hallamos més bien ante
una paréfrasis del refran espafiol “amor con amor se pagd’, que Mdibea
menciona en & Aucto XVI (pp.147-148) diciendo: “& amor no admite

%2 Cf. Francisco CROSAS, Vida y costumbres de los vigjos filésofos. La traduc-
cion castellana cuatrocentista del De vita et moribus philosophorum atribuido Walter
Burley, Vervuert, Frankfurt am Main & |beroamericana, Madrid 2002. Burley conocia
afondo € pensamiento de Séneca, a quien consideraba cristiano.
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sino sdlo amor por pagd’? Que era un idea muy extendida lo reflga e
poema castellano que dice:

Fijo mio mucho amado, Ama e seras amado
paramientes e podras facer

€ nhon contrastes las gentes lo que non farés

mal su grado. desamado.

A Periandro de Corinto® (y registrada por Laercio en las Vidas de
filésofos) se atribuye la frase “mucho puede @ continuo trabgo” que
pronuncia Sempronio en € Aucto VIII (p.14). Florituras eruditas: laidea
no deja de ser un lugar coman.

San Jerénimo, en Adversus lovinianum 47 [PL 23, 276-278] con-
servo un pasgje del De nuptiis, de Teofrasto, con € que ha querido rela
cionarse esta frase que Pleberio pronuncia en € Aucto XVI (p.146):
“¢En quién caben las quatro principaes cosas que en los casamientos se
demandan, conuiene a saber: lo primero, discrecidn, honestidad e virgi-
nidad; segundo, hermosura; |o tercero, € dto origen e parientes; 1o find,
riqueza?’. El texto de San Jerénimo dice: Fertur Aureolus Theophrasti
liber De nuptiis in quo quaerit an vir sapiens ducat uxorem. Et cum
definisset § pulchra esset, s bene morata, S honestis parentibus, s ipse
sanus ac dives, § sapientem aliquando inire matrimonium, statim
intulit : *Haec autem in nuptiis raro universa concordant...”. No es pre-
Ciso decir que € largo pasgje que luego transcribe € santo no se atiene ni
en letrani en espiritu alo que aqui dice Pleberio. Tampoco € texto latino
gue hemos registrado se adapta a tales palabras. 10 que Teofrasto se pre-
gunta es s un hombre inteigente puede casarse; conviene en que la mu-
jer sea hermosa, de buenas costumbres y de familia honrada, y en que
varén sea sano 'y rico, porque lo de que seainteligente y se case esya ha
rina de otro cogtd. Las tres cudidades que refiere a la novia resultan
muchas més en La Celegting, y € orden es también diferente. Creemos
gue nos hallamos aqui, una vez més, ante un topico parae que no se ne-
cestair abuscar un fundamento literario en e mundo antiguo.

A Zenbn de Citio (ca.333-262 a.C., fundador de la Stoa), y a Xené-
crates (director de la Academia entre 339 y 314 a.C.) se ha pretendido,
aunque a través de las Vidas de fil6sofos, de Didgenes Laercio, remontar
las paabras de Sempronio (Aucto XI, p.69): “Por mi amor, hermano,
que oygas e calles, que por eso te dié Dios dos oydos e vna lengua sold’;

% Periandro, tirano de Corinto desde ca.625 hasta 585 a.C fue gobernante duro
y autoritario. Por su buen sentido pragmaético fue considerado uno de los siete sabios
de Grecia. Su corte de Corinto sirvié de escenario a didlogo de Plutarco Banquete de
los Sete Sabios.
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idea que repite Areusa en € Aucto XVII (p.160), cuando aconsgja a So-
sias que guarde silencio: “Que para esto te did Dios dos oydos e dos ojos
e non mas de vna lengua, porque sea doblado lo que vieres e oyeres que
no € hablar”. Reiteramos nuestra opinién: se trata de dichos populares
gue no precisan paternidad reconocida.

Ha querido verse también la presencia de Jenofonte, Memorabilia
2,4, en una frase, perdida en un largo parlamento de Celestina (Aucto I,
p.102), en la que recomienda a Parmeno que “en su casa cobre amigo,
gue es mayor precio mundano”. Aparte de que unaidea similar se espiga
en Aristételes, Etica 9,9 y parece haberse convertido en una frase pro-
verbia griega, no debemos dedigarla del contexto en que aparece un
momento antes inserta en € parlamento que esta pronunciando Celesti-
na “E td gana amigos, que es cosa durable. Ten con elos constancia’.
Es de nuevo la sabiduriadel pueblo la que habla

Mencidn explicita de Jenofonte la hallamos en € Aucto XXI (p.206)
en estos términos. “ ¢Qué compafiia no terndn en mi dolor aquel Pericles,
capitén ateniense, ni e fuerte Xenofon, pues sus pérdidas fueron de hijos
absentes de sus tierras?’. Edta frase se halainmersaen € largo y luctuo-
S0 parlamento que pronuncia Pleberio tras la tragica muerte de su hija
Méelibea, y que, por € indudable valor gemplificante que nos proporcio-
na acerca de mangjo de fuentes por parte del autor de La Celesting, cre-
€mos muy oportuno transcribir agqui, a pesar de su largura: “Yo fui lasti-
mado sin hauer ygua compafiero de semejante dolor; avnque mas en mi
fatigada memoria rebueluo presentes e passados. Que s aquella seueri-
dad e paciencia de Paulo Emilio me viniere a consolar con pérdida de
dos hijos muertos en siete dias, diziendo que su animosidad obré que
consolase € a pueblo romano e no & pueblo romano aé, no me satisfa
ze, que otros dos le quedaban dados en adobcion. ¢Qué compafiia me
ternan en mi dolor aquel Pericles, capitan ateniense, ni € fuerte Xeno-
fén, pues sus pérdidas fueron de hijos absentes de sus tierras? (...) Pues
menos podras dezir, mundo lleno de maes, que fuimos semeantes en
pérdida aquel Anaxagoras e yo, que seamos yguales en sentir e que res-
ponda yo, muerta mi amada hija, o que su vnico hijo, que dijo: como yo
fuesse mortal, sabia que hauia de morir € que yo engendraua. (...) Que,
s € profeta e rey Dauid a hijo, que enfermo lloraua, muerto no quiso
llorar, diziendo que era quasi locura llorar lo irrecuperable, quedauanie
otros muchos con que soldase su llaga; e yo no lloro triste a ella muerta,
pero la causa desastrada de su morir. Agora perderé contigo, mi desdi-
chada hija, los miedos e temores que cada dia me espauorecian: sola tu
muerte es la que ami me haze seguro de sospecha (...) Ninguno perdio lo
que yo € dia de oy, avhque algo conforme parescia la fuerte animosidad
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de Lambas de Auria, dugque de los ginoveses, que a su hijo herido en sus
bracos desde lanao ech6 a mar”.

Desde mucho antes (Aucto XXI, p.204) todo este parlamento hunde
sus raices en Petrarca. Una vez més supo muy bien verlo Cejador y
Frauca, cuando aduce € texto de la segunda carta del libro | de las Epis-
tolas familiares del florentino, de la que subraya los parrafos oportunos y
hace las acotaciones pertinentes. Et tamen, ut intelligas quorum ego te
numeris adscribo... Aemilius Paulus, vir amplissmus et suae aetatis ac
patriae summum decus, ex quattuor filiis praeclarissmae indolis, duos
extra familiam in adoptionem aliis dando, ipse sibi abstulit: duos reli-
guos intra septem dierum spatium mors rapuit. (Cejador apunta, entre
paréntesis, que “aqui Rojas |e dio otro sentido a su proposito, pues lo que
el Petrarca propiamente dice no es que a Paulo Emilio le quedasen dos
hijos dados en adopcién, sino, a contrario, que los perdio para su familia
por habérselos dado en adopcion a extrafios’). Tamafia puntualizacion
debe ser tenida en cuenta a la hora de calibrar € baggje cultural con €
que F. de Rojas se hace cargo de las gportaciones del mundo clasico. Pe-
ro prosigue la cita de Petrarca: 1pse tamen orbitatem suam tam excelso
animo pertulit, ut prodiret in publicum, ubi, audiente populo Romano,
casum suum tam magnifice consolatus est, ut magis metuere ne quem
dolor ille fregisset, quam ipse fractus esse videretur... Pericles,
Atheniensum dux, inter quattuor dies duobus filiis orbatus non solum
non ingemuit, sed nec priorem frontis habitum mutavit ... Xenophon, filii
morte nuntiata, sacrificium cui tunc intererat, non omisit... Anaxagoras
mortem filii nuntianti: nihil (inquit) novum aut inaxpectatum audio: ego
enim, cum sim mortalis, sciebam ex me genitum esse mortalem’. Estos
gemplos los toma Petrarca de Didgenes Laercio. Y a ellos acompafia
(De remediis 2,48) los referidos a rey David y a Lambas de Auria, du-
que de los genoveses. De este Ultimo se dice asi: “Unum de multis exem-
plum illustre non sileo. Lambas de Auria, vir acerrimus atque fortissi-
mus, dux lanuensium fuisse narratur eo maritimo prodio quod patrum
nostrorum temporibus gesta sunt... Cumque in eo congressu filius unicus
(...) corruisset, ac circa iacentem luctus horrendus sublatus esset,
accurrit pater, et Non gemendi (inquit) sed pugnandi tempus est. Deinde
versus ad filium, postquam in eo nullam vitae spem videt: Tu vero,
(inquit) fili, nunquam tam pulchram habuisses sepulturam, s defunctus
eses in patria. Haec dicens, armatus armatum tepentemque complexus
proiecit in medios fluctus, ipsa, ut mihi videtur, calamitate felicissimus.

Un posible aporte socrético, cua son las paabras de Areusa en €
Aucto XVII, p.160, “Cata, no confies que tu amigo te ha de tener secreto
lo que le dixeres, pues ti no le sabes ati mismo tener”, es dificil de sos-
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tener. Se trata de un axioma de filosofia popular y préctica: ¢cdmo pue-
des pedir a nadie que mantenga un secreto que le das a conocer, cuando
t0 no sabes calarlo?

¢Conocia las doctrinas de Sicrates? Cierto es que o menciona expre-
samente unavez, en € Aucto VI (pp.219-220), cuando Caisto dice: “En
suefios la veo tantas noches, que temo me acontezca como a Alcibiades
0 a Socrates, que € uno sofi6 que se veya embuelto en € manto de su
amiga € otro dia mataronle, € no houo quien le alcasse de la cdle ni cu-
briesse, sino ella con su manto; € otro via que le llamaban por su nom-
bre e muri6 dende a tres dias; pero en vida o en muerte, alegre me seria
vestir su vestidurad’. Pero en este caso, una vez mas, la fuente es Petrar-
ca®, que acerca de Alcibiades dice asi: Alcibiades paulo prius quam, e
rebus humanis repelleretur, se amicae suae veste contectum som-
niaverat, alias fortassis sperare licuit illecebras amanti, sed enim brevi
post occisus et nullo miserante insepulto iacens, amicae obvolutus ami-
culo est. Acto seguido se refiere también a Socrates en estos términos:
Socrates illum carcere clauderetur, Erichthoni familiari suo narravit,
excellentis formae mulierem ad se in somniis accessisse et nomine appe-
[lantem versum Homericum ex quo tertia sibi luce moriendum illa conii-
ceret recitavit; atque ita accidit. Satis locupletes testes rerum etiam gra-
viorum, huius enim somnii Platonem auctorem affert Cicero, sequentis
Aristotelem.

Un eco de Platén en la Carta 9 a Arquitas de Tarento (non nobis so-
lum nati sumus, ‘no hemos nacido sdlo para nosotros') ha querido verse
en lafrase de Celestina “No se puede decir nacido € que parasi solo na-
cid”, en d Aucto IV (pp.175-176). Pero laredidad es que la frase latina
la hallamos en Cicerdn, De officiis 1,7,22, més accesible a Fernando de
Rojas que € origina griego: Sed quoniam, ut praeclare scriptum est a
Platone, non nobis solum nati sumus...”.

De Istcrates se ha pretendido que derivaban las palabras que Celesti-
na pronuncia en & Aucto VII (pp.234-235): “El cierto amigo en la cosa
incierta se conoce, en las adversidades se prueba’. No creemos que Ro-
jas conociera a Isocrates ni siquiera indirectamente. La idea, por otra
parte, era un lugar comun. Y en todo caso, las palabras de Celestina mas
nos recuerdan a Ovidio, Tristia 1,9,5-6, como veremos en su lugar a re-
ferirnos a poeta de Sulmona. Pero nuevamente resulta sospechosa la Si-
militud que guarda con Petrarca, De remediis utriusque fortunae 1,19,
que en su versién castellana realizada por € Arcediano de Alcor, Fran-
cisco de Madrid, y dada a la prensa en Valadolid en 1510, dice asi:

% Petrarca, Rerum Memorandarum libri.... Petrarchae Opera, Basilea 1581, Vol.
I, p.532.
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“Entonce entenderas aquello de Oracio. Huyen los amigos, quando han
bevido los jarros hasta las heces. Destos amigos ciertos habla; que los
verdaderos en las adversidades se halan més cerca é agquellas casas ve-
sitan ellos de mgior gana que la préspera fortuna ha desamparado”. En la
misma obra petrarquianay en la misma traduccion leemos un poco des-
pués (1,50): “Tengo amistades ciertas. Luego, cierta es tu adversidad,
que también es verdadero aquel otro dicho que € amigo cierto en la ad-
versidad se conoce’. Laidea resulta cara a Petrarca, que la vuelve are-
gistrar en su Opera 1,61, haciéndose eco dd siguiente verso de Ennio:
Amicus certus in re incerta cernitur, eto es, “d amigo cierto se prueba
en las cosas inciertas’, o sea, @ verdadero amigo lo demuestra en la ad-
versidad.

A veces d dato es erréneo, como en d Aucto X (p.53), cuando Méli-
bea dice: “No de otra manera que, quando vi6 en suefios aquel grande
Alexandre, rey de Macedonia, en la boca del dragon la saludable rayz
con que sand a su criado Tolomeo del bocado de la biuora’. Lo que
cuenta Plutarco, Vida de Algiandro 41, eslo sguiente: “Hallabase Crate-
ro® enfermo y habiendo tenido [Algjandro] una vision en suefios, hizo
sacrificios por € 'y le mando6 que @ también los hiciese. Al médico Pau-
sanias, que queria administrarle a Crétero heléboro, le escribié oponién-
dose a elo y haciéndole indicaciones sobre € modo de administrarle
aquellamedicing’.

De todos modos, la figura de Algandro, que tanta fascinacion habia
causado a hombre medieval, continuaba sendo paradigma de muchas
cualidades, y ocupaba un destacado lugar en € retablo de persongjes le-
gendarios de la antigliedad que, junto a otros extraidos de las Sagradas
Escrituras o ddl santora cristiano, venian a ser gemplo de las mas acen-
dradas virtudes. Nada extrafia, pues, que, recurriendo a estos tdpicos,
Celestina elogie las cuaidades de Calisto en estos términos (Aucto 1V,
pp.185-186): “En Dios é en mi ama, no tiene hidl; gracias, dos mill: en
franqueza, Alexandre; en esfuerzo, Etor (...). Gran justador, pues verlo
armado, vn sant George. Fuerca e esfuerzo, no tuuo Ercules tanta (...).
Por fé tengo que no era tan hermoso aquel gentil Narciso, que se enamo-
ré de su propiafigura, cuando se vido en las aguas de la fuente’, en don-
de, junto a Algjandro, Héctor y Hércules, prototipos de héroes no cristia-
nos para e hombre del medioevo, encontramos, como héroe cristiano a
San Jorge. Proverbid, por lo demas, era también la belleza de Narciso,
pero no cabe pensar que & autor de La Celestina estuviera pensando en
Ovidio, Met. 3,341-510, en donde se narra pormenorizadamente su his-
toria. También en & Aucto | Sempronio habia echado mano de estos

% Uno de los generales de Algjandro.
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exempla arquetipicos para exclamar: “ijQué Nembrot, que Magno
Alexandre, los quales no sdlo ddl sefiorio ded mundo, mas del cielo se
juzgaron dignos!”.

En la misma drbita de personges que han devenido exempla, y sin
gue debamos remontarnos a obras concretas de consulta salidas del c&
lamo de autores griegos y latinos, cabe englobar € siguiente pasgje de
Pleberio (Aucto XX, p.211), que en € largo planto por su hija se dirige
a Amor (como personificacion) aludiendo del siguiente modo a sus vic-
timas. “No solo de chrigtianos, mas de gentiles e judios e todo en pago
de buenos seruicios. ¢Qué me dirés de aquel Macias™ en nuestro tiempo,
cdmo acabd amando, cuyo triste fin ta fuiste la causa? ¢Qué hizo por ti
Paris? ¢Qué Elena? ¢;Qué hizo Y permestra? ¢Qué Egisto? Todo € mun-
do lo sabe. Pues a Sapho, Ariadna, Leandro, ¢qué pago les diste? Hasta
David y Salomén no quisiste dgar sin pena. Por tu amistad Sanson pag6
lo que merecio, por creerse de quien tl le forcaste adarle f€'.

Hasta aqui hemos visto referencias a duras penas rastresbles en auto-
res griegos. Mucho mas dudosas (s cabe) y desde luego de fuentes muy
dificiles de determinar, s es que en verdad su origen se halla en la lite-
ratura griega, son edtas otras, que hos limitamos a enunciar con todas las
reservas.

* De Agaton, poeta tragico ateniense, considerado € mas importante
después de Euripides, Sofocles y Esquilo®, serfan |as palabras de Sosias
en e Aucto XIV (p.119), cuando, ante los lamentos de Melibea quejan-
dose de lo que ha hecho, viene a decirle que toda la gente viene con la
misma cantinela después de llevar a cabo ago, ya que lo hecho “no pue-
de dgjar de ser hecho”®. Pero ¢por qué tener que remontar a un autor tan
ignoto un pensamiento tan a acance de todos, como es la constatacion
de esaredidad que se expresa?

% Se refiere a Macias, € enamorado, Ultimo gran poeta medieval en lengua ga-
llega. Las 21 cantigas que se le atribuyen estén incluidas en € Cancionero de Baena.
Segun latradicién, Macias entr6 al servicio del marqués de Villenay se enamor6 apa-
sionadamente de dofia Elvira, dama de la corte de la marquesa. En ausencia de Ma-
cias, & marqués caso a Elvira con un rico hidalgo, pero su amor era tan fuerte que los
amantes no abandonaron su relacion. Enterado de €llo, e marqués recluy6 a Macias
en lacarcel de Arjonilla, donde e poeta siguié cantando su amor. Enloquecido por los
celos, & marido entré en lacarcel y maté aMacias.

%" Nacido el 445 a.C., murié en Macedonia el 400 a.C. De é se conservan ape-
nas unos 40 versos. Obtuvo e premio en las competiciones draméticas de la Leneas,
el 416 a.C., cuando ain no habia cumplido treinta afios. El banquete celebrado en su
casa para celebrar ese triunfo sirvio a Platdn para ubicar € escenario de su Smposio.

% | as palabras textuales son éstas: “jAnte quisiera yo oyrte esos miraglos! Todas
sabés essa oracion después que no puede dexar de ser hecho”.
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* De Demostenes, la afirmacion que hace Caisto en € Aucto XIV
(p.123): “No se compratan caro € arrepentir”. En realidad, este dicho lo
hallamos en Aulo Gelio (Nochas éticas 1,8) que transcribe una anécdota
que dice haber leido en los libros del filésofo peripatético Socion de
Algandria, del siglo Il aC., a propésito de las relaciones del orador De-
mastenes con la cortesana Laide, ‘la Corintia *. Era Laide mujer hermo-
sisima, cuyos servicios estaban a acance de muy pocos ricos, hasta €
punto de haber dado pie d proverbio que decia: “No todos los hombres
pueden vigjar a Corinto”, entiéndase ‘a casa de esta cara cortesand . Alla
fue un dia Demdstenes en busca de sus favores, y dlale pidié a cambio
la elevada cifra de mil dracmas. Demdstenes se asusta'y, mientras se reti-
ra, comenta: “Y 0 no pago tanto por arrepentirme’. La anécdota la regis-
tra también Macrobio (Saturn. 2,2,11) asi: “Atraido Demdstenes por la
fama de Laide, cuya belleza causaba a la saz6n la admiracién de Grecia,
acudio para disfrutar también de la famosa cortesana. Cuando oy6 que
ésta le exigia medio talento por una noche, se marché de alli diciendo:
‘no compraré mi arrepentimiento a tamafio precio’”.

* Sin més especificion, se remonta a Diomedes lo que dice Calisto en
el mismo parlamento del Aucto X1V (p.125): “E pues sabe que menor
delito es @ priuado que € publico, menor su vtilidad, seguiin las leyes de
Atenas disponen. Las quales no son escritas con sangre; antes muestran
gue es menor yerro no condenar los malhechores que punir los inocen
tes’. No lo hemos localizado.

* El razonamiento de Celestina que ensalza la pobreza frente a los
continuos desvelos y sobresaltos en que viven los ricos a causa de su ri-
gueza -“Mejor suefio duerme € pobre, que no € que tiene que guardar
con solicitud lo que con trabajo gand € con dolor ha de dexar”- se ha
pretendido, sin fundamento alguno, proceder de Esquines. También aqui
nos encontramos ante un locus communis, ante un tépico popular, que,
en todo caso, halla su referencia en las Sagradas Escrituras.

* Excesivo nos parece querer derivar de Safo € estribillo (que sdlo es
una cancién popular de la época) que entona Melibea en € Aucto XIX
(p.179):

“Lamedia noche es passada,
enoviene.
Sabedme s ay otraamada
gue lo detiene”,

% Céebre cortesana, oriunda de Sicilia (a pesar de su calificativo de ‘la Corintia),
llevada a Grecia como parte del botin de Nicias. Fue vendida como esclava d pintor
Apdles. Cf. Luciano, Historia verdadera 2,18.
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que ha querido relacionarse con € fragmento de Safo que dice asi:

Deduke men a selana lalunaya sumergiose,

kai Plhiade™, mesai de yalas Pléyades cayeron,
nukte", para d’ercet'wra Yyaesmedianoche, yaeshora,
egw de mona kateudw, iy yazgo solaen mi lecho!

* En fin, improbable consideramos también cualquier influencia de
Euripides. La propia M2 Rosa Lida®, que es quien dude a éla, no la
menciona més que de pasada, y como por cortesia hacia quien le ha he-
cho la observacién: “Claudio Guillén me ha llamado la atencién sobre e
paraelismo, demasiado pormenorizado para ser casud, entre € Hipdlito
de Euripides (vv. 310ss. y 347ss) y laescena de La Celestina (Aucto X,
p.55ss.) que desarrolla con rara origindidad & motivo del nombre del
amado”. Nosotros hemos leido atentamente |os pasajes en cuestion y no
logramos descubrir tales paralelismos.

B. Aportacion latina.

Una de las octavas de Alonso de Proaza (p.216), en la que e citan a
los griegos Cratino, Menandro y Magnes, junto a los latinos Nevio y a
Plauto, nos servira de puente de enlace entre las fuentes griegas y aque-
llas otras latinas. La octava en cuestion dice asi:

“No dibujé la cdmica mano

de Nevio ni de Plauto, varones prudentes,
tan bien los engafios de falsos sirvientes
y malas mujeres en metro romano;
Cratino y Menandro y Magnes anciano
esta materia supieron apenas

pintar en estilo primero de Atenas

como este poeta en su cagtellano”.

Es innegable que Magnes y Cratino, poetas de la viga comedia ética
(de los que précticamente nada se conserva), no eran mas que smples
nombres. Poco més o menos sucedia con Menandro, cuyos fragmentos
no fueron impresos hasta 1553. Pero Menandro continuaba viviendo in-
directamente en susimitadores latinos, Plauto y, en especial, Terencio, €
demidiatus Menander. Y tanto Terencio como Plauto si que eran cono-

“MaRosaLIDA, La tradicién clasica en Espafia, Ariel, Barcelona 1975, p.385.
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cidos por la Espafia de La Celestina™. Lo que no sshemos es s en su
version origina latina

Este conocimiento de los dos comedidgrafos latinos se pone de mani-
fiesto, por gemplo, en la adopcidn de los nombres que ostentan 1os per-
songjes celestinescos. Si en otros aspectos la influencia de Plauto es su-
perior, en éste la palma se la lleva Terencio. Asi, é nombre de Parmeno
aparece en tres comedias terencianas. Eunuchus, Adelphoe y Hecyra; en
esta Ultima comedia y en Andria interviene un Sosias, aunque € més
célebre persongje de ta nombre pertenece d Amphrituo de Plauto. El
nombre de Crito se repite tres veces en las obras de Terencio (Heauton-
timoroumenos, Andria y Phormio). Traso es un soldado fanfarrén rival
del joven Fedria en Eunuchus; su nombre lo hallamos también en Me-
nandro (frag. 7,173) y vuelve a aparecer como € de un asiduo a prosti-
bulo en d Didlogo de cortesanas 12, de Luciano. Y probablemente la
idea de llamar Centurio a un rufian haya sido sugerida por esta misma
comedia, en cuyo verso 775 la pregunta por un ‘centurién’ (en reaidad,
el jefe de cocina de Trason) Ilamado Sanga se formula del siguiente mo-
do: Ubi centurio et Sanga, manizpul us furum?, “Doénde esta € centurion
Sangay su hatgjo de ladrones?’™. La madre de Melibea (Aucto 1V) dice
gue va a visitar a la mujer de Cremes, y Cremes es € nombre de tres
vigjos terencianos (en Andria, Heautontimoroumenos y Phormio) y de
un joven (en Eunuchus). Otros nombres que se utilizan en La Celestina
parecen acufiados a semejanza de éstos. El Mdibeo de las églogas virgi-
lianas® pas a nuestra tragicomedia cambiando de sexo. EI nombre de
Calisto procede del superlativo griego de kallo": kallisto", “hermosi-
smo”. El gramético Donato, comentando 10s primeros versos del Adel-
phoe terenciano, afirmaba que en la comedia clasica los nombres de los
persongj es deben adoptarse en funcion de la persondidad y del papel que
encarnan: nomina personarum, in comoediis dumtaxat, habere debent
rationem et etymologiam, de acuerdo con lo cua cabria preguntarse si en

“ Sobre la produccién plautina a la que podia acceder e autor de La Celestina,
véase el documentadisimo estudio de M.A. MARCOS CASQUERO, “Plauto en lali-
teratura espafiola de los siglos XV y XV1”, en Estudios de Tradicion Clasica y Huma-
nistica, Univ. de Leodn, 1993, pp.123-160.

“2 Era popular |a creencia que consideraba a los cocineros como insignes ladro-
nes. Asi en Plauto, Pseud. 851-952. El manipulus (literalmente ‘manojo, gavilla’) era
en realidad &l nombre de una‘compafiia’ de soldados.

“ Es protagonista de la Egloga |, pero es mencionado también en la l11 (1), V
(87) y VII (9). Su nombre ha sido interpretado como ‘el que cuida los bueyes
(melein, bou™), muy apropiado para un pastor como € que aparece en las églogas, 0
como ‘el de melosa voz' (meli, boh), més adecuado para una persona hermosa. Es
cierto que boh se aplica sobre todo a grito (de hombres y animales), pero también a
canto de las aves.
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la mente de Fernando de Rojas € nombre de Celestina no se emparenta-
ria con scelesting, quas a scelere, segun interpretaba Covarrubias en su
Tesoro de la lengua™, “por ser malvada, acahueta embustidora’. No
obstante, Bonilla y san Martin® consideraba que quiza € nombre de
Celegtinalo hall6 € autor en € cap. 52 del Libro del esforzado caballero
D. Tristdn de Leonis, donde se lee: “Dize la historia que cuando Lanca-
rote fue partido de la doncdlla, ella se aparejé con mucha gente y fuese
con elasutiaCelesting’.

A Plauto, en cambio, parece que hay que hacer remontar la paterni-
dad del término tragicomedia, que acufia en € prélogo de Amphitruo
cuando Mercurio dice (verso 59) a los espectadores. faciam ut commixta
sSit tragi[ colcomoedia, reiterando luego, en € verso 63, la misma idea:
faciam git, proinde ut dixi, tragi[ co] comoedia. Pero es preciso puntuali-
zar en qué contexto utiliza este término. El dios Mercurio, a cuyo cargo
corre pronunciar € prologo de la obra, se dirige a su audiencia en estos
términos. “Ahora voy a deciros en primer lugar € ruego que he venido a
haceros, después expondré € argumento de esta tragedia. ¢Por qué ha
bés arrugado la frente? ¢Porque dije que iba a ser una tragedia? Soy un
dios, en un ingante la transformaré. Esta misma obra, s queréis, la con-
vertiré de tragedia en comedia, Sin cambiar un solo verso. ¢L.o queréis, s
0 no? Pero, jseré tonto! jComo s yo no supiera, siendo un dios, que si lo
queréisl Sé muy bien cud es vuestro parecer sobre este punto. Haré que
sea una mezcla de comedia y tragedia. Pues hacer que sea comedia por
completo una obra en la que intervienen reyes y dioses, no me parece
conveniente. Entonces, ¢qué hacer? Pues, como también un esclavo hace
un papel en dla, haré que sea, tal como he dicho, una tragicomedia”.

El poeta latino, pues, justifica la novedad del cdificativo en virtud de
lamezcla de persongjes comicosy trégicos. En cambio, € prologuista de
La Ceestina lo justificara por la mezcla del placer y del dolor que com-
ponen e argumento de su obra: “Otros han litigado sobre € nombre, di-
ziendo que no se hauia de llamar comedia, pues acabaua en tristeza, Sino
que se llamasse tragedia. El primer auctor® quiso darle denominacion
del principio, que fue plazer, e llamdla comedia. Yo viendo estas discor-

“ Afio 1674, 22 ed. p.184.

“ A. BONILLA y San MARTIN, Libros de caballerias, Nueva Biblioteca de
Autores Esparioles, Madrid 1907-1908 (2 vals.), tomo |, p.410.

“ Se refiere al desconocido autor del primer aucto. Cejador (p.25) en notaad loc.
comenta: “Bien se ve no ecribir esto @ autor de los quince restantes, sSino Proaza, pues
el autor verdadero la llam6 Comedia, y asi se llama en la edicion de 1499, y no menos
en lade Sevilla de 1501, en que ya metié mano Proaza, y sdlo en ladel afo siguiente de
1502 lallamé Proaza Tragicomedia, afiadio actosy este prélogo”.
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dias, entre estos extremos parti agora por medio la porfia, e llaméla tra-
gicomedia’.

Menéndez y Pelayo® opinaba que e término tragicomedia se tomd
de Plauto y de Verardo de Cesena, cuya obra, Fernandus servatus, sin
duda debio leer @ autor de La Celestina. El Fernandus servatus tiene un
argumento historico, cua es e falido atentado sufrido por Fernando €l
Catdlico en Barcelona. En su prélogo leemos. Potest enim haec nostra,
ut Amphitruonem suum Plautus appellat, Tragicocomoedia nuncupari,
quia personarum dignitas et Regiae maiestatis impia illa violatio ad
Tragoediam, iucundus vero exitus rerum ad Comoediam pertinere vi-
deantur.

A la vista de estos datos es evidente que la acufiacion dd término
tragicocomoedia por parte de Plauto y la adopcién del mismo por Ve
rardo de Cesena se basan en € carécter argumental que en la mente gre-
co-romana tienen la comedia y la tragedia, argumentos que reclaman la
presencia de unos persongjes determinados en cada uno de los géneros.
En Fernando de Rojas es la mezcla de placer y de dolor 1o que lleva a
utilizar € término tragicomedia. Cgador (p.26) resume los hechos en los
siguientes términos. “Ni e autor lallamo tragicomedia, sino € corrector;
ni Plauto la llamé tragicomedia, sino tragico-comedia; ni e corrector
que lallamo tragicomedia da para ello la razén de Plauto, sino la de ser
mezcla de tristeza y placer. Creo, pues, que € corrector, a llamarlatra-
gicomedia, formd este nombre sin saber de Plauto o sin acordarse de é,
solo por las opiniones varias que corrian y conforme a criterio de triste-
za y placer, bien diferente del que Plauto y los romanos tenian de estos
dos géneros dramédticos’.

La procedencia de los nombres corre pargja a la de los persongjes.
También en Plauto y en Terencio encontramos padres y madres, jovenes
enamorados, cortesanas, siervos, soldados fanfarronesy terceras en amo-
res, como en La Celestina. Pero ¢significa eso que los persongjes celes-
tinescos proceden de la comedia latina? ¢Jmité de aquéllas € argumen-
to? Maria Rosa Lida® ha llamado la atencion sobre e hecho de que “los
Mimos de Herodas (0 de Herondas) ofrecen semejanzas con situaciones,
personges y aun giros de La Celestina”, pero se apresura a puntuaizar
gue esas semejanzas “emanan de la afinidad del ambiente evocado, ya
gue los Mimos fueron poco leidos en la Antigliedad y desconocidos des-
pués hasta 1891”. Y aduce como prueba de su afirmacion “e primero de
los Mimos, titulado La corredora o alcahueta, que pone en escena la vi-

“"M. MENENDEZ y PELAY O, Origenes dela Novela, tomo I11, p.XLVIII.
“® MaR. LIDA, La tradicion clasica en Espafia, Arid, Barcelona 1975, p.246 y
n.3.
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sita de la viga Gilis a una joven casada, y cOmo ésta rechaza pecifica-
mente laterceria. Al igua de Celesting, la vigja de Hero(n)das observa o
ha observado conducta liviana (18), es devota (35ss., 83ss.), recuerda a
su interlocutora lo fugitivo de la vida 'y de la juventud (37ss), le ilustra
mediante un proverbio los inconvenientes del nimero uno en materia de
amores (41ss.), saborea € vino (86ss.) y vive a expensas de dos equivo-
cas mozas (89ss.). Al igua de Centurio en la Tragicomedia, € protago-
nista del segundo de los mimos hace gala de su burlesca oratoria senti-
mental y se jacta de su indecente profesion, hereditaria en su familia
(74ss)”.

Pero tornemos a Plauto y a Terencio. La verdad es que ninguna de las
comedias de ambos escritores | atinos presenta una accion andoga alade
La Celegtina. Pero si hay en cas todas ellas rasgos de parentesco y se-
mejanza, un cierto ‘aire’ que provoca una sensacion de familiaridad. Por
gemplo, inspiracion plautina y terenciana parece € persongje del siervo.
Los siervos de las comedias romanas intervienen de continuo en las in-
trigas amatorias y en los enredos amorosos de sus amos. Asi 1o hacen
servi como Libano, Toxilo, Sagaristion, Pselidolo, Epidico, Crisalo, Da
vo, Siro, Geta, etc., que bien pudieran ser considerados remotos ances-
tros de Parmeno y de Sempronio.

La figura misma del soldado fanfarron (que incluso da su titulo a
Miles gloriosus de Plauto) podia ser facilmente trasplantada a ambito
hispano. El soldadote fiero en sus palabras pero menguado y reservon en
sus hechos lo hallamos personificado en & Pyrgopolinices de Miles glo-
riosus, € Thergpontigono de Curculio, € Stratophanes de Truculentus,
el Antamoenides de Poenulus, @ Cleomachus de Bacchides, € innomi-
nado soldado de Epidicus, € Thraso de Eunuchus, etc. Como apunta
Cgador (p.133 dd val. I1), “este persongje es lo Unico bueno que d co-
rrector [sc. Proaza] le ocurrid, pues € vaenton es € primer personge
espaniol. A la verdad, no tuvo que devanarse mucho los sesos, pues se
hallatras cada esquinay todos los continuadores draméticos de esta obra
lo sacaron a plaza. Pero es tan exagerado como e miles gloriosus latino
y griego, desde € Periallos de Epicarmo, que Casaubon interpreta ‘qui
caeteris praestat aut vult videri praestare’, @ Thrason, de Menandro, de
cuya comedia Eunuco pasd a la de mismo nombre de Terencio, y €
Polemon o guerrero y € Leonthicus de Luciano (Didlogos de mere-
trices), tan hazafiero, que espanta a la querida con sdlo contarle sus faza-
fies’. Todos estos vaentones de fanfarria tiene como caracteristica sus
baladronadas. se jactan sin cesar de sus proezas (Sempre imaginarias) y
son motivo de burla por parte de todos, convirtiéndose en e hazmerreir
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de las cortesanas y en la victima de parasitos aduladores que viven a sus
expensss.

Pero d Centurio de la obra de Rojas no es en redlidad un soldado, s-
no que ha asumido una persondidad similar ala de éste, aunque su ver-
dadero papel es e de chulo. No puede ser més pléstica la descripcion que
de @ hace Areusa (Aucto XV, p.133): “Qué tiene de bueno? Los cabe-
llos crespos, la cara acuchillada, dos vezes agotado, manco de la mano
del espada, treynta mugeres en la puteria. Sate luego de ay. No te veayo
més, no me hables ni digas que me conoces; s no, por los huesos del pa-
dre que me hizo e de la madre que me parid, yo te haga dar mill palos en
essas espaldas de maolinero. Que ya sabes que tengo quien 1o sepa hazer
y, hecho, salirse con elo”. La reaccién de Centurio acaba por darle la
Ultima pincelada: “jLoquear, bouillal Pues s yo me ensafio, agunallora
ra. Mas quiero yrme e ¢ofrirte, que no sé quién entra, no nos oyan”.

Centurio, pues, ha mezclado los persongjes del soldado fanfarrén y
del leno de la comedia grecolatina. El rufian del teatro de Greciay de
Roma traficaba con mujeres. Td hace e Cappadox de Curculio, € L&
brax de Rudens, & Dordaus de Persa, € Badlio de Pseudolus, € Sannio
de Adelphoe o € Dorio de Phormio. Su condicion socia, empero, es
digtinta: § en & mundo greco-romano las mujeres con las que traficaban
eran habitualmente esclavas®, ta circunstancia no se da ya en la época
de Rojas, por lo que su papel de rufidn se reduce a vivir a costa de ex-
plotar en la progtitucion a sus pupilas.

Rara erala comedia latina en que no apareciera el persongje de lame-
retriz, sempre eclava o liberta, pues los hébitos de la dramaturgia anti-
gua no permitian que en las intrigas amorosas y de subido tono intervi-
niesen mujeres de condicion libre. Pero su urdimbre psicol égica presenta
multiples matices. En Terencio sudlen ser mujeres afectuosas y sensi-
bles, romanticas y sentimentales, cuya forma de hablar y de actuar no
concuerda a menudo con su triste ‘oficio’, Sino que trata de reproducir en
cierto modo la refinada figura de las heteras griegas. Como ha reconoci-
do algun critico, “la honestidad de su lengugje es tal que los més severos
educadores crigtianos no tuvieron reparo en poner las comedias de Te
rencio en manaos de sus alumnos’.

En cambio, las meretrices plautinas se acomodan més a mundo a
gue pertenecen las celestinescas Eliciay Areusa. Es verdad que en oca
siones muestran rasgos de profunda y humana sensibilidad. Pero sin du-

“ M.A. MARCOS CASQUERO “La prostitucion en la antigua Roma’’, en JM2
Nieto (ed.), Estudios sobre la mujer en la cultura griega y latina, Actas de las XVIII Jor-
nadas de Estudios Clasicos de las Universidades de Castilla y Ledn, Ledn 2005, pp.233-
266.
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da alguna encgjan con toda su crudeza en @ mundo meretricio que se
pinta en Bacchides, Cistellaria o Truculentus. Por otra parte, es muy po-
sible que las progtitutas de La Celestina reflgjaran la realidad de su época
sin necesidad de buscar giemplos literarios que imitar.

Quiza mucho mas interesante resulte € papel que la lena desempefia
ba en la comedia antigua. Es € tipo de la Cleareta de Asinaria, de la
Melaenis de Cistdllaria o de la anénima lena que en esta Ultima comedia
abre d primer acto adoctrinando a las cortesanas Selenium y Gymna
sium. La figura de Celestina guarda estrechas concomitancias con ellas,
aungue es muy posible que la personalidad de tales mujeres haya sido la
misma en todas las épocas y facilmente reconocible en todo tiempo y lu-
gar. Celegting, como las lenas del mundo griego y romano, se presenta
también locuaz, dicharachera, sentenciosay educadora, capaz de impar-
tir magistrales lecciones de perversa filosofia viva a sus discipulas y pu-
pilas.

Al igua que sus Iganas antepasadas, suele ser viga 'y compartir
idéntica aficion a vino. En este sentido suele recordarse la figura de la
decrépita Leena del Curculio plautino, que s no directamente lena (pues
en esta ocasion la mancebia es regentada por un leno, Capadocio), S es
la portera del prostibulo, y su nombre (literamente, ‘leond’) alude a la
ferocidad necesaria para custodiar la entrada del burdel. Le comedia se
inicia con la conversacion que mantienen dos jévenes, Pdinuro y Fé
dromo, en que éste Ultimo desea entrar en la casa de su amante, para lo
cua debe sobornar alavigja que cuidala puerta. La férmula para conse-
guir que ésta se abra es engrasar 10s goznes con vino, a cuyo olor laviga
acudira presurosa. (De hecho, se trata de una parodia de la escena épica
en que Ulises derrama sangre a la entrada del Hades para conseguir que
se abran las puertas del Averno). La conversacion entre Palinuro y Fé&
dromo (Curc.76-82) es ésta™:

FE. Anus hic solet cubare custosianitrix,

nomen Leaena est, multibiba atque merobiba.

PA. Quas tu lagoenam dicas, ubi vinum Chium
solet esse. FE. Quid opus verbis? Vinosissuma est;
eaque extemplo ubi vino has conspers fores,

de odore adesse me scit, aperit ilico.

% “FE. Suele acostarse agui una vigja a cuyo cargo esta la vigilancia de la
puerta. Se llama Leena, superbebedoray pimpladora de vino puro. PA. O sea, como s
dijéramos una cuba de esas en que suele guardarse € vino de Quios. FE. ¢Para qué
decir mas? El vino en persona. Apenas rocio con vino esta puerta, a punto por € olor
sabe que estoy cercay me abre de inmediato. PA. ¢Y es para ella para quien traemos
este cantaro de vino? FE. Salvo que te parezcamal”.
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PA.. Eine hic cumvino sinusfertur? FE. Nisi nevis.

Los jévenes llevan a cabo la operacion y, efectivamente, la entrada
gueda expedita: aparece lavigja e inicia un parlamento (Curc. 96ss.) cu-
yo leit motif es el vino™

Flos veteris vini meis naribus obiectust,
eiiusamor cupidam me huc prolicit per tenebras,
Ubi ubi est, prope me est. Euax, habeo!
Salve, anime mi, Liberi lepos.
Ut veteri’ vetu' tui cupida sum!
Nam omnium unguentum odor prae tuo nautea est,
tu mihi stacta, tu cinnamum, tu rosa,
tu crocinum et casia es, tu telinum,
nam ubi tu profusu’s, ibi ego me pervelim sepultam.
Sed quom adhuc naso modos opsecutust Meo,
da vicissm meo gutturi gaudium.
Nil ago tecum: ubi est ipsus? |psum expeto
tangere, invergerein meliquores tuos,
sine, ductim. Sed hac abiit, hac persequar.

Los dos jovenes estan oyendo las palabras de la vigja, y los comenta-
rios que entre ellos intercambian son jugosos™:

FE. Stit haec anu’. PA. Quantillum stit? FE. Modica est, capit
quadrantal.

PA. Pol ut praedicas, vindemia haec huic anu non satis est soli.

Comparese ahora con € parlamento que pronuncia Celestina en €
Aucto IX (pp.28-29) dirigiéndose a Parmeno y Sempronio, que hanido a
vidgtar a Eliciay Areusa: “Assentaos vosotras, mis hijos, que harto lugar
ay paratodos, a Dios gracias: tanto nos diessen del parayso, quando alla
vamos. Poneos en orden, cada vno cabe la suya; yo, que estoy sola, por-
né cabo mi este jarro e taca, que no es més mi vida de quanto con ela
hablo. Después que me fui faziendo vigja, no s& meior oficio a la mesa

5!« Aroma de vino afigjo ha llegado ami nariz. Su amor por @ me ha traido an-
siosa hasta aqui a través de las tinieblas. Dondequiera que esté, cerca de mi se hala
iAjgd jYalo tengo! jHola, almamia, encanto de Liber! jQué vigo, qué afigjo eres, y
cémo te deseo! jNauseabunda me resulta la fragancia de cualquier perfume compara-
da con latuyal Para mi td eres mirra, cinamomo, rosa; azafran y canela eres td; eres
alholva. Me gustaria que me enterrasen ali donde te derraman. Pero ya que has cau-
sado placer a mi nariz, ofrece también a mi garganta la oportunidad de deleitarse. No
quiero seguir, olor, tratando contigo. ¢Ddnde esta él? Esaé aquien ardo en deseos de
catar; es tu liquido, cantaro, lo que ansio trasegar ami interior de un solo trago. Se ha
marchado por all4, por allalo seguiré’.

%2 “FE. Esta viga tiene sed. PA. Pero una sed poquita ¢eh? FE. Es moderada:
solo se ha bebido un tonel. PA. jPor Plux! Por lo que dices, la vendimia de este afio
no dard abasto tan sdlo paraestavigia’.
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gue escanciar (...) Pues de noche en invierno no ay ta escallentador de
cama. Que con dos jarrillos destos que beua, quando me quiero acostar,
no siento frio en toda la noche. Desto aforro mis vestidos, quando viene
la nauidad; esto me calenta la sangre; esto me sostiene continuo en vn
ser; esto me faze andar Sempre alegre; esto me para fresca; desto veayo
sobrado en casa, que nunca temeré e md afio (...) Esto quita la tristeza
del coracon, mas que € oro ni € cord, esto da esfuerco d mogo e a
vigjo fuerca, pone color a descolorido, corgje a couarde, a floxo dili-
gencia, conforta los celebros, sacad frio del estémago, quita e hedor del
andlito, hace potentes los frios, haze suffrir los afanes de las labrangas, a
los cansados segadores hace sudar toda agua mala, sana € romadizo e
las muelas, sostiénese sin heder en la mar, 1o qua no haze € agua. Mas
propiedades te diria dello que todos teneys cabellos. Assi que no s
quien no se goze en mentarlo. No tiene sino vna tacha, que lo bueno vale
caro e lo malo haze dafio. Assi que con lo que sana @ higado enferma la
bolsa. Pero todavia con mi fatiga busco lo mejor, para eso poco que
beuo. Vna sola dozena de vezes a cada comida. No me harén pasar de
ali, saluo s no soy combidada como agora’.

Pero no sblo se ha remontado a Plauto este ingrediente baquico de la
tercera en amores. Su retrato puede asemegarse a la Dipsas de Ovidio, la
vigja sempre sedienta (y no de agua) que de dlo ogtenta su nombre de
cufio griego™, como leemos en Amores 1,8:

Est quaedam (quicumque volet cognoscere lenam,
audiat), est quaedam nomine Dipsas anus.

Ex re nomen habet. Nigri non illa parentem
Memnonisin rosais sobria vidit equis™.

El poema ovidiano continlia haciéndose eco de la segunda carac-
teristica de las acahuetas: su dedicacion a las artes méagicas -1lla magas
artes Aeaeacue carmina novit...-, que en castellano suena asi~;

“Es expertaen las artes de lamagia
y en los encantamientos de Eea™.

%8 Dipsas significa ‘sedienta’. La madre de Memnén es la Aurora, con lo que €
poeta, jocosamente, aludird ala duracidn de las libaciones de lavigja, que duran hasta
amanecer.

% “Hay una vieja (todos o que quieran saber de una alcahueta, que me escuchen),
hay una viga que se llama Dipsas. Por su comportamiento tiene su nombre; no ha visto
nunca sobria a la madre del negro Memnon en su carro de rosaceos corceles’. Trad. de
JA. GONZALEZ IGLESIAS, Ovidio. Amores. Arte de amar, Cétedra, Madrid 1993,
p.169.

® Versionde JA. GONZALEZ IGLESIAS. Cf. nota54.

% Eea eralaisladonde vivialamaga Circe.
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Con su arte hace volver las aguas que fluian
hasta su hacimiento. Sabe bien

cudles son los poderes de las hierbas,
cudles delos hilos

envuetos en larueca giradora,

cudeslos dd veneno que da una yegua en celo.
Cuando quiere, las nubes

se acumulan tapando todo € cielo;

cuando quiere, d dialuce en laboveda pura
Me credis 0 no, yo he visto

fulgurantes de sangre las estrellas;

rojos de sangre estaba e rostro de la Luna.

Y 0 sospecho que vay viene volando

en medio de las sombras de lanoche,

Y SuU cuerpo de vigia se recubre de plumas’.

Comparese con € pasgje (Aucto 111, pp.148ss.) en que Celestina pro-
nuncia su terrible conjuro contra @ dios de los infiernos: “ConjUrote,
triste Plutdn, sefior de la profundidad infernal, emperador de la Corte da-
fiada, capitan soberuio de los condenados angeles, sefior de los sulfureos
fuegos, que los heruientes énicos manan, gouernador e veedor de los
tormentos e atormentadores de las pecadoras animas, regidor de las tres
furias, Tesifone, Megaray Aleto, administrador de todas las cosas negras
del reyno de Stigie e Dite, con todas sus lagunas e sombras infernaes, e
litigioso caos, mantenedor de las bolantes harpias, con toda la otra com-
pafiia de espantables e pauorosas ydras; yo, Celesting, tu més conocida
cliéntula, te conjuro por la virtud e fuerca destas vermegjas letras; por la
sangre de aguella nocturna aue® con que estén escriptas; por la grauedad
de aguestos nombres e signos, que en este pape se contienen; por la as-
pera poncofia de |as biuoras, de que este azeyte fue hecho™®, con € cua
vnto este hilado: vengas sin tardanga a obedesger mi voluntad (...) Si no
lo hazes con presto mouimiento, terndsme por capital enemiga; heriré
con luz tus carceles tristes e escuras, acusaré cruelmente tus continuas
mentiras; apremiaré con mis asperas palabras tu horrible nombre (...)".

Foulché-Delbosc veia ecos muy similares en € conjuro descrito en
las octavas 240ss. ddl Laberinto de Fortuna, de Juan de Mena, sobre to-
dola251:

“¢Y sabesty, triste Pluton que faré?

57 Sangre de murciéago.
% Acdite de serpiente.

103

fica



Abriré las bocas por do te goviernas,
y con mis palabras tus fondas cavernas
de luz subitaneate lasferiré’.

Sin duda, Mena se inspira directamente en Lucano, Farsalia 6,742-
749, pero no parece que Rojas siga ni a Lucano ni a Mena en este pasa-
je®. Es, repetimos una vez més, la atmosfera, € escenario, la pétina lo
que recuerda y evoca retratos de pasadas época, que sin duda correspon-
den a menudo con cuadros mas cercanos y redes. En este sentido, lo
unico que Celestina, como hechicera, tiene en comdn con la Dipsas de
Ovidio, o con la Canidia 'y la Sagana de Horacio (Epodos 3, 5y 17), 0
con la Acantis de Propercio 5,4, o con la maga dd Asno de oro de Apu-
leyo® es @ de ser una vigja que, entre otros oficios, practica la hechice-
ria

Pero no son la aficion a vino y la impronta brujeril las dos caracte-
risticas més relevantes de la Celestina espafiola. Es sobre todo (y en dlo
no solo es émula de la Dipsas ovidiana, Sino que la supera) su dedicacion
a la terceria, a la dcahueteria 'y a la concertacion de ilicitas relaciones
amorosas € rasgo sobresaliente de este persongje. La viga es astuta, pér-
fida, taimaday viperina La elocuencia que pone en accion a ofrecer sus
consgos a Areusa 0 a Melibea recuerdan en cierto modo los razona-
mientos de Dipsas (Amores 1,8, versos 19-20, 23-24, 43-44,49-50) en
sus intentos de convencer a la amada del poeta. Pero una vez més hay
que repetir aqui que todo ello més que imitacion directa es més bien un
€CO que viene de lgos, pero que también se habia dgjado oir en circuns-
tancias mas cercanas. En realidad, Celestina es trasunto de la Trotacon-
ventos del Arcipreste de Hita, quien a su vez sirvio de espejo paraque €
otro ,gxlrcipreﬂe, el de Taavera, contemplase en é la figura de su aca
hueta™.

Degjando a un lado las aportaciones generales (onomastica, persona-
jes, situaciones, etc.) y descendiendo a plano de los hechos concretos,
¢Oué pasgje, qué idea, que detalle deriva o, mas bien, parece derivar de
los autores latinos? Y a que acabamos de hablar del teatro, comencemos
por Terencio. Castro Guisasola aseguraba que la Unica dependencia que

% |_a consulta de Sexto, hijo de Pompeyo, a la maga tesalia Ericto, permitié a
Lucano pintar en Farsalia 6,423ss. € cuadro mas acabado que de las précticas mégi-
cas nos ha legado la literatura latina. Sus vv. 695-730 ofrecen el conjuro de Ericto a
las fuerzasinfernales.

% Apuleyo es nominamente citado en el Aucto VIII, p.23.

- A. BONILLA y San MARTIN, “Antecedentes de tipos celestinescos en lali-
teraturalatina’, Revue Hispanique 15, 1906, 372-386.
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La Celestina guarda respecto d testro latino era exclusvamente la de
Terencio. De é se haquerido derivar:

* Las palabras de Cdisto en & Aucto |, “s tu sintiesses mi dolor con
otro agua rociarias aguella ardiente llaga’, que recuerdan (sblo recuer-
dan) & pasgje de Andria 301-310, en que & esclavo Birria comunica a su
amo Carino la noticia de que su amada Filomena va a ser casada con
Panfilo. La conversacion entre ambos es ésta:

CAR. No quiero mas que a Filomena.

BIR. jAh! jCuanto mejor te seria procurar arrancarte ese amor de
tu corazon, en vez de hablar de cosas que indtilmente inflaman
més tu pasion!

CAR. A todos nos es muy facil, cuando estamos sanos, dar buenos
consgos a los enfermos. S tU estuvieras en mi lugar, tendrias
otra opinion.

* Lafrase de Cdisto en @ Aucto | (p.42), “¢Qual consego puede regir
lo que no tiene en si orden no concierto?’, evoca la misma idea que la
expresada en Eunuchus 57-58 por Parmeno, e homénimo del personge
de La Cdestina:

... Quae resin se neque consilium neque modum

habet ullum, eam consilio regere non potes,
esto es, “una cosa que no tiene en si razon ni medida de ninguna clase,
no la puedes gobernar por la razén”®. Pero, una vez més, es la idea la
que flota en € ambiente, mas que € dato verificable por si mismo como
derivado sin duda de la fuente latina.

* El parlamento de Parmeno en @ Aucto Il (p.126), “mas esto me
porna escarmiento d aqui adelante con é. Que s dixiere comamoas, yo
también; s quisiere derrocar la casa, aprouarlo; s quemar su hazienda,
yr por fuego”, entrafia la misma ideologia que la del parésito Gnatén
cuando, en Eunuchus 248-253, monologa asi: “Hay una clase de perso-
nas que pretenden ser las primeras en todo y que no |0 son; a ésas me ci-
fio; No me entrego a su servicio para que se rian de mi, sino que yo em-
piezo por reirme de ellas y a propio tiempo admiro su finura; digan lo
que digan, yo aplaudo; s acto seguido lo contradicen, también esto lo
aplaudo; s dice ‘no’, digo ‘no’; s dice ‘si’, digo ‘si’; en fin, me impuse
la norma de estar en todo de acuerdo con dlos. Este es actualmente €
comercio més fructifero con mucho”.

* No creemos que pueda decirse seriamente que e siguiente frag-
mento de conversacion entre Calisto y Sosias

CAL. ¢Quémedizes? SO. Lo queoyes

%2 |isardo RUBIO, P. Terencio. Comedias, AlmaMater, Madrid 1957.
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lo imitase Rojas de la conversacion que mantienen Davo y Getaen € te-
renciano Phormio 136:
DA. Quid narras? GE. Hoc quod audis.

Asi se ha pretendido; pero a la vista esté que unas frases tales no ne-
cesitan una fuente clésica para componerlas: bastasdir alacdle.

* Quiza e dato verificable lo halamos en @ Aucto VIII (p.16),
cuando Sempronio trata de reconciliarse con Parmeno y dice asi: “Sea
mos como hermanos, jvaya e diablo para ruyn! Sealo passado cuestion
de sant Juan e assi paratodo € afo. Que las yras de los amigos sempre
suelen ser reintegracion del amor”. La frase resaltada tiene su molde la-
tino en & terenciano Andria 556: Amantium irae, amoris integratio est.
Pero queda la duda de s Rojas lo tomé directamente de su lecturade Te-
rencio, de una de las muchas antologias de méximas que circulaban des-
de laEdad Media 0, con mayor seguridad, de Petrarca, Epist. familiar. 1
V 8.

Por lo que respecta a Plauto, dos son los pasgjes concretos que se
aducen como remontables a él, pero en ambos casos, como € lector verg,
se trata de sentencias populares que muy podrian haber sido tomadas de
lacale misma

* En @ Aucto VII (p.255) Celegtina dice: “Nunca vno me agrado,
nunca en vno puse toda mi aficion”. Esta idea, propia de meretrices, la
expresa asi (en Mogt. 190) la plautina Escafa, sierva de la cortesana Fi-
lemacia: matronae, non mereticiumst, unum inservire hominem, es decir,
“propio de matronas, y no de meretrices, es estar d servicio de un solo
hombre’. Escafa repetira este concepto unos versos después (Most. 216-
217):

At hoc unum facito cogites, s illuminservivis solum,

dum tibi nunc haec aetatula est, in senectute male
quaerere.
“Métete en la cabeza esta solaidea: que, s ahora que eres jovencia estas
asu exclusivo servicio, cuando seavigjalo lamentaras amargamente”

* En @ Aucto XIX (p.186)Mdibea exclama “jO ingratos mortales!
jJamés conocés vuestros bienes, sino quando dellos caresceysl”. Es
cierto que leemos en Plauto, Capt. 142-143:

Tum denique homines nostra intellegimus bona,

guom quae in potestate habuimus, ea amisimus,
“En resumidas cuentas, los hombres no nos damos cuenta del valor de
nuestros bienes hasta que perdemos lo que teniamos en nuestras manos’;
pero también es cierto que cabe tildar de lugar comin la ponderacion de
gue cuando més se aprecia la fortuna es cuando se pierde.
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Como cabia esperar, la presencia de Ovidio no podia en modo aguno
fdtar en La Celetina. Y a hemos gpuntado como la vieja Dipsias ovidia-
na ha sdo considerada como un lgano esbozo de laviga Ceestinay las
similitudes que ambas mujeres muestran entre si. Aparte de dlo, la deu-
da con Ovidio presenta dos vertientes, una referida aidess y pasges, y
otraaargumentosy temeas.

a) En cuanto a las ideas, Menéndez y Pelayo® ya habia apuntado, a
propésito del persongje de Celesting, que “de sus dafiadas entrafias nacen
los pérfidos consgjos, |as insinuaciones libidinosas, |a torpe doctrina que
Ovidio quiso reducir aartey que ella predicaa Parmenoy aAreusa’. Y
s que, efectivamente, los consgjos que le da a la moza de partido pare-
cen inspirados por la doctrina ovidiana expuesta en la Ars amatoria.

En modo aguno podia faltar la Ars amatoria. El parlamento de Ce-
lestina (Aucto VI, p.250) en que dice: “Pecado ganas en no dar parte
destas gracias a todos los que bien te quieren. Que no te las dio Dios para
gue pasasen en balde por € frescor de tu juuentud debaxo de seys dobles
de pafio e lienco. Cata que no seas auarienta de |o que poco te costd. No
atesores tu gentileza. Pues es de su natura tan comunicable como € dine-
ro (...) E pues ti no puedes de ti p