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CUADERNO MONOGRAFICO N° 6

La competencia pragmatica y sociocultural en el aula de ELE

(Coordinacion y edicion de
Francisco Javier Grande Alija)






PRESENTACION: LA COMPETENCIA PRAGMATICA Y SOCIOCULTURAL EN
EL AULA DE ELE

FRANCISCO JAVIER GRANDE ALIJA

Universidad de Le6n

La seccién monografica del presente nimero de Estudios Humanisticos. Filologia®
incluye cinco trabajos en los que se abordan, como queda ya patente en el propio titulo
de la seccion, diversos aspectos relacionados con el tratamiento de la competencia
pragmatica y/o sociocultural en el &mbito de la Ensefianza del Espafiol como Lengua
Extranjera (ELE). Laidea de crear un espacio de reflexion en el que ambas competencias
confluyan de forma natural obedece al convencimiento de que no solo pueden, sino
que, con frecuencia, deben abordarse de una manera conjunta, integradora y global.

A estas alturas del siglo XXI no hay que hacer grandes esfuerzos para reconocer
la importancia que la Pragmatica tiene para el campo de la Metodologia de la
Ensefianza de Segundas Lenguas ni para asumir que los factores sociales y culturales
resultan decisivos a la hora de explicar cémo nos comunicamos cuando utilizamos
el lenguaje en un contexto dado. La propia evoluciéon de la Metodologia de la
Ensefianza de Segundas Lenguas no ha sido ajena a este reconocimiento. Los enfoques
comunicativos y funcionales han supuesto dar carta de naturaleza a todas estas
preocupaciones, lo que de hecho permite caracterizarlos como enfoques de orientaciéon
netamente pragmatica, a pesar de que con mucha frecuencia los implicados en el
proceso de ensefianza/aprendizaje no saben que estdn ensefiando pragmatica ni que
estdn haciendo pragmatica. Desde esta perspectiva, la propia de la llamada lingtiistica
de la comunicacion, se ha incidido en la idea de que comunicarse mediante el lenguaje
es algo més que codificar y descodificar mensajes constituidos por signos lingtiisticos.
Cuando utilizamos una lengua, usamos, si, signos lingtiisticos, pero también, de forma
simultdnea, otros signos no verbales. Ambos tipos de signos, verbales y no verbales,
se apoyan en marcos de conocimiento que nos aportan una representacion de la
realidad y una forma de entenderla. Con todos estos recursos -signos e informaciones
contextuales-, y teniendo en cuenta las capacidades cognitivas propias de la especie
humana, el hablante, guiado por una intencién, hace un uso estratégico de la actividad
comunicativa y logra asi transmitir més informacién de la que sus palabras significan.

! Quiero agradecer a las profesoras Laura Llanos, Marina Maquieira, Maria Dolores Martinez y Merce-
des Rueda su colaboracién en la realizacién de esta seccién monogréfica.
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Francisco Javier Grande Alija

Se entra asi en el terreno de la interpretacion pragmatica. Una disciplina como la
Pragmatica pretende explicar como es posible esto, como nuestras palabras pueden
sugerir mensajes no ya diferentes, sino incluso completamente opuestos a lo que en
sentido estricto significan.

Conrelacion a la forma de entender la competencia pragmatica y la competencia
sociocultural, un breve repaso a la bibliografia pone de relieve la dificultad para
establecer una caracterizacion precisa y clara de ambas competencias. Se plantean
muchas dudas sobre qué aspectos integrar bajo cada una de esas categorias y sobre
como relacionarlas y diferenciarlas. El resultado es una concepcion difusa, variable,
con limites adaptables a los diversos intereses y perspectivas, tanto de la competencia
pragmatica como de la sociocultural. En esta ceremonia de la confusiéon no estan nada
claroslos limites entre lo pragmatico, lo discursivo, lo sociolingtiistico y lo sociocultural,
y se asume que esta indefinicion resulta hasta cierto punto comprensible.

Autores como Hymes (1972), Canale y Swain (1980), Bachman (1990 [1995]),
Celce-Murcia, Dornyei y Thurrell (1995) y Gutiérrez Ordoénez (2002), entre otros,
se han preocupado por caracterizar la competencia comunicativa, entendida esta
como la capacidad de construir un mensaje que, aparte de ajustarse a las reglas de
la gramatica, ha de ser también eficaz y adecuado a las circunstancias reales de uso.
Todos los autores indicados coinciden en concebir la competencia comunicativa como
un conjunto de subcompetencias. Se diferencian, en cambio, en el niimero que de ellas
tienen en cuenta, la forma en que se relacionan entre si y la terminologia utilizada.
Ni Hymes (1972) ni Canale y Swain (1980) consideran una competencia pragmatica
como tal. Por el contrario, Bachman (1990 [1995]), Celce-Murcia, Dornyei y Thurrell
(1995), Gutiérrez Ordoénez (2002) y el Consejo de Europa (2002) si la tratan como una
subcompetencia independiente dentro de la competencia comunicativa.

Dejando a un lado las variaciones terminoldgicas, el hecho de considerar una
competencia pragmatica no significa que se conciba de la misma manera. Por ejemplo,
el Consejo de Europa (2002) incluye lo discursivo (cohesién y coherencia) dentro de
la competencia pragmatica. Otros, como Celce-Murcia, Dornyei y Thurrell (1995),
restringen la competencia pragmatica a los aspectos funcionales (actos de habla) y
plantean una competencia discursiva independiente. También es problemética la
relaciéon de la competencia pragmaética con la sociolingtiistica y la sociocultural.
Bachman (1990 [1995]) integra la competencia sociolingtiistica dentro de la pragmatica.
Sin embargo, lo normal es que la sociolingtiistica sea abordada de forma independiente.

Mas confuso es, si cabe, el tratamiento de los factores socioculturales. A veces
quedan asociados a la llamada competencia sociolingtiistica -por ejemplo, en Canale
(1983) y Bachman (1990 [1995]). Otras veces, se les confiere una identidad propia, como
ocurre con autores como Hymes (1972), Celce-Murcia, Dornyei y Thurrell (1995). El
Consejo de Europa (2002) también contempla una competencia sociocultural, pero al
margen de las competencias comunicativas y dentro de las competencias generales.
En cambio, integra dentro de la competencia comunicativa una competencia
sociolingtiistica que recogeria aspectos como: marcadores lingtiisticos de relaciones
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sociales, normas de cortesia, diferencias de registro, etc. Finalmente, Canale y Swain
(1980) asocian bajo la competencia sociolingtiistica la sociocultural y la discursiva.

Varios parecen ser los motivos que estan detras de esa dificultad de plantear una
concepcién clara de las competencias pragmatica y sociocultural. En primer lugar, es
evidente que no se tiene una idea precisa de lo que representa, dentro de la lingtiistica
tanto tedrica como aplicada, una disciplina como la Pragmaética y de cual es su objeto
de estudio®. Mas que de una pragmatica habria que hablar de varias pragmaticas en
funcién de donde se ponga el foco. No es lo mismo una pragmatica limitada al ambito
de los actos de habla o funciones comunicativas que una pragmatica que se abre a
los factores sociales y culturales con el tema de las estrategias de cortesia (la llamada
sociopragmatica), o que una pragmadtica que se centra en los mecanismos deductivos
que nos permiten combinar informacién explicita con informaciéon implicita extraida
del contexto, o que una pragmaética que se adentra en la dimension discursiva. Ante la
existencia de diversas formas de concebir la Pragmatica, es esperable que de manera
natural surjan también concepciones dispares y/o complementarias de la competencia
pragmatica.

En segundo lugar, a las dificultades derivadas de la propia concepcién
subyacente de lo que significa la Pragmatica habria que afiadir que existen problemas
a la hora de determinar qué factores sociales y culturales son pertinentes para explicar
el funcionamiento real del lenguaje, y cémo organizarlos de una forma coherente y
manejable.

Finalmente, no se puede obviar que, a pesar de que es evidente la importancia
de la cultura en la ensefianza de segundas lenguas, son muchas las concepciones que,
desde diferentes perspectivas tedricas, se han planteado de la cultura. Surgen entonces
numerosos interrogantes: ;qué es cultura y qué no lo es?; ;como se puede categorizar
la cultura?; ;existe una cultura ligada estrechamente a lo comunicativo y, en concreto,
al uso del lenguaje y una cultura que acttia mas bien como inventario de nuestras
sefias de identidad colectiva y de nuestra concepcion del mundo y de la vida social?...?

La distincion planteada en el tltimo interrogante nos parece fundamental®. Se
debe partir de una concepcion lo suficientemente amplia de la cultura como para que
permita agrupar sin problemas ambos componentes. Ahora bien, desde el campo de la
Metodologia de la Ensefianza de Segundas lenguas se debe dar un tratamiento especial
-sin perder, evidentemente, los lazos que mantiene con la segunda- a la cultura ligada
al uso que del lenguaje hace una determinada comunidad de individuos en ciertos
contextos. La eficacia y la adecuaciéon de nuestros actos comunicativos dependen de

2 Para un acercamiento a la Pragmatica como disciplina lingiiistica pueden consultarse, entre otros mu-
chos, Levinson (1983 [1989]), Mey (1993), Reyes (1990, 1995), Escandell Vidal (1996), Yule (1996) y Por-
tolés (2004). Para la Pragmatica en el campo de la ELE, son interesantes los de Pons Borderia (2005),
Alvarez et alii (eds.) (2006) y Vera Lujan y Blanco Rodriguez (2014).

* Como propuestas para trabajar la cultura en ELE pueden consultarse Miquel y Sans (1992 [2004]),
Miquel (2004), Oliveras (2000), Iglesias Casal (2003) o Estévez Coto y Ferndndez de Valderrama (2006).

* Noemi Domiguez y Yeray Gonzalez insisten, en el trabajo que presentan en esta seccién monografica,
en la importancia de esta distincién y en el papel decisivo que juega la cultura comunicativa en ELE.
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estrategias que se relacionan con nuestra cultura interactiva y no tanto del conocimiento
de esos referentes culturales que se consideran esenciales en la configuracion de
nuestra identidad como grupo. Esta cultura interactiva y comunicativa de la que
estamos hablando se encuentra intimamente unida a la Pragmaética y, por tanto, a la
competencia pragmaética. Sin ella un alumno que esté aprendiendo espariol dificilmente
podra dar respuesta adecuada a interrogantes como los siguientes: tengo que hacer
una peticién, pero jcomo la expreso?; ;me decanto por una estrategia directa o, por
el contrario, resulta mas adecuada una formulaciéon indirecta convencional?; en este
contexto, jes oportuno expresar un cumplido?, ;como lo expreso?, ;qué puede ser
objeto de un cumplido?; quiero rechazar una invitacién, ;debo plantear algtun tipo
de justificaciéon o basta con indicar mi propésito de forma clara y sin ambages?... En
situaciones como estas, junto a los aspectos estrictamente lingtiisticos relacionados con
los exponentes verbales que se pueden utilizar (formas directas, formas mas o menos
convencionales, formas alusivas...) se hallan involucrados otros factores que tienen
que ver con el modo de concebir las relaciones sociales, con el tipo de imagen social
que prevalece en un contexto dado, con lo que se considera adecuado, cortés...

Teniendo en cuenta todo lo dicho, creemos que nos vemos abocados a una
concepciénintegradora delacompetencia pragmaéticay delacompetencia sociocultural.
Esta integracion tiene pleno sentido a través de la competencia comunicativa. No en
vano, ambas son subcompetencias que contribuyen a que un hablante se comunique
de forma eficaz y adecuada. Competencia pragmatica y competencia sociocultural se
pueden mantener como categorias independientes en determinados casos: por ejemplo,
si solo me interesa presentar cudles son las alternativas formales que puedo utilizar
para expresar una misma funciéon comunicativa, puedo mantenerme en el terreno
de la competencia pragmatica y, en concreto, en el de la pragmalingiiistica; o si me
interesa ocuparme de algunos referentes culturales importantes en nuestra sociedad
(la historia de Espafia, la literatura del siglo de Oro, las nuevas formas de familia,
etc.). Sin embargo, si tengo que explicar por qué, en un contexto dado y a la hora de
dirigirme a alguien en concreto, utilizo un determinado exponente lingtiistico para una
cierta funciéon pragmatica y qué pasos debo seguir en la interaccién conversacional,
necesariamente tendré que incorporar en mi reflexion aspectos que tienen que ver con
la cultura comunicativa e interactiva. En este contexto se deberd escoger una estrategia
bifronte en la que lo pragmatico y lo sociocultural estén perfectamente integrados, y en
la que la perspectiva intercultural se hace indispensable, puesto que resulta necesario
confrontar la cultura de origen con la cultura meta y ver en qué se diferencian, en qué
se parecen, como se complementan...

Los trabajos que se recogen en la seccién monografica de este niimero se hacen
eco de estas preocupaciones, aunque desde enfoques e intereses muy distintos, pero lo
suficientemente interesantes y representativos como para ser tenidos en cuenta.

Como se ha puesto de relieve desde diferentes planteamientos teéricos, existe
una evidente y palpable relacion entre lengua y cultura. Noemi Dominguez y Yeray
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Gonzélez se decantan por una concepcién interactiva y semiética de la cultura que
permite atribuir significados a la conducta de los hablantes y establecer esquemas
previsibles respecto a la conducta del resto. Desde este planteamiento, contemplan
los hechos culturales desde una doble perspectiva: de un lado, aquellos que influyen
directamente en la eficacia de la comunicacién (cultura comunicativa); del otro, los que
no (cultura material).

A la hora de plantearse la cuestion de como integrar los contenidos culturales
en el curriculo de ELE, los autores establecen dos requisitos: que se vea reflejada su
interdependencia con la competencia comunicativa y que puedan organizarse en
niveles.

Con relacién al primer punto, Dominguez y Gonzélez defienden que la llamada
cultura comunicativa va indisociablemente unida a la competencia pragmaética. El
analisis que hacen del tratamiento que recibe la cultura en el PCIC® les permite llamar
la atencién sobre dos hechos: 1) la gran dispersion de los contenidos culturales; 2), que
se organizan conforme al criterio de oponer “lo lingtiistico” a lo que sin ser lingtiistico
“tiene proyeccion comunicativa”. La dificultad para aplicar con rigor este criterio
les lleva a decantarse por el ya planteado que opone la cultura material a la cultura
comunicativa.

En lo que se refiere a la nivelacién de los contenidos culturales en el PCIC, en
esta obra no se plantea una progresion por niveles, sino por fases (aproximacion,
profundizacién y consolidacién). Esta progresion, que puede ser adecuada para los
contenidos relacionados con la cultura material, se muestra, en su opinién, como
insuficiente en el caso de la cultura comunicativa. Su propuesta, para este tltimo tipo
de cultura, es que los contenidos culturales se gradtien del mismo modo que se hace
con los contenidos lingtiisticos. No en vano, la progresiéon en ambas esferas determina
el nivel de competencia comunicativa del alumno.

Se cierra el trabajo con una propuesta hecha desde la Pragmatica Intercultural
y centrada en la cultura comunicativa. Tal propuesta se vertebra en torno a las
funciones comunicativas y asume como factor determinante de nivelacién el grado de
“proximidad”/ “lejania” que existe entre los hablantes. Las funciones han de plantearse
en contextos especificos y se deben considerar tanto los exponentes lingtiisticos que se
utilizan para expresarlas como los patrones comunicativos que las rigen.

La complejidad de las sociedades occidentales del siglo XXI, cada vez mas
hibridas y multiculturales, las aboca a la necesidad de enfrentarse a nuevos retos en
los que la convivencia en la diversidad no siempre esta libre de conflictos. En este
marco, tiene pleno sentido un trabajo como el de Isabel Iglesias en el que desarrolla
una reflexién sobre la competencia intercultural. Dentro de ella, la autora se centra en
las llamadas “representaciones culturales” o “sistemas de creencias que influyen en la
percepcioén, en la interpretacion y en la comprension de las dindmicas interculturales”.

5 Plan Curricular del Instituto Cervantes.
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Lasrepresentaciones culturales permiten atribuir significados, pero también transmiten
valores que pueden influir y manifestarse en las précticas sociales. Se hace, por tanto,
necesario conocer como se construyen tales representaciones y cémo la confrontacion
con las de los otros puede conducir a la reelaboracion y reconstruccion de las propias.

Este es precisamente el objetivo que perseguia un proyecto de investigacién sobre
las representaciones culturales de 168 estudiantes extranjeros de diecinueve paises
desarrollado por un equipo de profesores de la Universidad de Oviedo. De las ocho
categorias que se establecieron en la investigacion, en este articulo solo se consideran
los aspectos maés relevantes de las denominadas “Construccién de representaciones”
y “Evolucién personal”.

Enlo que se refiere a la primera de ellas, se analizan 161 citas que se organizan en
15 subcategorias. La abundante informacién aportada pone de relieve la complejidad
del proceso de construccion de esas representaciones. Por ejemplo, de los testimonios
de los informantes se deduce que los estereotipos que los otros tienen sobre nuestra
cultura ayudan a tomar conciencia de lo que es caracteristico de ella, pero también
pueden obligarnos a manipular nuestras propias representaciones, o que los tépicos
y los estereotipos alcanzan a todos los aspectos de la cultura y que, al simplificar y
ordenar nuestro medio social, suponen un importante ahorro de esfuerzo analitico.

Respecto a la evolucion personal de las representaciones de los sujetos, la
gran mayoria de ellos reconoce que la experiencia de estar en un pais extranjero ha
influido sobre la evolucién de sus propias representaciones. El acercamiento a una
nueva cultura implica no solo un cambio en la forma de verla sino también cambios
en la manera de concebir su cultura de origen, asi como en los valores y los modos de
pensar. Las representaciones culturales muestran asi un perfil mas dinamico, adaptable
y maleable.

El articulo de Mario de la Fuente, aunque reserva un espacio muy importante a
la reflexién gramatical -no en vano centra su atencion en dos categorias fundamentales
como son el articulo y el futuro-, su objetivo final es otro: mostrar una forma de trabajar
a la que con frecuencia se debe recurrir en el aula de espafiol para inmigrantes y que
consiste en ensefiar gramatica apoyandose en nociones de naturaleza pragmatica. En
realidad, esta es una estrategia que debemos aceptar no solo en el ambito del espariol
para inmigrantes, sino en el mas general de la ELE. En este marco la gramaética tedrica,
pura disquisicién abstracta, carece de sentido y, necesariamente, se ha de recurrir a una
gramatica comunicativa, de uso, en el que, por definicién, el componente pragmatico
es omnipresente.

Desde su larga experiencia como profesor de espafiol para inmigrantes, Mario
de la Fuente insiste en que los alumnos inmigrantes, planteada la cuestiéon desde
un punto de vista puramente lingiiistico y dejando, por tanto, fuera los aspectos
psicosociales, presenta las mismas necesidades que cualquier otro alumno extranjero.
No obstante, hay alguna particularidad. La principal de ellas reside en que, con gran
frecuencia, a la hora de trabajar con alumnos inmigrantes el profesor se encuentra
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ante un grupo muy heterogéneo y en constante cambio. En clase pueden coincidir
“personas con diferentes niveles de dominio del espafiol, con diferentes estrategias
cognitivas de aprendizaje, con diferentes presupuestos culturales, con diferentes
niveles de alfabetizacion”. ;Cémo puede actuar un profesor en una situaciéon como
esta sin desesperarse? La clave se encuentra en saber dar respuesta a las necesidades
de alumnos tan dispares y variados, y para ello no queda méas remedio que mezclar
en una misma explicaciéon ideas y conceptos de diversos niveles y que cada alumno
aproveche aquello que le sea mas ttil y se ajuste a su nivel de dominio del espafiol.
En este contexto, la Pragmatica funcionaria como auténtico salvavidas del profesor
porque, junto a los conceptos gramaticales basicos propios de los niveles inferiores, se
podran incorporar otros aspectos del uso pragmaético de estas categorias que estaran
al alcance de los alumnos de niveles superiores. Este tipo de estrategia la ejemplifica
Mario de la Fuente con el articulo y el tiempo futuro. Por ejemplo, en el caso de este
altimo, junto a los valores rectos (que expresan posterioridad), que se introducen en
los niveles inferiores, existen los usos dislocados (como el futuro de probabilidad y
de distanciamiento) de fundamentacién claramente pragmaética y que deberian ser
accesibles a alumnos de niveles superiores.

Adoptando un enfoque sociolingtiistico, los profesores Yang Song y Jinwei
Wang abordan un anélisis contrastivo de las formas de tratamiento referidas al
interlocutor tanto del espafiol como del chino. Este objetivo lo desarrollan a través de
un andlisis estadistico y contextual de un corpus paralelo compilado a partir de dos
teleseries espafiolas y una china.

En el plano sociocultural, los autores llegan a la conclusion de que cada lengua
se decanta por el uso de la forma T (familiaridad, solidaridad y confianza) y la forma
V (respeto, cortesia y formalidad) en distintos contextos. Por ejemplo, mientras que en
espafol, en el &mbito familiar, casi el 100% de las muestras corresponden a T, en chino,
por el contrario, en ese mismo ambito hay un amplio porcentaje de formas V (47%).
Con independencia del ambito social, resulta llamativo que en chino prevalezca de
forma clara el tratamiento asimétrico (por ejemplo, alguien que recibe el tratamiento
de V y que, en contrapartida, se dirige a su interlocutor con T), en contraste con el
espafiol, que utiliza preferentemente el simétrico. Esta diferencia es un buen indicio
del tipo de sociedad que est4 detras de cada lengua.

En lo que se refiere a las implicaciones pragmaticas que se derivan del uso de
las formas de tratamiento, se hace necesario distinguir entre un estado estatico y un
estado dindamico de las formas de tratamiento. El primero se refiere al uso prototipico
de tales formas y que son equivalentes en ambas lenguas (formas T para valores
de familiaridad, solidaridad y confianza; formas V para los de respeto, cortesia y
formalidad). En cambio, el segundo consiste en que el hablante, en una misma situaciéon
y ante un mismo interlocutor, modifica de forma intencional el tratamiento que hasta
entonces asignaba a su interlocutor para alcanzar asi un efecto de sentido.
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Es en este estado dindmico en el que se perciben llamativas diferencias entre
ambas lenguas. Por ejemplo, en chino el cambio intencional del uso de la forma T a
la forma V puede llevar emparejados valores de acercamiento y carifio, cosa que en
espafiol nunca ocurriria. Se aprecia asi la necesidad de transmitir de un modo claro y
preciso a los alumnos este tipo de informacién sociocultural e interactiva.

Los autores terminan su trabajo con una referencia a las implicaciones didacticas
que, dentro del contexto de la ELE en China, pueden tener las formas de tratamiento.
Para ello se centran en el analisis de un manual ampliamente extendido en los estudios
oficiales de espafiol en ese pais.

La seccion monogréfica se cierra con una nota de Sara del Valle Revuelta en la
que se ocupa de los programas televisivos como recurso didéactico con el que se pueden
trabajar las competencias pragmatica y sociocultural en la clase de ELE. Su caracter
de documento real y auténtico los convierte en un medio inmejorable para aportar
informacién sobre el entorno sociocultural, sin olvidar que pueden ser también un
recurso muy util para aproximarse al lenguaje coloquial y a las estrategias tipicas de
la conversacion.
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Resumen

Este trabajo tiene por objetivo ofrecer una concepcién de la cultura que favorezca su integracién en el curri-
culo de ELE. Para ello, partimos de la antropologia simbdlica y seleccionamos las unidades que pertenecen
a la cultura comunicativa, es decir, aquellos hechos propios de una comunidad cultural que determinan la
eficacia comunicativa en sus interacciones. En base a esta premisa, se ofrece una estructura a través de las
funciones comunicativas que permita la nivelacién de estos contenidos y su aplicacién a la practica docente.
Palabras clave: pragmatica intercultural, funciones comunicativas, curriculo, cultura comunicativa, pa-

trones comunicativos.

Abstract

This work aims to show a vision of the culture which helps it to integrate SFL curriculum. For this
purpose, we begin with the Symbolic Anthropology ad later on we will choose the units which belong
to the communicative culture, meaning those own habits from a cultural community that determine
the communicative efficiency in their interactions. Based on this, we will offer a structure based on the
communicative functions as a tool for leveling these contents in the teaching procedure.

Keywords: intercultural Pragmatics, communicative functions, curriculum, communicative culture,

patterns of communication.

1. INTRODUCCION

Lengua y cultura se relacionan de una manera indisociable. Mucho antes de
la aparicién de los dos documentos principales que rigen la ensefianza de espafiol

! Universidad de Salamanca. Correo: noedom@usal.es; yeraigoncia@usal.es. Recibido: 04-06-2015.Acep-
tado: 15-07-2015. Trabajo realizado en el marco de los proyectos de investigaciéon “Repertorio de eventos
comunicativos del habla castellanoleonesa. Aplicacién a la ensefianza del espafiol como lengua extranje-
ra para hablantes con drabe e inglés como L1” (Q3718001E), financiado por el Fondo Social Europeo, el
Programa Operativo de Castilla y Leén y la Junta de Castilla y Leén a través de la Consejeria de Educa-
cién e “IDELE: Innovation and Development in Spanish as a Second Language” (ref. 530459-TEMPUS-
[-2012-1-ES-TEMPUS-JPCR), subvencionado por la EACEA en la convocatoria Tempus IV.
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como lengua extranjera, el Marco Comziin Europeo de Referencia para las Lenguas (2002, en
adelante, MCERL) y el Plan Curricular del Instituto Cervantes (2006, en adelante PCIC),
investigadores de muy variadas disciplinas trataron de esclarecer los fundamentos de
esta interdependencia. De este modo, desde la Filosofia del Lenguaje ya se establecieron
puentes en siglo XVIII entre el lenguaje y la cultura al considerar el primero como el

6rgano que forma el pensamiento” (Humboldt, 1990: 74), es decir, el elemento que
permite la conceptualizacién de lo pensado.

Desde Franz Boas, la Antropologia Lingtiistica también tiene como objeto
de estudio la relacion lengua-cultura, y si bien en la actualidad ha virado hacia un
enfoque mds antropolégico —puesto que concibe los hablantes como actores sociales
y el lenguaje como una herramienta para describir la cultura de ese grupo (Duranti,
2000)—, en el siglo XX, Gumperz y Bennett habian retomado la idea del relativismo
lingtiistico (Sapir, 1949; Whorf, 1956) atirmando, pese a que consideran que la mayoria
de las premisas estan desfasadas, que

muchas ideas que consideramos naturales y que aceptamos sin poner jamds en cuestiéon pueden

estar directamente determinadas por nuestros presupuestos lingtiisticos (Gumperz y Bennett,
1981: 100).

La Antropologia Cultural, como no podia ser de otra manera, ha dado lugar a
profundas teorias sobre qué es cultura y qué no®. Harris (1968) entiende que en cualquier
cultura prima la parte material, como los mecanismos de produccién y reproduccion,
sobre la parte intelectual o conductual, donde se sitta el lenguaje. Geertz (1973 [1992]),
sin embargo, entiende la cultura como un conjunto de simbolos que operan en todas
las caras de la sociedad y cuyo significado es accesible tnicamente a los miembros
de ese grupo. Desde la 6ptica de la comunicacion intercultural, Hofstede (1980, 1999)
considera la cultura como una cebolla: las capas més externas son las mas permeables
y susceptibles al cambio mientras que las interiores se mantienen invariables durante
el tiempo. De esta manera, en el nudcleo se sittian los valores de las comunidades, los
cuales influyen en los modelos interactivos de los hablantes.

Ante este panorama, en nuestra disciplina asumimos que no se puede aprender
una lengua sin aprender también su cultura, puesto que el aprendizaje de un idioma
no consiste tnicamente en la apropiacién de un cédigo, sino también de unos
conocimientos respecto a los modos de ser, de actuar y de pensar de la poblacion que
utiliza ese sistema. Guillén Diaz habla de una ‘gramaética cultural oculta’, la cual

si no se domina, da lugar en la comunicacién a casos de incomprensién, conflicto, choques

culturales y malentendidos. Se pone en evidencia que la simple adquisicién del sistema

lingtiistico no asegura la comprensién, por lo que no es posible disociar en el plano de la

comunicacioén la lengua de la realidad que subyace, es decir del bagaje cultural (Guillén Diaz,
2004: 838).

Es decir, el plano lingtiistico acarrea, inexorablemente, el conocimiento del
entorno en el que se pone en practica el lenguaje, entre otras cosas debido a que el
idioma acttia como vehiculo de transmisién de una cultura. Sin embargo, a menudo se

2 Una buena introduccioén al tema se puede encontrar en Kahn (1975).
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obvialarelacion que se establece en direccion opuesta: la manera en que una comunidad
categoriza, interpreta y comprende la realidad se ve influida por su cultura de origen
y, dentro de esta realidad se encuentra, indiscutiblemente, la comunicacion.

Esta imbricacién entre lengua y cultura afecta a todos los planos de estudio del
lenguaje, por lo que debe tener su reflejo también en ELE. No obstante, la realidad es
que, pese a que han existido intentos brillantes por reelaborar el concepto de cultura
y su didactica en ELE? atin conservamos la cultura como un apéndice, un recurso
con el que salpimentar la docencia. En las siguientes lineas trataremos de ofrecer una
alternativa para integrar la cultura en la préctica docente.

2. LENGUA Y CULTURA: EL CASO EN ELE

La asuncién de que los contenidos culturales son necesarios para un buen
desarrollo de la competencia comunicativa ha propiciado que estos se incorporen a los
curriculos de lenguas, ya que deben formar parte de la ensefianza real. Sin embargo,
una de las principales dificultades a las que nos enfrentamos respecto al papel de la
cultura en ELE es su propia conceptualizaciéon. Como vimos en el apartado anterior,
el término es ambivalente y se hace necesario acotar los limites respecto a lo que es
cultura y lo que no, o, simplemente, qué cultura se debe trasladar al aula.

Para ello, se impone partir de la reflexion sobre como debe ser la cultura
que se incluya en la ensefianza de espafiol como lengua extranjera. En nuestro
caso, consideramos que lo més oportuno es partir de una cultura eminentemente
comunicativa. Tradicionalmente, en nuestra disciplina se han diferenciado dos tipos
de culturas: la gran cultura o “highbrow culture’, en la que se encuentran las artes, la
politica, la historia o la economia; y la cultura de superficie o ‘lowbrow culture’, donde
se ubican las tradiciones o las normas de comportamiento (Bueno, 1995). Miquel y
Sans (1992 [2004]) afiaden un tercer tipo, la “kultura con k’ o “dialectos culturales’, es
decir, variedades de un grupo social o de una zona concreta.

En nuestra opinion, estas concepciones culturales no cubren las necesidades del
alumnado, ademas de generar una dificultad terminolégica para clasificar diferentes
hechos culturales: las costumbres que rodean al acto de la comida, —temas de los que
se puede hablar y de los que no, orden de los platos, si se puede o no abandonar la
mesa antes de que finalice el resto de comensales— en Espafa, ;forman parte de la
‘highbrow culture’ o, en términos de Miquel y Sans “cultura a secas”?, ;se sitian en la
misma categoria que los patrones culturales que rigen un saludo o una despedida en
Espafa? El problema no es solo epistemolégico, un ejercicio de reflexion teérica, sino
que supone decidir qué contenidos deben figurar en el curriculo, por qué y como se
pueden llevar a cabo en la préctica docente.

3 Para algunas propuestas para trabajar la cultura en ELE pueden consultarse, entre otros, Miquel y Sans (1992
[2004]), Carcedo Gonzalez (1996), Oliveras (2000), Iglesias Casal (2003), Trujillo Saez (2005) o Estévez Coto y
Fernandez de Valderrama (2006).
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Nuestra concepcién cultural surge de la perspectiva que contempla los hechos
culturales en una doble vertiente: aquellos que influyen directamente en la eficacia
de la comunicacién y los que no. El Grupo CRIT (2003, 2006) denomina a la primera
categoria ‘cultura comunicativa’ y a la segunda ‘cultura material’. Segtn ellos, la
cultura comunicativa

se manifiesta basicamente en las formas de conversar, en las formas de interactuar. Los

individuos de cada cultura, [...] tienen su forma caracteristica de gestualizar, de intercambiar

los turnos de palabra, de organizar las conversaciones, de dirigirse a sus interlocutores, de
abordar los temas delicados, etc. (Grupo CRIT 2006: 26).

Consideramos que la cultura comunicativa es un buen punto de partida para
organizar los contenidos culturales por tres razones: es necesaria, puesto que depende
de procesos cognitivos inconscientes y ligados a la cultura de origen; es rentable, es
decir, su conocimiento redunda en beneficio delos propios estudiantes, y esintegradora,
ya que esta relacionada con el resto de las competencias. Veamos cada uno de ellos.

2.1 La necesidad de incluir la cultura comunicativa en la prictica docente

El concepto de cultura es tan amplio que, segtin el enfoque del que partamos,
incluird unas realidades u otras. Por esta razén, se hace necesario concebir la cultura
desde una perspectiva que esté vinculada con la ensefianza de lenguas, y mas en
concreto, con la eficacia comunicativa. Geertz, padre de la antropologia simbélica,
considera la cultura como un conjunto de simbolos mediante los que la sociedad se
comunica:

El concepto de cultura que propugno [...] es esencialmente un concepto semioético. Creyendo

con Max Weber que el hombre es un animal inserto en tramas de significacién que él mismo ha

tejido, considero que la cultura es esa urdimbre y que el andlisis de la cultura ha de ser por lo

tanto, no una ciencia experimental en busca de leyes, sino una ciencia interpretativa en busca de
significaciones (Geertz 1973 [1992]: 20).

De esta manera, la cultura se concibe como un ejercicio de interpretacion que es
posible en una comunidad gracias a que sus miembros conocen los modos de codificar
y descodificar los simbolos que se manifiestan. Asimismo, aquellas personas ajenas a
este grupo y que, por lo tanto, desconozcan las pautas culturales, corren el peligro de
malinterpretar un hecho cultural.

Si aceptamos esta concepcion, debemos plantearnos cémo es el proceso
interpretativo que hace posible la significacion. Para ello, recurrimos a los
presupuestos del interaccionismo simbélico?, segtn los cuales la base de la sociedad
es la comunicacion. Segun ellos, es imposible no comunicar, puesto que toda accién
—aunque no sea verbal- significa algo para el resto y es a través de la comunicacion
como se negocian los significados y la conducta humana. Esto quiere decir que pese
a haber unos patrones de comportamiento generalmente estables, la conducta de los
miembros de la sociedad es en cierta medida creativa, ya que se adecua a las respuestas

* La corriente surge a través de las propuestas de George H. Mead. Péstumamente se publicaron sus
apuntes (Mead, 1962 [1999]).
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que se reciben del resto de las personas durante la interacciéon (Rodrigo Alsina, 1999:
177).

En conclusion, afrontar la cultura en la ensefianza de idiomas desde una
perspectiva semiética e interactiva nos permite vincular estos contenidos con la
comunicacién. De hecho, el conocimiento cultural es necesario enla didéctica delenguas
extranjeras por dos motivos: en primer lugar, porque permite atribuir significados a
las conductas de los hablantes y, por otra parte, porque ayuda a establecer esquemas
previsibles respecto a la conducta del resto. En cuanto a la cultura como herramienta
predictiva, Goodenough considera que

Una descripcién valida de una cultura como algo aprendido es la que predice si una accién

particular serd o no aceptada por aquellos que conocen la cultura como conforme a sus normas
de conducta (Goodenough, 1971: 194).

Estas predicciones que se realizan a través del conocimiento cultural tienen
una doble utilidad. Por una parte, sirven para prever la conducta aceptada por una
comunidad y, por otra, hacen posible que se prediga si un comportamiento propio
serd adecuado o no segtin las normas establecidas para un determinado contexto. Este
segundo uso “permite que la gente estreche el campo de variaciones probables a unas
pocas alternativas” (Goodenough, 1971: 194).

El dltimo aspecto que hemos de tratar para definir nuestro objeto de estudio
es la variedad de los hechos culturales. Por naturaleza, la cultura influye en multiples
realidades de un grupo social, por lo que hemos de decidir qué contenidos de la cultura
son pertinentes en la ensefianza de espafiol como lengua extranjera. Como avanzamos
en el apartado anterior, creemos que la diferenciacion entre ‘cultura material’ y ‘cultura
comunicativa” es muy esclarecedora para la didactica de lenguas:

(1) La gestion del tiempo en Espafia: puntualidad en las citas.
2) Un apreton de manos.
3) Manueeeeel.

4) El sistema educativo espanol.

6) Costumbres espafolas: ir de tapas.

7) ¢Qué tal la mujer? ;Y los hijos?

(2)

(3)

(4)

(5) Baja la miisica.
(6)

()

(

8) Mantener/desviar la mirada.

Desde la 6ptica de la antropologia semiodtica, todos estos hechos culturales tienen
un significado en nuestra cultura. Ante una cita, que uno de los participantes llegue
con diez minutos de retraso sera interpretado por una persona espafiola de manera
diferente a como, con toda seguridad, lo interpretard una anglosajona, debido a, como
hemos visto, las diferencias respecto a las culturas de origen de ambos. Si esa situacion
se estuviera produciendo en Espafia, el suceso puede dar lugar a un malentendido por
parte del anglosajén al atribuir un significado a la conducta del espafiol que este no
comparte.
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Asimismo, podemos observar en este mismo caso que ese hecho cultural se pone
enjuego a través de la interaccion entre los miembros de una comunidad. Gracias a este
proceso se pueden atribuir significados a la conducta de las otras personas y también
predecirlas, tanto a nivel grupal —para conocer los patrones de una comunidad-
como a nivel individual —para saber si un comportamiento sera aceptado o no. En el
caso anterior, el anglosajéon puede predecir, a través de varias interacciones, que en
la cultura espafiola estd comtnmente aceptado llegar con un pequefio retraso a una
cita y puede, por lo tanto, decidir actuar en consecuencia. Sin embargo, la predicciéon
individual depende también del contexto: si en lugar de un encuentro con un amigo
para una reunion distendida nos encontramos ante una cita para acudir a un evento
con horario fijado —por ejemplo, una funcion teatral—, el anglosajén debe saber que
en ese contexto su compafiero valorard positivamente la puntualidad. Es decir, los
patrones culturales son estables pero se negocian a través de la interaccion.

Podriamos analizar del mismo modo como hemos hecho con (1) el resto de
los hechos culturales. Sin embargo, entre ellos existe una diferencia: (1), (4) y (6) no
estan intimamente relacionados con el éxito en la comunicacién, a no ser que el tema
de la misma gire en torno a uno de estos contenidos culturales. Es mas, un foraneo
que conozca estos hechos culturales pero que no tenga ningtn conocimiento ni de
la lengua ni de la cultura comunicativa espafiola puede interactuar adecuadamente
respecto a (1), (4) y (6), siempre y cuando se use un cédigo lingtiistico que conozca,
disponga de una buena competencia estratégica o, en su defecto, no se use ninguno.

No sucede lo mismo con el resto de los ejemplos: un extranjero debe conocer
en qué situaciones puede iniciar una conversaciéon con (2) y en cudles no, incluso
diferenciarlo de su significado en una negociacién; las connotaciones que tiene en
espafiol pronunciar (3) al saludar a una persona; en qué situaciones una orden como
(5) es adecuada y cuando debe optar por un acto de habla indirecto; en qué registros
puede preguntar por informacién personal (7) y cuales son las respuestas prototipicas
a estas preguntas o qué implicaciones tiene que un interlocutor desvie o mantenga su
mirada en él.

Todos son hechos simbolicos de nuestra cultura y, como tales, tienen un
significado; sin embargo, solo depende de algunos de ellos que la comunicaciéon
se desarrolle dentro de los pardmetros adecuados. Como veremos mas adelante,
(1), (4) y (6) pertenecen a los ‘referentes culturales’ o ‘saberes y comportamientos
socioculturales’ (Instituto Cervantes, 2006) mientras que (2), (3), (5), (7) y (8) son
“patrones comunicativos’ (Grupo CRIT, 2003, 2006; Raga Gimeno, 2005).

En conclusioén, la cultura comunicativa debe formar parte activa de la practica
docente de ELE porque:

- Es interpretativa: por su naturaleza semiética, el estudiante debe aprender a
asignar los significados de la cultura meta y no de su cultura de origen para
evitar malentendidos.

- Es creativa: se pone de manifiesto en la interaccién y a través de esta se
negocia la conducta, por lo que el seguimiento de los patrones comunicativos
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depende del contexto. Los alumnos necesitan conocer esta variabilidad y
desarrollar estrategias predictivas.

- Es comunicativa: el conocimiento lingiiistico no es suficiente para asegurar
una comunicacion eficaz.

2.2 La rentabilidad de la cultura comunicativa en la ensefianza de lenguas

Como docentes de una lengua extranjera hemos de suponer que los estudiantes
van a desenvolverse, mas pronto que tarde, en contextos interculturales. Dejando
a un lado la barrera que puede suponer el desconocimiento del cédigo lingtiistico,
en estas situaciones se generan un conjunto de procesos afectivos, psicolégicos e
incluso cognitivos que pueden dificultar el desarrollo de la interaccién. En numerosas
ocasiones, estos factores “externos” al lenguaje desembocan en una comunicacién
ineficaz.

Uno de los conflictos a los que se enfrenta un hablante al integrarse en una
comunidad distinta a la suya es el choque cultural, el cual “is precipitated by the
anxiety that results from losing all our familiar signs and symbols of social intercourse”
(Oberg, 1960: 177). La ansiedad de la que habla Oberg se produce tanto por la
ausencia de referentes culturales como por la falta de reconocimiento de los patrones
comunicativos de esa comunidad. Es decir, el conflicto no surge exclusivamente porque
las festividades, las tradiciones o la arquitectura de esa cultura son diferentes a las
suyas sino que también —y de manera mas trascendental- se debe a que las pautas que
rigen la interaccién comunicativa no significan lo mismo que en su cultura de origen.

Dos factores decisivos en la comunicacién intercultural son la ansiedad y la
incertidumbre. Gudykunst (1987, 2005) observa que estos procesos psicologicos
repercuten negativamente en la comunicacion y se plantea cémo podemos gestionarlos
para conseguir una comunicacion efectiva, la cual

no significa totalmente controlada y sin ambigiiedades. Una comunicacion efectiva es aquella

que llega a un grado de comprensién aceptable por parte de los interlocutores. No se trata de
buscar una comunicacién perfecta, sino efectiva (Rodrigo Alsina, 1999: 168).

La incertidumbre se produce cuando un forastero —una persona atribuida a un
grupo diferente al de referencia— entra en contacto con un hablante de la cultura meta.
Puede ser de dos tipos, predictiva y explicativa: la primera se refiere a la inseguridad
respecto a la prediccion de las conductas, creencias o sentimientos del otro que tienen
lugar durante la interaccion; la explicativa esta relacionada con las dificultades que
tiene el forastero para comprender determinadas reacciones, puesto que las interpreta
en base a sus patrones culturales. Segtin Gudykunst, el nivel de incertidumbre debe
mantenerse en un punto que motive al fordneo a conocer la cultura meta sin que
provoque ansiedad en sus interacciones, ya que cuando la ansiedad es alta recurrimos
a los prototipos para interpretar la interaccién y, generalmente, produce una
comunicacién ineficaz. Por lo tanto, a mayor conocimiento de la cultura comunicativa
de acogida, menor incertidumbre, menor ansiedad y mayor motivacion.
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Estrechamente relacionada tanto con la gestion de la ansiedad y de la
incertidumbre como con la cultura comunicativa estd la ‘host communication
competence’ (Kim, 1988; 1995). Esta es la capacidad que tiene el hablante para codificar
y descodificar informacién de acuerdo a los patrones culturales de la comunidad de
acogida. El desarrollo de la “host communicative competence” depende de aspectos
afectivos y psicolégicos, del conocimiento del sistema de la cultura de acogida y de la
capacidad para actuar en las interacciones de acuerdo a las pautas de esa comunidad.
Segiun Kim, cuando un foraneo ha adquirido suficiente nivel en esta competencia se
muestra més seguro y menos dependiente de los miembros de esa comunidad para
sus interacciones.

Del mismo modo, es necesario incluir contenidos culturales enla practica docente
para evitar actitudes de minorizacion (CRIT, 2006) entre nuestros estudiantes. Cuando
un hablante se enfrenta a una situacién en la que la comunicacién es complicada, es
inevitable que tienda a valorar negativamente la cultura del otro interlocutor. Esto
se debe a que se juzga el comportamiento del otro como apropiado o inapropiado
desde nuestra perspectiva cultural. Ante esta situacion, Byram y Fleming recuerdan
la responsabilidad del docente y del alumno de lenguas extranjeras de aprender a ser
hablantes interculturales.

El 'hablante intercultural’ es una persona que tiene conocimientos de una, o preferentemente de

mas culturas e identidades sociales y que disfruta de la capacidad de descubrir y de relacionarse
con gente nueva de otros entornos para los que no ha sido formado de forma intencional (Byram

y Fleming, 1998 [2001]: 16).

El hablante intercultural difiere del perfecto hablante ‘lingtiistico” en que este
altimo busca llegar al nivel nativo para que se le pueda confundir con uno de ellos.
Sin embargo, el hablante intercultural reconoce su cultura y la del interlocutor y es
capaz de mediar entre ellas, explicando las diferencias y aceptandolas. Las actitudes
de minorizacién, por lo tanto, se pueden evitar, o al menos minimizar, si integramos la
cultura comunicativa en ELE.

Por ultimo, hemos de considerar dos aspectos que estan intimamente ligados
con la practica docente. En primer lugar, cuando se incluyan contenidos culturales se
debe ser precavido con el objetivo que se persigue:

Los estudiantes deberan desarrollar la competencia pragmalingiiistica propia de los hablantes

nativos, esto es, asignar a las estructuras lingiiisticas la misma fuerza pragmatica que los

hablantes nativos, pero deberan tener la libertad de adoptar la competencia sociopragmatica

del hablante nativo, esto es, compartir los juicios de valor de un hablante nativo (Kramsch, 1998

[2001]: 31).

Es decir, la razén por la que se incluyen los contenidos culturales es para que se
pueda interpretar la comunicacién —verbal y no verbal— en los mismos pardmetros que
los hablantes nativos con el fin de que la comunicacién sea mas efectiva, no para que
los estudiantes valoren los hechos culturales de la misma manera que la comunidad
de la cultura meta. Ambas posturas no son excluyentes y estdn intimamente ligadas
a los conceptos de ‘hablante intercultural’ y ‘consciencia intercultural’. Respecto a la
consciencia intercultural, el MCERL dice:
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El conocimiento, la percepcion y la comprensién de la relaciéon entre el «<mundo de origen» y
el «mundo de la comunidad objeto de estudio» (similitudes y diferencias distintivas) producen
una consciencia intercultural, que incluye, naturalmente, la conciencia de la diversidad regional
y social en ambos mundos, que se enriquece con la conciencia de una serie de culturas mas
amplia de la que conlleva la lengua materna y la segunda lengua, lo cual contribuye a ubicar
ambas en su contexto (Consejo de Europa, 2002: 101).

Ante un acto de habla directivo como (5) ‘baja la musica” en el que la orden
se expresa mediante el uso del imperativo, un estudiante necesita saber —tanto como
para producirlo como para interpretarlo— la fuerza ilocucionaria de ese enunciado y el
significado implicito que conlleva en la cultura comunicativa espafiola dependiendo
del contexto de aparicion. Sin embargo, es libre de valorarlo como quiera —por ejemplo,
negativamente porque lo considera brusco, inadecuado o descortés—, aunque este
hecho dependera de su sensibilidad o consciencia intercultural.

Debemos abrir, en este momento, un paréntesis aclaratorio: entendemos por
valorar unhecho cultural como el proceso conscientey deliberado por el cual unhablante
emite un juicio respecto a una —o parte de una— cultura. No se debe confundir con los
procesos afectivos que surgen en una persona cuando se enfrenta a un hecho cultural
de una comunidad ajena a la suya. Estos procesos son inconscientes, involuntarios y
afectan a la comunicacién intercultural, de ahi la necesidad de trabajarlos de manera
explicita en el aula. En el caso anterior, es probable que un miembro de una “cultura
comunicativa distante” (Grupo CRIT, 2003, 2006; Raga Gimeno, 2005) o “cultura de
distanciamiento” (Briz Gémez, 2007) sienta esa emisién como una intromisién en su
espacio personal o un fenémeno descortés.

El segundo aspecto conectado con la préctica docente tiene que ver con el
profesorado. Como vimos en el apartado anterior, la cultura comunicativa esta ligada
a una serie de procesos interpretativos que dependen de la cultura de origen de la
persona. Hoy en dia, el espafiol se ensefia en 93 paises que no tienen el espafiol como
lengua oficial (Instituto Cervantes, 2014: 11), por lo que podemos suponer que un gran
nimero de docentes pertenecen a culturas de origen diferentes a la espafiola’. Para
este profesorado, es especialmente til que el curriculo de ELE recoja y sistematice los
contenidos comunicativos culturales.

Como vemos, muchas de las dificultades en la comunicacién intercultural
provienen de la impronta que deja la cultura de una comunidad en los modos de
significar. Segin lo expuesto en este apartado, podemos concluir que la integraciéon de
la cultura comunicativa en ELE es rentable porque:

- Disminuye el choque cultural: el trabajo cultural previo a la inmersioén
lingtiistica favorece el reconocimiento de los patrones comunicativos de la
cultura meta.

- Reduce aspectos psicologicos como la ansiedad y la incertidumbre: genera
estrategias de predicciéon de conducta de la comunidad objeto de estudio.

> Un tema tangencial al objetivo de este trabajo, y en el que no podemos entrar por motivos de espacio,
es la conveniencia o no de ensefiar una variedad cultural panhispanica desde esta perspectiva.
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- Aumenta la confianza de hablante: la cultura comunicativa colabora con el
desarrollo de la “host communicative competence’.

- Rebaja las actitudes de minorizacién.

- Repercute en la comunicacion eficaz: favorece el desarrollo de la competencia
pragmalingiiistica.

- Sirve de referencia para el profesorado no nativo.

2.3 Bases para integrar el componente cultural en el curriculo de ELE

Una vez planteada la naturaleza de la cultura comunicativa y las ventajas
que genera trasladarla a la préactica docente, debemos esclarecer cémo podemos
integrarla en el curriculo de ELE. Para ello, estos contenidos deben cumplir con dos
caracteristicas: reflejar interdependencia con la competencia comunicativa, es decir,
que un mayor desarrollo de la competencia cultural suponga un perfeccionamiento de
la competencia comunicativa del hablante y, por otra parte, poder ser nivelados.

2.3.1 Elwinculo entre el interaccionismo simbolico y la competencia comunicativa

Segtin el MCERL la competencia comunicativa estd compuesta por los
subcomponentes lingtiistico, sociolingtiistico y pragmatico, cada uno de los cuales
engloba destrezas, habilidades y conocimientos (Consejo de Europa, 2002: 13). Como
puede observarse, no explicita la existencia de un componente cultural aunque a lo
largo del texto se mencionen las destrezas interculturales, la consciencia intercultural
o la competencia pluricultural. En nuestra opinién, esto se debe a que los contenidos
culturales tienen un campo de influencia ‘pluricomponencial’, lo que dificulta
dotarlos de una identidad propia. Desarrollar contenidos culturales desde la 6ptica
del interaccionismo simbdlico supone trabajar la interculturalidad; la competencia
estratégica y la accién comunicativa, es decir, la pragmatica.

Canale y Swain (1980), Canale (1983 [1995]), Bachman (1990), Celce-Murcia,
Dornyei y Turrell (1995) ya incluyen la competencia estratégica en sus modelos de
competencia comunicativa. Esta competencia, a menudo denostada en el campo de
ELE (Véazquez, 2012), se entiende como la capacidad del hablante para relacionar
el conocimiento lingtiistico con las estructuras cognitivas propias y el contexto
comunicativo. Cuando incluimos contenidos culturales comunicativos estamos
dotando a los estudiantes de herramientas para que consigan una comunicacién mas
efectiva en sus interacciones, maxime cuando estas se producen en situaciones de
interculturalidad. Estévez Coto y Fernandez de Valderrama (2006: 23) consideran que
la adquisicién de la competencia comunicativa “ha de ir unida a la adquisicién de una
competencia social que posibilite una integracién intercultural del estudiante” y el
PCIC plantea entre sus objetivos que el alumno

llegue a convertirse en intermediario cultural mediante la activaciéon de determinadas

estrategias y la capacidad de afrontar situaciones de malentendidos y conflictos de caracter
cultural (Instituto Cervantes, 2006: 76, vol. I).
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Sin embargo, consideramos que es en la pragmadtica donde la cultura
comunicativa tiene mayor relevancia. Hernandez Sacristan (1999), a propésito de la
pragmatica intercultural, describe esta relacién de la siguiente manera:

Cabe ahora plantearse el tema de si la imbricacion entre fenémenos pragmaticos y culturales

(entiéndase no especificamente lingiiisticos) se resuelve sencillamente en el hecho de que toda

categorfa pragmatica es, por su propia naturaleza, una realidad bifronte (lingtiistico-cultural),

o si, dando esto ultimo por descontado, existirian también relaciones globales entre las

caracteristicas propias de un cédigo pragmatico y las de un entorno sociocultural (Hernandez
Sacristan, 1999: 27).

Es decir, la cultura, en cuanto conjunto de conocimientos necesarios para llevar
a cabo una interaccién comunicativa de acuerdo a los patrones de actuacion de una
comunidad, esta indisociablemente ligada a las estructuras y estrategias pragmaéticas
que se ponen en uso en cada situaciéon. A este respecto, Cenoz (2000) apunta que
algunos investigadores conciben dos dimensiones en la subcompetencia pragmatica:
la pragmalingiiistica y la sociopragmatica o filtro cultural. Mientras que la primera se
refiere a las estructuras y los exponentes lingtiisticos utilizados en los diferentes actos
de habla, la segunda

se ocupa de aquellos aspectos del uso y la interpretacién de las formas lingtiisticas que estan

determinados social y culturalmente, tratando de identificar cuales son las normas que regulan
el comportamiento lingtiistico (Escandell Vidal, 2006: 239).

Podemos considerar, entonces, que nuestra percepciéon del componente cultural
se integra dentro del subcomponente pragmatico, mas en concreto, en la dimensién
sociopragmatica. Eso si, no debemos obviar la repercusion que este componente tiene
en la competencia estratégica e intercultural.

2.3.2 La presencia de la cultura en el PCIC

Una de las principales dificultades a las que nos enfrentamos cuando queremos
incluir contenidos culturales en la did4ctica de lenguas extranjeras es el de su nivelacion
y caracterizacion ya que, como vimos en el apartado 2.1., la cultura, en un sentido
laxo, puede abarcar todas las realidades de una sociedad. En el PCIC encontramos
contenidos culturales en los siguientes apartados:

- ‘6. Tacticas y estrategias pragmaticas’®.

’10. Referentes culturales’.

"11. Saberes y comportamientos socioculturales’.

"12. Habilidades y actitudes interculturales’”.

¢ Aunque el propio PCIC no lo considera como uno de los pertenecientes al componente cultural, en la
introduccion a este apartado afirma que “el andlisis en el aula va mas all4 de las cuestiones lingtiisticas
recogidas en este inventario” y remite a "11. Saberes y comportamientos socioculturales’.

7 Si consideramos la relaciéon que se establece entre el subcomponente cultural y el desarrollo del com-
ponente estratégico —al menos en cuanto a las estrategias de expresion, comprension, interaccién y me-
diacién— (Consejo de Europa, 2002: 60-87) deberfamos incluir también el apartado "13. Procedimientos
de aprendizaje’ del PCIC.
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A priori, parece que lo mas 16gico es consignar todo el componente cultural en
un solo apartado, como el resto de los componentes. Sin embargo, esta dispersion de
los contenidos se debe al criterio de oponer ‘lo lingtiistico” a “lo que tiene proyeccion
comunicativa’:

El desarrollo de la dimensién cultural en estos tres inventarios [referentes culturales, saberes

y comportamientos socioculturales y habilidades y actitudes interculturales] incorpora el

tratamiento de aspectos que, si bien no son estrictamente lingiiisticos, tienen relacién directa

con la lengua en su proyecciéon comunicativa. Estos aspectos permiten al alumno el acceso a una
realidad nueva sobre una base amplia e integradora en la que se imbrican los conocimientos,

las habilidades y las actitudes que conforman un modo de ‘competencia intercultural’ (Instituto
Cervantes, 2006: 537, vol. I1I).

Es decir, por un lado la cultura se organizara y se nivelara de una forma
diferente al resto de los componentes porque es un fenémeno no lingtiistico, pero,
por otra, debe figurar en el curriculo de una lengua extranjera porque influye en la
comunicacién. Esta diferenciaciéon producird que la cultura quede desconectada del
resto de los componentes. Veamos, brevemente, qué contenidos culturales incluyen
cada uno de estos tres apartados.

‘Habilidades y actitudes interculturales” es un repertorio de estrategias que
permiten al alumno acercarse a otras culturas tanto para desenvolverse como para
interpretar hechos de estas comunidades. Se trata de un inventario diferente al resto
del PCIC puesto que estd organizado en torno a cuatro apartados sin nivelaciéon de
ningun tipo. Es, por lo tanto, un modo de ser hablante intercultural y de afrontar la
interculturalidad que el docente debe fomentar en los estudiantes. En este apartado no
se trata el hecho cultural en si sino los modos —generales, no especificos— que permiten
el acercamiento a estas realidades.

‘Referentes culturales’ recoge unidades dela culturacon’C’ o ‘highbrow culture’,
es decir, se trata de un conocimiento de tipo factual, enciclopédico y acumulativo que
permite al estudiante comprender la realidad del mundo hispanohablante: geografia,
educacién, sanidad, personajes historicos, arte, musica, etc. Es decir, engloba la cultura
material.

Los ‘saberes y comportamientos socioculturales” dan cuenta de la identidad
colectiva, la organizacion social, las relaciones personales, etc. de Espafia, no de todo
el mundo hispanohablante®. Los saberes forman parte del conocimiento declarativo
y recogen aspectos relacionadas con las costumbres o las formas de organizacion
de la sociedad: cuales son las partes de la comida o del dia, por ejemplo. Los
comportamientos, sin embargo, son cuestiones que se ponen de manifiesto a través
de la interaccion: la puntualidad, la vestimenta o la comunicacién no verbal asociada
a diferentes situaciones. En este apartado se remite frecuentemente a ‘Tacticas y
estrategias pragmaticas’. Segtun el PCIC,

Todos estos conocimientos —en forma de saberes y comportamientos — son imprescindibles si
se desea una comunicacién rentable y eficaz. Al igual que sucede con los referentes culturales, el

8 Segun el PCIC, esto se debe a la gran variabilidad de estas unidades en las sociedades del mundo his-
panohablante (véase nota 5).

ISSN: 0313-1329
34 Estudios Humanisticos. Filologia 37 (2015). 23-49



Hacia una vision integradora de la pragmatica intercultural en el aula de ELE

alumno debe ser capaz de poner en relacién sus competencias lingiifsticas con el conocimiento
de aspectos socioculturales que van a determinar la eleccién de los exponentes lingiiisticos,
del vocabulario, del registro, que debera utilizar segin la situacién comunicativa en que se
encuentre. Por ejemplo, para dirigirse a un desconocido, el alumno no solo debera ser capaz de
hacer uso de las funciones lingiiisticas y el vocabulario adecuados, sino que también debera ser
muy consciente de los factores extralingiiisticos (uso del espacio, del tiempo, de los movimientos
corporales) que se dan en esa situacién comunicativa y cuyo desconocimiento puede ser fatal
para el éxito de la comunicacién (Instituto Cervantes, 2006: 573, vol. I1I).

Observamos dificultades para conceptualizar qué tipo de cultura se recoge en
este apartado. La mayoria de los saberes y comportamientos podrian caracterizarse
como ‘lowbrow culture’ —aunque hay algunos casos fronterizos como las festividades o
la gastronomia local- pero tendriamos més dificultades para considerar estas unidades
como ‘cultura material” o ‘cultura comunicativa’. Mas complicado atin es decidir si son
“estrictamente lingtiisticos” o “tienen proyeccién comunicativa” (Instituto Cervantes,
2006: 537, vol. III).

Consideramos que la distincién entre ‘lo que es lingiiistico” y ‘lo que tiene
proyeccién comunicativa’ es muy confusa. De hecho, prueba de ello es la segregacion de
los contenidos culturales en el PCIC, aspecto que repercute negativamente en la practica
docente puesto que no quedan claros los limites sobre qué cultura debemos llevar al
aula y en qué momento. La siguiente tabla recoge, a modo de muestra, algunos hechos
culturales extraidos del PCIC de los apartados’ 6, 10 y 11 y su naturaleza atendiendo
a la oposicién ‘lingtiistico/ proyecciéon comunicativa’; “highbrow culture’/‘lowbrow

culture’ y “cultura material’/’cultura comunicativa’:

Lingtiistico . .
Apartado - Highbrow / Material /
Hecho cultural PCIC / Proy.ecc1‘o " | Lowbrow | Comunicativo
comunicativa
Actos de habla indirectos 6. Lingtiistico | ~ ----- Comunicativo
Halagos, cumplidos y piropos 6. Lingtiistico | ~ ----- Comunicativo
Atenuacion del acto 6. Lingtiistico | - Comunicativo
amenazador
Pausas con valor modal 6. Proye'cc1o‘n ----- Comunicativo
comunicativa
Alargamientos fénicos 6. Lingtifstico | ~ ---—-- Comunicativo
Canales de television 10. | - Lowbrow Material
P}'emlos Nobel en los paises 0. | Highbrow Material
hispanos
La guerra civil espafiola 10, | - Highbrow Material
Religiones mayoritarias 10. | - Highbrow Material
Redes de transporte urbano 10. Lowbrow Material
Proguctos tipicos por zonas o 1. | Highbrow Material
regiones

? Excluimos el apartado 13 por no presentar hechos culturales, sino habilidades y actitudes para afrontar

estos hechos.
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Lingtisti . .
Hecho cultural Apartado / Il)?guzgicgn Highbrow / Material /
PCIC yeeer Lowbrow | Comunicativo
comunicativa
Frases y férmulas utilizadas en ¢Lingtiistico?
la mesa y momento en el que se 11. ¢Proyeccion Lowbrow | Comunicativo
dicen comunicativa?
Convencion social respecto al .
v p 111 | - Lowbrow Material
regateo
Concepto de quedar con ) ) o
amigos: Lingiiistico Lowbrow | Comunicativo
— formas de quedar o invitar a
salir. 11.
— convenciones para pagaren | |  _____ Lowbrow Material
restaurantes o bares.
U iales del b del P i6 o
505 soclates del besoy de 11. royeceion Lowbrow | Comunicativo
abrazo comunicativa

Tabla 1. Hechos culturales clasificados segiin diferentes teorias.

Como puede observarse, la caracterizaciéon ofrecida por el PCIC es poco
clara. Por un lado, para los hechos culturales de conocimiento factual la dicotomia
‘lingtiistico/ proyeccién comunicativa’ no es significativa, a no ser que se considere
que todo aquello sobre lo que se puede entablar una conversacién tiene proyeccion
comunicativa, lo cual no seria rentable en un curriculo debido a que las variables son
infinitas. Como vimos, son conocimientos acumulativos que cualquier persona puede
poseer, con independencia de que conozca la lengua o no.

Por otro lado, las unidades que se realizan a través de las estructuras de la
lengua —actos de habla indirectos, halagos, cumplidos y piropos, etc.— tienen, como no
podia ser de otra manera, proyeccién comunicativa. Asimismo, pese a que formalmente
correspondan al plano de lo lingtiistico, su eficacia no solo depende de la correcciéon
lingtiistica sino también de la adecuacion a la situacion la cual, a su vez, varia segtn la
cultura en la que se realice la interacciéon (Gonzélez Plasencia, en prensa). En resumen,
son unidades que no se pueden desvincular del componente cultural.

Finalmente, hemos de destacar la inestabilidad de la estructuracion del PCIC
en cuanto a los contenidos culturales. Como vemos en la tabla, en los apartados 6,
10 y 11 se mezclan tanto hechos ‘lingtiisticos’” como ‘de proyeccién comunicativa’
e incluso figuran otros para los que este binomio no es pertinente. La clasificaciéon
tampoco responde a la distincion clasica entre ‘highbrow culture” y “lowbrow culture’
puesto que en el apartado 10 y 11 se mezclan realidades de ambas esferas. Ademas,
esta caracterizacion no considera las emisiones lingtiisticas que dependen de la cultura
-‘tacticas y estrategias pragmaticas’.

Consideramos que la conceptualizacién mds conveniente para organizar
los contenidos culturales es la que diferencia entre las realidades materiales y las
comunicativas. Como se observa en la tabla, permite clasificar todas las unidades en
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torno a un criterio estable, aspecto que redunda en la practica docente. Sin embargo,
hemos de sefialar que esta caracterizacién tampoco se mantiene estable a lo largo de
los apartados, hecho que se debe a que no se ha dotado al componente cultural de una
identidad propia.

2.3.3 La nivelacion de la cultura en el PCIC

Si anteriormente analizdbamos la organizacion de los contenidos culturales
en el PCIC, en este punto comentaremos la nivelacion de los mismos. Hemos de
comenzar destacando que el PCIC propone una progresion no por niveles sino por
fases (aproximacion, profundizacién y consolidacién) para los ‘Referentes culturales’
y para los ‘Saberes y comportamientos socioculturales’'’, mientras que las “Habilidades
y actitudes interculturales” las desarrolla a modo de inventario sin ningan tipo de
gradacion. El PCIC aduce los siguientes motivos:

- La ensefianza de estos contenidos depende de variables idiosincrasicas o
de aspectos especificos de cada situacién de ensefianza que solo pueden ser
ponderados a través de un andlisis detallado de la situacién de ensefianza
(Instituto Cervantes, 2006: 42, vol. I).

- Enel MCERL no hay escalas descriptivas para el componente cultural ni para
las competencias generales (Instituto Cervantes, 2006: 41, vol. I).

- La organizacién modular de los contenidos posibilita distintas aplicaciones
segin considere el docente qué es lo mas apropiado (Instituto Cervantes, 2006:
450, vol. I).

- Eldesarrollo dela competencia comunicativa (subcompetencias estrictamente
lingtiisticas) y la competencia cultural no tienen por qué ser parejos (Instituto
Cervantes, 2006: 449, vol. I).

Veamos, ahora, los criterios internos a cada apartado para nivelar los contenidos.
Como ya hemos comentado anteriormente, ‘Habilidades y actitudes interculturales’
no presenta hechos culturales sino estrategias para acercarse a la cultura meta y
desarrollar la interculturalidad, motivo por el cual no podemos profundizar mas en su
analisis. Respecto a la gradacién de los ‘Referentes culturales’, el PCIC dice:

Es importante tener en cuenta que estas fases [aproximacién, profundizacién y consolidacién]

no tienen una correspondencia sistemética con los niveles de gradacion establecidos en la

dimension lingiiistica del inventario. Los criterios de gradacion de los contenidos del inventario

de Referentes culturales han sido, basicamente, el mayor o menor grado de universalidad y el
mayor o menor grado de accesibilidad (Instituto Cervantes, 2006: 539, vol. I1I).

Se entiende que un referente cultural es “mas universal’ cuanta mas repercusion
tiene fuera del mundo hispanohablante y, por lo tanto, es mas probable que los
estudiantes lo conozcan o puedan establecer relaciones con otros hechos culturales.
Por otra parte, la “accesibilidad” de los referentes culturales depende de la frecuencia
de apariciéon que tengan en el mundo hispanohablante y en el resto de paises ademas

1 También se sigue este modelo en las listas de objetivos del “hablante intercultural’ y del ‘aprendiente
auténomo’.
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de las facilidades de las que disponga el estudiante para acceder a ellos a través de
otras fuentes.

En cuanto a la distribucién por niveles de los ‘Saberes y comportamientos
socioculturales’,

El criterio principal que se ha seguido para establecer la distribucién en las tres fases es el de
que los contenidos resulten mas o menos necesarios para los contactos y las interacciones de los
alumnos. Asi, en el nivel de aproximacién se presentan los contenidos relacionados con temas
mas cercanos a sus experiencias cotidianas. En los niveles de profundizacién y de consolidacién
los contenidos que se presentan responden a un analisis mas sistematico de las estructuras
sociales y de los fenémenos culturales, que permite ampliar las experiencias socioculturales
inmediatas de los aprendientes (Instituto Cervantes, 2006: 574, vol. III).

Es decir, aquello que el hablante deba conocer para llevar a cabo de manera
satisfactoria una interacciéon forma parte de la fase de aproximacién mientras que las
cuestiones que necesitan de una mayor profundizacién o que se deban a implicaciones
interculturales se reservan para las otras dos fases.

En la siguiente tabla se resumen los apartados del PCIC donde aparecen hechos
culturales, como ha sido nivelado cada apartado y qué criterio se ha seguido para ello.

Apartado Nivelacion Criterio(s)
6. Tacticas y estrategias Niveles de referencia Progresion del alumno segtn el
pragmaticas'! (A1, A2, B1, B2, C1, C2) MCER, Nivel umbral, etc.
Aproximacion + Universal + Accesible
10. Referentes culturales Profundizacién Universal Accesible
Consolidaciéon - Universal - Accesible
11. Saberes y Aproximacion + Necesario en la interaccion
comportamientos Profundizacién - Necesario en la interacciéon
socioculturales Consolidacion - Necesario en la interacciéon
12. Habilidades y actitudes L Criterio del profesor segin las
interculturales Inventario tnico necesidades

Tabla 2. Nivelacion de la cultura en el PCIC.

Como puede observarse, el PCIC utiliza hasta cinco criterios diferentes para
nivelar los contenidos culturales —progresiéon del alumno justificada segtin repertorios
anteriores, universalidad, accesibilidad, necesidad y criterio del profesor—, lo que
resulta en tres tipos de distribucién: por niveles de referencia, por fases o en un tnico
inventario. Tanto la ausencia de un criterio tnico para nivelar el componente cultural
como la dispersion del mismo en varios apartados dificultan la segunda concrecién
del curriculo.

En nuestra opinién, la propuesta del PCIC para los ‘Referentes culturales’ es
apropiada, ya que no hay relacién entre la progresiéon de un estudiante en cuanto a su
conocimiento factual y su competencia comunicativa. De este modo, ante referentes

! Insistimos, una vez mas, en que el PCIC no considera este apartado dentro del componente cultural.
Su inclusién se debe a la relacién directa entre ambos y a las referencias continuas entre este y el resto
de apartados culturales.
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culturales literarios como “Importancia de Cervantes y el Quijote en la historia de la
literatura universal”, “Premios Nobel en los paises hispanos: Juan Ramoén Jiménez” y
“Valle-Inclan y el esperpento”*? —segtin el PCIC, fase de aproximacion, profundizacién
y consolidacion, respectivamente— se hace dificil decidir qué debe saber un estudiante
de Al frente a otro de B2, puesto que en este plano lengua y cultura pertenecen a
universos cognitivos diferentes.

En cuanto a las habilidades y actitudes interculturales recogidas en el apartado
namero 12 del PCIC, consideramos que su organizacion es adecuada a la naturaleza
de las unidades expuestas, ya que son estrategias generales que permitan al estudiante
acercarse al hecho cultural. Como sucede con los ‘Referentes culturales’, la sensibilidad
intercultural de un estudiante no ha de estar ligada a su desarrollo lingtistico o
comunicativo y solo el docente puede conocer los casos concretos. Sin embargo, hemos
de destacar la escasa profundidad con la que se tratan algunas de estas habilidades,
especialmente las relacionadas con la “interaccién cultural , puesto que estas influyen
directamente en la eficacia comunicativa. Ademas, si el PCIC es una propuesta modular
que pretende tender puentes entre los diferentes subcomponentes del lenguaje,
echamos en falta referencias directas a otros apartados que vinculen ‘lo estrictamente
lingtiistico’ con ‘lo que tiene proyeccién comunicativa’, es decir, las habilidades que el
estudiante debe adquirir para desenvolverse en interacciones interculturales.

Si bien consideramos, con matices, que la nivelacién para los ‘Referentes
culturales’ y las “Habilidades y actitudes interculturales’ es congruente, no podemos
estar de acuerdo con la propuesta para los ‘Saberes y comportamientos socioculturales’
ya que, como vimos en el epigrafe anterior, en este apartado se mezcla la cultura
material y la cultura comunicativa. Compartimos la idea de que la cultura material no
puede organizarse segiin los niveles de referencia —de hecho, lo méas oportuno es que
estos contenidos se recojan en el apartado de ‘Referentes culturales’— pero no sucede
lo mismo con la cultura comunicativa: del mismo modo que podemos establecer qué
contenidos ‘estrictamente lingiiisticos’” debe conocer un estudiante de cada nivel,
debemos ser capaces de determinar qué contenidos culturales comunicativos tienen
que saber interpretar y producir en sus interacciones. La razén es puramente légica:
la progresion en ambas esferas determina la competencia comunicativa del hablante,
por lo que no hay motivo para no graduar los contenidos culturales. Veamos unos
ejemplos extraidos de este apartado del PCIC:

- 1.4.2. Convenciones sociales y comportamientos en la mesa. Fase de
profundizacién. “Convenciones sociales en la mesa relacionadas con la
interaccién: elogiar un plato y a quien ha cocinado”.

- 1.4.3. Establecimientos. Fase de aproximacién. “Convenciones sociales y
comportamientos: formas de tratamiento con los camareros, formas de
pedir”.

12 Presentes en el apartado ‘3.1. Literatura y pensamiento’ del PCIC.

3 Epigrafe 3 de los cuatro que componen el apartado 12 del PCIC.
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- 1.5.1. Centros de ensenanza. Fase de profundizacién. “Convenciones sociales
y comportamientos en el contexto educativo en la interacciéon: formas de
dirigirse a un profesor en funcién del nivel académico y otros factores”.

- 1.6. Trabajo y economia. Fase de profundizacién. “Convenciones sociales
y comportamientos relacionados con las entrevistas de trabajo: férmulas de
tratamiento, saludos, movimientos y posturas corporales, concepcién y uso
del espacio, sistema paralingiiistico (signos sonoros, pausas, silencios)”.

- 1.7.1. Habitos y aficiones. Fase de profundizacion. “Convenciones sociales
y comportamientos relacionados con actividades de ocio de caracter social:
quedar con amigos”.

- 2.1.1.Relaciones sentimentales, familiares y de amistad. Fase de aproximacion.
“Convenciones sociales en el trato entre amigos y familiares, segtn la edad,
el sexo y la relacion establecida: formulas para saludar (dar la mano, besar),
tratamiento, tono empleado, registro, movimientos y posturas corporales,
concepciény uso del espacio, sistema paralingtiistico (signos sonoros, pausas,
silencios, etc.).

Esta pequefia muestra ejemplifica hechos culturales relacionados directamente
con la eficacia comunicativa, los cuales se llevan a cabo a través de la interaccion
y ponen de manifiesto la imbricacion entre la lengua y el entorno social y cultural.
Ademads, la manera en que se realizan varia segtn la cultura del hablante pero, contra
todo pronéstico, el PCIC no explicita como se hace esto, lo que repercute negativamente
en aquellos docentes cuya cultura de origen es diferente a la espafiola. Ante esta
situacion, cabe plantearse cuestiones como: ;no es pertinente concretar qué gestos
debe conocer un estudiante de A1l para saludar, puesto que esta funcion es propia de
este nivel?, ;no hay gestos, férmulas de tratamiento o rasgos suprasegmentales menos
rentables para iniciar una conversacion que —al igual que los exponentes lingtiisticos—
no son necesarios hasta niveles superiores?, ;no es necesario que el estudiante conozca
si debe 0 no compartir informacién personal —porque en su cultura lo hace— en una
entrevista de trabajo o en un tramite administrativo? Obviamente, si pretendemos que
el estudiante se comunique de una manera eficaz la respuesta a todas ellas es si.

Para resumir, concluimos que el componente cultural en el curriculo de ELE:

- No tiene una identidad propia: debido a la vaga conceptualizaciéon del
propio término, los contenidos culturales estén diseminados y mezclados en
multiples apartados, ademés de que no existe vinculo entre el resto de los
subcomponentes y el componente cultural.

- Ha de ser estructurado en base a la distincion ‘cultura material’ / ‘cultura
comunicativa’: esta organizaciéon permite incluir en el curriculo aquellos
contenidos que influyen directamente en la eficacia comunicativa y mantener,
como conocimiento factual, los contenidos externos a la comunicacion.

- Puede y debe ser nivelado: hay hechos culturales que repercuten en el
progreso de la competencia comunicativa del hablante y por lo tanto han de
secuenciarse.
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3. UNA PROPUESTA A TRAVES DE LA PRAGMATICA INTERCULTURAL

En este epigrafe ofrecemos una organizacion curricular para trasladar el
componente cultural, de manera integral y progresiva, a la préactica docente. Intentamos
responder, de esta manera, a una de las dificultades que el propio PCIC reconoce en
su introduccioén:

Los profesores, en general, no disponen de la documentacién necesaria o de la metodologia

adecuada que les ayude a determinar qué datos sociales, culturales y sociolingtiisticos buscar, y

cémo y dénde encontrarlos. De hecho, las descripciones de este tipo de aspectos no son féciles de

elaborar, ya que requieren una respuesta clara a problemas complejos, como acotar el concepto
mismo de cultura o desarrollar esquemas manejables con categorias que, mas alla de la utilidad

que puedan tener para el andlisis antropolégico, sean relevantes y aplicables en el &mbito de la
ensefianza de lenguas (Instituto Cervantes, 2006: 39-40, vol. I).

Como indicamos en el apartado 2.3.1., consideramos que es en la Pragmatica
donde se manifiesta con mayor claridad la interdependencia entre lengua y cultura,
mas concretamente en la Pragmatica Intercultural. Herndndez Sacristan (1999) da un
paso més y afirma que, si contrastdramos las categorias pragmaticas de diferentes
codigos lingtiisticos, estas, por su propia naturaleza, no podrian ser entendidas sin
contrastar también los hechos culturales de esas comunidades. Asi, concluye:

Comunicacién interlingiiistica es también, por lo que se refiere al menos a las categorias

pragmaticas, comunicaciéon intercultural. Sucede, en efecto, que el uso de una categoria

pragmatica es al mismo tiempo una praxis lingtistica y una praxis cultural (Hernandez
Sacristan, 1999: 26).

Es decir, en las categorias pragmaéticas se observa “una naturaleza bifronte
lingtiistica-cultural” (Herndndez Sacristan, 1999: 33). Esto se debe a que son parte
del sistema lingtiistico pero operan sobre el control de las situaciones interactivas
de uso, por lo que “gracias a ellas queda modelado un tipo de conducta que, siendo
lingtiistica, es al mismo tiempo valorable en términos sociales” (Herndndez Sacristan,
1999: 33). Antes de presentar la propuesta debemos hacer dos consideraciones previas.
La primera de ellas es respecto al alcance de la misma. En el disefio curricular de
ELE existen dos niveles de concrecion: el PCIC es un primer nivel de concrecion del
MCERL —puesto que este sentaba las bases de manera general e invitaba a cada lengua
a que especificara su curriculo—, mientras que el segundo nivel de concrecién es el que,
tomando como punto de partida el PCIC, se lleva a cabo en cada centro, universidad
o academia. Es a este nivel de concrecién al que nos dirigimos, ya que en nuestra
propuesta tomamos como referencia las unidades del PCIC.

La segunda consideracion es respecto a la propia naturaleza de los hechos
culturales y a su didactica. Como vimos, aquellas realidades que pertenecen a la cultura
material son saberes enciclopédicos, acumulativos y factuales. Son conocimientos que
se tienen —en mayor o menor porcentaje— y cuya didactica pretende que se amplien.
Por otro lado, la cultura comunicativa tiene que ver con la adecuacion a los patrones
que rigen la interaccién, por lo que no se trata de un conocimiento acumulativo sino
interpretativo e interactivo. Ademds es una realidad que, pese a ser estable, sufre
variaciones en funcién del contexto de uso. Por ello, el progreso no se mide en cantidad
sino en efectividad: no es un ‘saber’ sino mas bien un “saber hacer’, una destreza.
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Una vez hechas estas aclaraciones, veamos brevemente como podemos disenar
nuestro curriculoenaras deincorporar contenidos culturales rentables paralos estudiantes:

Frm—rm i — = I
1
Referentes
U culturales i I
I A -
o J * |
\ -
f
7 A 1
\ -
! ( N ) \ 1
I L \ .
—_— Gramatia 5 1
\ .
Exponentes — ‘3.1 1
linguisticos r ) - -
Relacion cercana Mocionesgenerales sltrfcilc:l?cf
{informal/coloquial) ! = P
' textuales)
L4 T
4 4 ) ' ) * .
Funcion Relacion neutral nol Situaddn protivie Nociones 1 1
comunictiva marcada) protip especificas 1 I
| .
S Lo
] e e - | N
Relacion distante . Tacticasy | | 1
{formal/ritual) I estrategias I_ ______ .
Patrones | pragmaticas . 1
= - P o mm o mm o e -
comunictivos LTIt LT 1
. | .
I Saberes . 1

Grifico 1. Estructura para diseiiar un curriculo de ELE

3.1 Vertebracion (1" fase)

Todocurriculo debereflejar unaconcepciéndel proceso deensefianza-aprendizaje.
En nuestro caso, nos hemos fijado tres objetivos: que esté vertebrado en torno a un tinico
criterio organizador; que sea integrador, es decir, que todos los subcomponentes estén
presentes y tengan el mismo tratamiento formal y que sea eminentemente comunicativo,
o sea, que el desarrollo del mismo se haga en funcién de la eficacia comunicativa.

Encuantoalaunidad vertebradora, decidimostomarlasfuncionescomunicativas
porque cumplian con todos los requisitos que habiamos establecido previamente,
a saber: que fuera finita; que fuera definible y descriptible, es decir, que fuera un
concepto claro respecto al que existiera un cierto consenso en nuestra disciplina; que
fuera susceptible de ser nivelado y, por tltimo, que fuera aglutinadora y ‘mayéutica’,
o0 sea, que propiciara el desarrollo de otras unidades del lenguaje.

3.2 Nivelacion (2° fase)

Una delas opciones para nivelar un curriculo es dividir el nimero total de unidades
entre los seis niveles y distribuirlas segtin su grado de complejidad. Para esta propuesta,
consideramos que ese método presenta dos inconvenientes: en primer lugar, el criterio de
‘mas dificil’ / “menos dificil’ no es objetivo. En segundo lugar, la funcién comunicativa
no puede ser tratada como una unidad indivisible puesto que dentro de la misma cultura
hay diferentes realizaciones segtin el contexto situacional en el que se desarrolla. A
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este respecto, el grupo CRIT (2003, 2006) y Raga Gimeno (2005) consideran el grado de
“proximidad” o “lejania” que exista entre los hablantes como el factor determinante.

En este sentido, consideramos que es necesario que se atienda a cada funcién
desde los tres escenarios posibles —cercania, neutralidad y lejania—, por lo que deben
ser las funciones en su uso real las que se nivelen y no en sentido abstracto, es decir,
descontextualizadas. Como criterio de nivelacion hemos de considerar que, si uno
de los objetivos es que los estudiantes sean eficaces en su comunicacién, debemos
recurrir al uso real y por lo tanto distribuir los contenidos segtin la productividad y la
frecuencia de aparicion que tengan nuestra cultura comunicativa. Esto significa que
un estudiante puede necesitar aprender a hacer un cumplido en un registro coloquial
en A2 pero que no sea necesario que acceda a las realizaciones de esta funciéon en
un registro formal hasta un B1. De esta manera conseguimos también un aprendizaje
circular ya que las funciones se retoman en estadios posteriores.

3.3 Realizacion (3" fase)

En una interaccién cara a cara, una funcién comunicativa concreta tiene lugar en
un contexto situacional especifico' y se lleva a cabo a través de dos tipos de emisiones
informativas simultdneas: los exponentes lingtiisticos, es decir, las unidades lingtiisticas
que se utilizan convencionalmente con un propésito determinado y los patrones
comunicativos, o sea, las unidades culturales que intervienen en la interaccion. Estas,
como hemos visto, dependen de la cultura comunicativa de la comunidad, lo cual
convierte a la cultura comunicativa, en cierta manera, en otro tipo de cédigo.

La perspectiva de la Pragmatica Intercultural que considera la funcién como la
realizacion simultanea de un proceso lingtiistico y otro cultural posibilita, a través del
uso real, vincular el componente cultural con el resto de los subcomponentes, ya que
todos ellos influyen en la comunicacion eficaz. Respecto a los exponentes lingtiisticos,
en aras de proporcionar a los estudiantes realizaciones préximas al uso recomendamos
no tomar exclusivamente aquellos que ofrece el PCIC sino recurrir también a los
corpora, especialmente el Corpus del espariol del siglo XXI (Real Academia Espafiola, en
linea). Ademas, las ultimas investigaciones sobre disponibilidad 1éxica sugieren la
posibilidad de utilizar guiones en lugar de los centros de interés clasicos, por lo que
podria ser una herramienta muy ttil en este campo (Cornejo Tomé, 2012).

En cuanto a los patrones comunicativos, seguimos la propuesta de Raga
Gimeno (2005) por considerarla especialmente aplicable al campo de la ensefianza de
lenguas extranjeras. Este apartado es de suma importancia porque incluye unidades
que, como vimos en el apartado 2.3.2., no han sido inventariadas en el PCIC. Se pueden
clasificar en seis: maxima de contenido (cantidad y tipo de la informacién); maxima
de veracidad (autoimagen transmitida, uso de las mentiras sociales y de legitimadores

4 En el grafico, por motivos de espacio, solo hemos desarrollado uno de los tres posibles contextos pero
el mismo proceso se repite para los otros dos escenarios -lejania y cercania.
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externos); méxima de manera® (férmulas de tratamiento y direccién de los actos de
habla); paralenguaje (presencia y énfasis de las caracteristicas prosédico-informativas),
distribucion del tiempo (uso de mecanismos de interaccion y tipo de secuencias y
de turnos) y distribucién del espacio (pertinencia del contacto corporal y visual y
tratamiento del espacio y de las distancias).

Sin embargo, no se debe caer en el error de suponer que los patrones
comunicativos de cada cultura son inalterables puesto que
no existen «comportamientos comunicativos exclusivos». Lo que diferencia a las culturas no es

que presenten comportamientos comunicativos completamente diferentes, sino la «extensién»
de los mismos (Raga Gimeno, 2005: 169).

En otras palabras, cada situaciéon demanda unos patrones comunicativos y
estos pueden alejarse de lo prototipicamente esperable para esa cultura. Como hemos
visto, esta variacion depende del grado de cercania o confianza que exista entre los
participantes: cuando es mayor que en una situacién neutral o ‘no marcada’ se potencia
el grado de proximidad y simetria entre los hablantes, mientras que en una situaciéon
de menor confianza o cercania se realza la distancia y la asimetria. Por este motivo, los
patrones comunicativos no pueden ensefiarse como una suerte de oposiciones entre
comunidades culturales.

La cultura comunicativa espafiola es caracterizada como “préxima y simétrica”
(Grupo CRIT, 2003, 2006; Raga Gimeno, 2005) o “de acercamiento” (Briz Gémez, 2007),
lo que hace que los patrones se manifiesten de la siguiente manera —en una situacioén
prototipica, esto es, neutral entre los participantes.

. ) Intercambio informativo abundante
Maxima de contenido .. .
Informacién personal y comprometida abundante

Mentiras sociales poco habituales
Maxima de veracidad | Transmisién de una imagen propia positiva
Uso de mediadores poco habitual

Preferencia por los actos de habla directos

Maéaxima de manera .
Comunicacioén cooperante

Paralenguaje Enfasis elevado: tiene importancia comunicativa

Secuencias poco diferenciadas
Turnos cortos

Distribucién del Silencios escasos y breves
tiempo Solapamientos habituales
Continuadores habituales
Complecion habitual

Distancias cortas

Distribucion del Contacto corporal admitido
espacio Contacto visual admitido
Expresividad de manos y rostro

> Los patrones de la médxima de contenido, veracidad y manera surgen de la reinterpretaciéon de los
conceptos introducidos por Grice (1975).
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Finalmente, hemos decidido incluir una categoria nueva que hemos
denominado ‘situaciones prototipicas’. La ensefianza por situaciones tiene una gran
tradicién (Van Ek, 1975; Slagter, 1979) en el campo de la didactica de segundas lenguas
y consideramos que, en esta concrecion curricular, es totalmente pertinente ya que las
realizaciones pragmaticas y culturales dependen, en gran medida, del contexto en el
que tiene lugar la interacciéon. Ademas, su importancia no solo radica en que aglutina
la praxis lingtiistica y la praxis cultural en una sola unidad sino que también sirve para
proyectar las nociones especificas.

Hemos definido la situaciéon prototipica como aquella que: refleja la realidad
de la cultura meta, es decir, existe en esa comunidad; se lleva a cabo de manera oral;
es rentable para el estudiante, o lo que es lo mismo, es muy probable que en sus
interacciones con hablantes nativos se encuentre en esa situacion y es realizable, o sea,
el alumno puede resolverla eficazmente con los recursos lingtiisticos y culturales que
conoce.

3.4 Ampliacion (4° fase)

Si la propuesta curricular quedara definida exclusivamente en cuanto a los
exponentes lingtiisticos, los patrones comunicativos y las situaciones prototipicas,
se obviarian muchos componentes que influyen en la competencia comunicativa.
Asimismo, no se cumpliria uno de los objetivos con los que planteamos nuestra
propuesta: “todos los subcomponentes deben estar presentes y tener el mismo
tratamiento formal”. Por ello, a partir de los tres componentes primarios de la funcién
comunicativa se han de desarrollar otros contenidos especificos.

Pese a que nuestra propuesta sea eminentemente comunicativa e interaccional,
valoramos el tratamiento explicito de los contenidos gramaticales en la ensefianza. En
la préactica docente, frecuentemente, la discordancia no se produce por los contenidos
seleccionados sino por la manera de presentarlos, es decir, el motivo que justifica que
los discentes los adquieran. En nuestra propuesta, consideramos que es necesario
ampliar los contenidos gramaticales cuando son un factor clave en la realizacién de
una funcién concreta o en las situaciones en las que la variacién en la realizacion de
una funcién segun el grado de cercania de los hablantes se manifiesta a través de ellos.

Como indicamos en el apartado anterior, una de las utilidades de la situacion
prototipica es acercar el aprendizaje a interacciones reales de uso. Esta contextualizacion
posibilita la integracién de las nociones especificas y las nociones generales de un
modo progresivo, rentable y vinculado a las funciones comunicativas, ya que para
que la comunicacion sea eficaz han de dominar también estas categorias. En este caso,
recomendamos que la seleccién no recurra exclusivamente a inventarios de ELE —como
el PCIC- sino que también se consideren los estudios de disponibilidad léxica.

Por tltimo, existen tres apartados enel PCIC—"Técticasy estrategias pragmaticas’,
‘Saberes y comportamientos socioculturales’ y ‘Referentes culturales” cuyo andlisis est4
en la base de esta propuesta curricular. Como vimos en el apartado 2.3.2., la totalidad de
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los referentes culturales y la mayoria de los saberes y comportamientos socioculturales
son hechos culturales englobados en la cultura material. Consideramos que, si bien
el conocimiento de estas unidades no esta vinculado al desarrollo comunicativo, es
positivo —para fortalecer la competencia intercultural—- que se integren en el curriculo
a través de las situaciones que hayamos escogido.

En cuanto al componente pragmaético, el enfoque de nuestra propuesta lo
concibe como parte inseparable de los patrones comunicativos, aunque consideramos
que algunos apartados del PCIC —marcadores del discurso, por ejemplo— son mas
rentables en el siguiente apartado.

3.5 Destrezas escritas (5% fase)

Finalmente, no debemos excluir las destrezas escritas'® pese a que esta propuesta
curricular parta de las interacciones cara a cara. En todos los productos textuales
prevalece una macrofuncioén por lo que consideramos que la seleccion se debe hacer
teniendo en cuenta el vinculo de esta con la funciéon comunicativa seleccionada,
los contenidos gramaticales y pragmaticos y las nociones generales y especificas.
Asimismo, este es un espacio idéneo para ampliar contenidos sobre la cultura material.

4. CONCLUSIONES

A tenor de lo expuesto a lo largo de este trabajo, concluimos reclamando la
necesidad de una identidad propia para el componente cultural. La amplitud del
propio concepto no debe desanimarnos en la tarea de definir y distribuir sus contenidos
pues, como hemos visto, la integraciéon de estos en la préctica docente repercute
positivamente en el proceso de aprendizaje. De esta manera, si el componente cultural
adquiere la visibilidad que merece pueden ser minimizados los efectos de procesos
psicolégicos, sociales e incluso afectivos a los que los estudiantes se enfrentan cuando
se sumergen en contextos interculturales.

Sin embargo, la realidad es que el PCIC reserva un espacio marginal para la
cultura: tanto la nivelacién como la organizaciéon de los contenidos culturales son
diferentes al resto de los componentes, lo cual dificulta la inclusién de estos en la
segunda concrecion del curriculo. Esta realidad justifica la necesidad de reformular el
componente cultural y para ello hemos de partir del propio concepto de cultura.

Ni la caracterizacion clasica de los hechos culturales en ‘highbrow culture” y
‘lowbrow culture” ni la ofrecida por el PCIC —‘lo estrictamente lingtiistico” y ‘lo que
tiene proyeccion comunicativa’— esclarecen qué contenidos deben formar parte del
curriculoy cualesno. Por el contrario, concebir la cultura como un proceso interpretativo
e interactivo y diferenciar entre la cultura material -externa a la comunicacién-y la
comunicativa —la cual se manifiesta a través de los patrones comunicativos— permite

16 En este apartado consideramos exclusivamente los productos textuales de transmisién escrita ya que
los géneros de produccién oral se encuadran dentro de la situacién prototipica.
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seleccionar los contenidos en base a un criterio sélido y estable. Ademads, esta concepcion
vincula el componente cultural con el resto de los subcomponentes por lo que hace
posible nivelar los contenidos escogidos.

Por altimo, la estructura actual del PCIC obstaculiza la labor de los centros y de
los docentes que quieren integrar una cultura rentable en sus clases de ELE. Es obvio
que el PCIC necesita una restructuracién -no exclusivamente respecto al componente
cultural- y que este no serd un proceso sencillo ni inmediato. Por este motivo,
ofrecemos una estructura aplicable a la segunda concrecién del curriculo, que, si bien
es un primer paso, debe facilitar la integraciéon del componente cultural a través de las
funciones comunicativas.
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ENTRE TOPICOS Y ESTEREOTIPOS: COMO SE CONSTRUYEN Y
RECONSTRUYEN LAS REPRESENTACIONES CULTURALES

ISABEL IGLESIAS CASAL!
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Resumen

El propésito de este trabajo es reflexionar sobre la competencia comunicativa intercultural centrandonos
en uno de sus componentes (el cognitivo) y partiendo de los datos obtenidos en una investigaciéon so-
bre las representaciones culturales de estudiantes extranjeros en Espafia. Intentamos determinar cémo
se construyen, qué papel desempefian los t6picos y los estereotipos en ellas y, finalmente, analizamos
cémo evolucionan esas representaciones en contextos de inmersion.

Palabras clave: competencia comunicativa intercultural, enfoque intercultural, representaciones cultu-
rales, aculturacion, topicos y estereotipos.

Abstract

The aim of this paper is to present a reflection on intercultural communicative competence, focusing
on the cognitive component and based on data obtained from a research project on cultural represen-
tations of foreign students in Spain. We try to determine how they are constructed, what is the role of
clichés and stereotypes, and finally we analyze how these representations are developed in contexts of
immersion.

Key words: intercultural communicative competence, intercultural approach, cultural representations,

acculturation, clichés and stereotypes.

INTRODUCCION

Sin duda alguna las sociedades del siglo XXI se caracterizan por constituir
espacios de caracter marcadamente hibrido y multicultural, territorios donde la
diversidad delos sujetos, la diversidad de pensamiento y de valores favorecen continuos
encuentros —o desencuentros— culturales. Esta incuestionable heterogeneidad nos
sittia ante nuevos retos de convivencia y de aprendizaje en relacién a todas las culturas
que conforman el nuevo mosaico social de nuestra realidad. Y precisamente sobre los
desafios individuales y colectivos que supone esta dialéctica de la complejidad en las
sociedades actuales, reflexiona de manera critica, pero con voluntad integradora, el
escritor libanés Amin Maalouf en su ensayo El desajuste del mundo (2009: 232-233):

! Universidad de Oviedo. Correo: iscasal@uniovi.es. Recibido: 07-05-2015. Aceptado: 15-07-2015.
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Esas poblaciones de origenes miltiples que se codean en todos los paises, en todas las ciudades
¢habran de seguir mucho tiempo mas mirdndose a través de prismas deformantes: unos cuantos
topicos, unos cuantos prejuicios ancestrales, unas cuantas imaginerfas simplistas? Me parece
que ha llegado el momento de modificar nuestras costumbres y nuestras prioridades para
atender al mundo en el que estamos embarcados. Porque en este siglo ya no hay «forasteros»,

solo hay «compafieros de viaje».

Parece, pues, que debemos enfrentarnos de manera inevitable al reto de gestionar
adecuadamente esa diversidad, y en la consecuciéon de este objetivo desempefia
un papel determinante el enfoque intercultural, que incorpora una interpretaciéon
respetuosa con las identidades culturales pero defensora al mismo tiempo de la

interrelacion entre culturas.

El antropélogo estadounidense Marvin Harris (2011: 141), en Introduccién a la
Antropologia general, define la cultura como la herencia social de la gente, una forma
aprendida de pensar, sentir y actuar que caracteriza a una sociedad:

La cultura alude a las tradiciones de pensamiento y conducta aprendidas y socialmente

adquiridas que aparecen en las sociedades humanas. [...] Cuando los antropdlogos hablan de

una cultura humana normalmente se refieren al estilo de vida total, socialmente adquirido, de

un grupo de personas, que incluye los modos pautados y recurrentes de pensar, sentir y actuar.

Sin embargo, Martine Abdallah-Pretceille (2006)* afirma que el concepto
de cultura se ha convertido en inoperante para mostrar los cambios sociales en los
contextos actuales de pluralidad cultural. Propone la nocién de culturalidad, que
nos devuelve al hecho de que “las culturas son cada vez mas cambiantes y permite
entender los fendmenos culturales a partir de dindmicas, de transformaciones, de
mezclas y de manipulaciones”. Para Abdallah-Pretceille el enfoque intercultural pone
el acento sobre los procesos y las interacciones que unen y definen a los individuos y a
los grupos en relaciéon los unos con los otros:

En efecto, toda focalizacién excesiva sobre las caracteristicas especificas del otro llevan a cierto

exotismo asicomo a episodios de culturalismo, a través de una sobrevaloracion de las diferencias

culturales y de una acentuacién, consciente o no, de los estereotipos e incluso de los prejuicios.

El preguntarse por la identidad propia en relacién a los otros forma parte integral del enfoque

intercultural. El trabajo de analisis y conocimiento se refiere tanto al otro como a uno mismo.

Precisamente como marco ineludible para la reflexion sobre identidades propias
y ajenas, en el apartado siguiente plantearemos el anélisis del concepto ‘competencia
comunicativa intercultural’ aborddndolo desde su deconstruccion®, es decir, deshaciendo
analiticamente los elementos que la constituyen para poder determinar el alcance de

cada ambito en el desarrollo global de este constructo.

2 Contribucion en el Congreso Internacional de Educacion Intercultural: Formacion del profesorado y prictica
escolar, celebrado en la UNED en marzo de 2006.

* Vid. Isabel Iglesias Casal (2014), donde se aplica esta estrategia de la deconstruccion para analizar el
constructo “método”.
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1. DECONSTRUYENDO LA COMPETENCIA INTERCULTURAL: COMPO-
NENTES COGNITIVO, AFECTIVO Y COMPORTAMENTAL

F. Javier Garcia Castafio y Antolin Granados (1999: 73) definen la competencia
intercultural como “el proceso por el que una persona desarrolla competencias en
maltiples sistemas de esquemas de percepcién, pensamiento y accién, es decir, en
maltiples culturas”.

En una linea similar de pensamiento, desde el campo de la psicopedagogia, Ruth
VilaBafios (2010:91) parte del concepto de competenciacomunicativainterculturalcomo
“el conjunto de habilidades cognitivas y afectivas para manifestar comportamientos
apropiados y efectivos en un contexto social y cultural determinado, que favorezcan
un grado de comunicacion suficientemente eficaz”. Siguiendo las directrices de
planteamientos metodolégicos de autores como Brislin (1993), Gudykunst y otros
(1996) o Chen y Starosta (1998), distingue tres componentes en el desarrollo de la
competencia intercultural: cognitivo, afectivo y comportamental.

Para Vila Bafios (2010: 91) ‘la competencia comunicativa intercultural cognitiva’
hace referencia “al conocimiento, comprensién y conciencia de todos aquellos
elementos culturales y comunicativos tanto propios como ajenos, que promuevan una
comunicacién efectiva”. Destaca como elementos implicitos en esta competencia el
conocimiento de similitudes y diferencias posibles con otras culturas, el control de la
incertidumbre y la identificacion de como difiere la comunicacion segun los referentes
culturales que se tienen.

Por otra parte, ‘la competencia comunicativa intercultural afectiva’ se vincula
con las capacidades de emitir respuestas emocionales positivas y controlar aquellas
emociones que pueden perjudicar el proceso comunicativo intercultural. Se incluyen
en este ambito el control de la ansiedad, el desarrollo de la empatia, el fomento de la
motivacién a la comunicacién intercultural y el desarrollo de actitudes de no juzgar a
las personas o acontecimientos.

Finalmente, ‘la competencia comunicativa intercultural comportamental” estd
articulada por el conjunto de habilidades verbales y no verbales que evidencien una
adaptacién de la conducta que favorezca comunicarse de forma apropiada y efectiva.
Vila Bafios aclara que esta efectividad no debe entenderse en términos de perfeccion,
sino de suficiencia, aceptando siempre un cierto grado de incertidumbre, propio de
todo encuentro entre culturas.

Esta distinciéon entre los dominios cognitivo, afectivo y comportamental nos
parece realmente operativa porque nos permite acercarnos al conocimiento de la
competencia comunicativa intercultural desde cada uno de los tres &mbitos con mayor
profundidad, para posteriormente poder afrontar su desarrollo de manera holistica,
determinando una serie de objetivos que deben ser alcanzados y planificando
actividades concretas para potenciar la sinergia de esos tres componentes.

En el apartado siguiente pasaremos a analizar el concepto de ‘representaciones
culturales’, que pueden incluirse en el ambito cognitivo, porque constituyen
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verdaderos sistemas de creencias que influyen en la percepcion, en la interpretacion y
en la comprensién de las dinamicas interculturales.

2. APROXIMACION AL CONCEPTO DE ‘REPRESENTACIONES CULTURA-
LES’

El tema de las representaciones culturales ha despertado en los tltimos afios un
creciente interés en el ambito de las ciencias humanas, en especial en el de la psicologia
social, en el que se inscriben investigadores con muy diferentes origenes geograficos y
recorridos formativos y disciplinares muy diversos. Sin duda, los que gozan de mayor
influencia entre nosotros son los que se mueven en torno al Laboratory of Comparative
Human Cognition dela Universidad de San Diego (California) con autores como Michael
Cole, James V. Wertsch y Peter Tulviste, entre otros*.

En el ambito de la sociologia, Stuart Hall (1997) ha destacado el gran impacto
del sistema de representaciones en la configuraciéon de la sociedad actual porque
transmiten valores que son colectivos, compartidos, que construyen imagenes,
nociones y mentalidades respecto a otros colectivos.

Mary Nash analiza las representaciones culturales porque constituyen un
componente crucial de las dindmicas sociales y subraya que desempefian “un papel
decisivo en la articulacién identitaria y en la evocacion de referentes en el desarrollo de
un imaginario colectivo” (Nash, 2008: 13). Para esta historiadora las representaciones
culturales no constituyen elementos estaticos e inmutables, sino sistemas que cambian
y se reelaboran mediante imagenes, modelos, creencias y valores:

Asi, las representaciones culturales son elementos dindmicos no necesariamente lineales en su

adjudicacién, y decisivos por su impacto en las practicas culturales de la sociedad actual de la

diversidad. Al atribuir significados compartidos a las cosas, a los procesos y a las personas, crean
codigos, registros y creencias colectivas que pueden influir de forma singular en el desarrollo de

experiencias sociales. Precisamente, el interés del analisis de representaciones culturales reside
sobre todo en su capacidad de influir en précticas sociales e interculturales (Nash, 2008: 14).

En el I Simposio Internacional sobre O desafio da diferen¢a organizado en Salvador
de Bahia (Brasil), en abril de 2000, Mary Nash sostenia que la cultura se puede concebir
como un conjunto de creencias y de modelos conceptuales de la sociedad que moldea
las practicas cotidianas, mientras que la construccién de identidades colectivas se
entiende como una dinadmica procesal y relacional en constante proceso de construccion,
readaptacion, negacion o confrontacion, sostenida, ademas, por bases que pueden ser
plurales y contestadas.

Como vemos, las representaciones culturales poseen un componente subjetivo
y otro social. Tal como afirma Genevieve Zarate (1993: 30), desempefian, ademads, un

* Existe también una tradicién europea, y en concreto francéfona, que investiga en este ambito de
las representaciones culturales, mucho menos conocida en Espafia, en torno a autores como Carmel
Camilleri y Geneviéve Vinsonneau, Denise Jodelet, Martine Abdallah-Pretceille o Christian Guimelli.
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papel relevante en la construccién del sentido de pertenencia a un grupo (etnia, nacién,
lugar geogréfico, clase social) y a la vez en la forma de ver a los otros:
Las representaciones sociales construyen los limites entre el grupo al que el sujeto pertenece

y los otros [...]. Compartir representaciones es manifestar su adhesién a un grupo, afirmar un
vinculo social y contribuir a su refuerzo.

Asi pues, los sistemas de representaciones culturales no solo permiten atribuir
de una forma compleja significados, sino que transmiten valores que pueden influir y
manifestarse de forma tangible en las practicas sociales. Constituyen, por un lado, una
forma de conocimiento y, por otro, una forma de reconstruccién mental de la realidad.
Por este motivo, en el ambito académico resulta fundamental que tanto los estudiantes
como los docentes reflexionemos sobre como se construyen esas representaciones
y analicemos su influencia en las actitudes, decisiones y comportamientos que
desarrollamos en situaciones de contacto intercultural.

No cabe duda de que el aprendizaje de la alteridad resulta complejo’, y que entre
los factores que intervienen en dicha complejidad se encuentran las representaciones
culturales, que permiten identificar diferentes aspectos de las voces sociales y culturales
que existen en un grupo sobre si mismo y sobre los otros. No debemos olvidar que los
significados que construimos incorporan actitudes, pensamientos y creencias en las
que a menudo subyace una cierta dimensién valorativa. Conocer como se construyeny
cuestionar las propias representaciones culturales o las de los otros, nos puede ayudar
a ampliar la mirada y nos permitiré reflexionar sobre en qué medida la confrontacién
con las representaciones de los otros supone la reelaboracién y reconstrucciéon de
nuestras propias representaciones.

3. INVESTIGANDO SOBRE LAS REPRESENTACIONES CULTURALES:

;COMO SE VEN? ;COMO NOS VEN?

Los resultados de un proyecto de investigacion® llevado a cabo por un equipo
de profesores de la Universidad de Oviedo sobre las representaciones culturales de
estudiantes extranjeros en nuestro pais confirman que las ideas y creencias que tenemos
de los deméds son mudables y que el habito, la frecuentacién del otro y la aceptaciéon de
cambios en uno mismo, las hacen evolucionar. En los apartados siguientes pasaremos a
describir sucintamente las caracteristicas de la investigacion y a sintetizar los resultados
maés relevantes relacionados con el modo en que se construyen las representaciones

culturales.

> Autores como Michael Byram (1992), Genevieve Zarate (1986, 1993), José Luis Atienza (1996), Martine
Abdallah-Pretceille (1992), Miquel Essomba (2008), Xavier Besalti y Josep Tort (2009) han sefialado
algunos aspectos de esa complejidad y han planteado interesantes propuestas para afrontarla.

¢ El proyecto fue desarrollado por un equipo interdepartamental integrado por siete profesores con mas
de veinte afios de experiencia en el campo de la Didactica de la Lengua y de la Lingtiistica Aplicada a la
ensefianza de lenguas extranjeras (ELE, inglés, francés, aleman e italiano). La investigacion fue dirigida
por José Luis Atienza Merino y sus resultados fueron publicados en Atienza Merino (coord.) (2005).
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3.1 Hipdtesis de partida

3.2

a.

Las representaciones que los estudiantes tienen de la cultura de los paises y
regiones a los que viajan responden a estereotipos que con frecuencia con-
llevan una visién superficial y errénea de aquellos, y son el resultado de la
cultura académica y experiencial.

. La fuerza de estos estereotipos causa problemas de adaptaciéon que reducen

el rendimiento de los alumnos tanto a nivel académico como de enriqueci-
miento cultural y de aprendizaje lingtistico.

. El profesorado de lenguas contribuye -con frecuencia de manera inconscien-

te- a la transmision y desarrollo de las representaciones culturales.

. La toma de conciencia por parte de los profesores del modo en que se cons-

truyen esas representaciones culturales contribuye a mejorar la calidad de la
docencia, en la medida en que pueden evitar asi ser vehiculos de representa-
ciones estereotipadas, sesgadas o erréneas.

Objetivos

a.

Identificar y comparar las representaciones culturales que tienen los alumnos
extranjeros sobre distintos ambitos (valores, costumbres y comportamientos
culturales, simbolos y emblemas, etc.) de la realidad cultural espafiola, asi
como de su propio pais y region de origen.

. Indagar como se han construido esas representaciones culturales propias y

ajenas.

Conocer si a lo largo de la estancia en Espafia las representaciones iniciales
evolucionan y, en su caso, de qué manera y por qué causas. Comparar la
evolucién de las representaciones y sus causas en unos y otros estudiantes.

. Indagar en qué medida la confrontacién de los miembros del grupo investi-

gador con las representaciones de los estudiantes supone para ellos mismos
la exigencia de reelaboracién y reconstrucciéon de sus propias representacio-
nes sobre las lenguas y culturas que ensefian.

Poner a prueba la validez del instrumento denominado “diarios cruzados”
como procedimiento para detectar de modo fino las representaciones cultu-
rales, hacerlas evolucionar y reflexionar sobre sus modos de construccion.

3.3 Metodologia e instrumentos para la recogida de los datos

El paradigma de investigaciéon en el que se inscribe este estudio es de tipo

relativista porque se considera que los conocimientos no estdn dados al margen

de los sujetos ni de los contextos, sino que son, en buena medida, resultado de

la actividad cognitivo-afectiva de los primeros en el marco de los segundos. Los

instrumentos y niveles de analisis sirven a una metodologia hermenéutico-dialéctica, es
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decir, una metodologia interpretativa fundamentada en la comparacion y contraste
de construcciones divergentes que permiten reconstruir los procesos sociales como
sintesis de aquellas construcciones, incluidas las de los propios investigadores.

En sus aspectos ontoldgico, epistemolégico y metodolégico, el paradigma de
investigacional que se adscribe este trabajo es el constructivistay se planteacomo objetivo
central comprender coémo experimentan los sujetos los significados intersubjetivos de
su cultura o de las culturas ajenas, y como los interpretan y reconstruyen.

El equipo funcioné en la modalidad de investigacion-accion participativa y en el
proyecto se recabaron dos tipos de datos. En primer lugar, las representaciones que
los estudiantes tenian sobre su lengua, su cultura de origen y sobre la lengua y cultura
de acogida, lo que se concret6 en la explicitaciéon de sistemas de valores, afectivos,
cognitivos y en la identificacién de realidades concretas (personajes, monumentos,
paisajes, expresiones lingtiisticas, comportamientos, datos e informaciones factuales...).
En segundo lugar, las razones que justifican para cada sujeto el valor representacional
que él mismo concede a esas distintas realidades.

Para la recogida de estos datos el equipo investigador disefi6 tres tipos de
instrumentos: encuestas abiertas de amplio espectro, entrevistas semiestructuradas vy,
tinalmente, diarios cruzados de estudiantes y profesores’. El uso de los diarios constituye
uno de los aspectos originales de la investigacion, pues mediante ellos se buscaba dar
cuenta de los microprocesos que tienen lugar en la evolucién de las representaciones
de los sujetos de la investigacién a lo largo del tiempo. Se concibieron, pues, como
un instrumento de didlogo entre dos procesos de reflexion cruzados en los cuales
estudiantes y profesores no solo dieron cuenta de sus experiencias, creencias, actitudes
y pensamientos sobre su cultura propiay la de suinterlocutor, sino que tuvieron también
la oportunidad de reajustarlas, enriquecerlas y relativizarlas, asi como de reflexionar,
mediante el didlogo especular con el otro, sobre como dichas representaciones son
susceptibles de evolucionar.

3.4 Perfil de la muestra

La primera parte de la encuesta constaba de diecisiete preguntas y trataba
de recabar datos para identificar el perfil singular de cada uno de los sujetos de la
investigacion. Los datos obtenidos ofrecen una radiografia de la muestra cuyas
caracteristicas resumimos a continuacion:

- 168 estudiantes, la mayoria de ellos (102, es decir el 61%) mujeres.

7 El analisis de los siete diarios y de las seis entrevistas se llev6 a cabo en tres etapas: determinacién
de categorias de contenidos discursivos, aplicaciéon de las categorias a los distintos documentos
primarios mediante el programa de andlisis cuantitativo Atlas-ti y, finalmente, analisis cualitativo e
interpretacion de la seleccién de textos organizados por categorias. En total, se han manejado trece
documentos distintos, que en los anélisis son citados con la inicial P (documento primario) seguida de
un ntumero: P1, P2, P3... Los documentos primarios del P1 al P6 y el P13 son diarios cruzados; del 7 al
12 son entrevistas. En los ejemplos indicaremos con una D inicial los testimonios tomados de los diarios
cruzados y con una E los transcritos de las entrevistas orales. Si el testimonio es de uno de los siete

75y

investigadores se afiadira al final una “i”.

ISSN: 0313-1329
Estudios Humanisticos. Filologia 37 (2015). 51-79 57



Isabel Iglesias Casal

Pertenecen a un total de 19 paises muy desigualmente representados (los
cinco paises con mas de 10 representantes suman 136 sujetos; nueve de los
paises restantes solo estan representados por un sujeto).

Casi la mitad de ellos tienen el inglés como lengua materna y, como lengua
segunda, 105 hablan inglés, 81 francés, 38 espafiol y aleman, 23 italiano, 7 ruso
y cuatro portugués, con una reparticion mucho menor para otras lenguas,
lo que supone casi una media de dos lenguas por estudiante ademas de la
materna, con un dominio, sin embargo, muy irregular de ellas.

La duracién de su estancia en el Principado de Asturias se prolong6 maés de
seis meses para 97 de ellos, entre tres y seis meses para 50 y menos de tres
meses para el resto.

Casi la mitad, 72, venia a Espafia por primera vez, y otros tantos, 71, ya la
habian visitado antes por un periodo de entre uno y tres meses.

Son viajeros, pues conocen una media de cuatro paises, entre un lista de 44
citados, con una preferencia notable por Francia, conocido por 122 de ellos.

Practicamente la mitad (81) han estudiado espafiol durante mas de dos anos,
y una cuarta parte (42) entre seis meses y dos afios.

E1 50% afirma poseer un conocimiento medio del espafiol, un 22% alto y otro
22% bajo.

El 46% tiene un conocimiento medio de la cultura espafola, 13% alto y 30%
bajo.

La mayoria ha accedido al conocimiento de la cultura espafiola por vias
académicas.

Las razones para haber elegido estudiar el espafiol son muy variadas, la mas
citada (el 60%) es el hecho de haber constituido la tnica oferta existente en
el respectivo centro de estudio, lo que no impide que la motivacién para
estudiar en Espafia sea alta para el 41% y muy alta para el 54%.

Seguidamente, para ayudar a contextualizar el andlisis de la construccion de

representaciones culturales, se incluyen, a modo de sintesis, dos cuadros sinépticos:
uno de las categorias que se establecieron en la investigacion, con sus descriptores
respectivos, y otro con el listado de categorias y subcategorias. En este trabajo,
nos limitaremos a sintetizar los resultados mas relevantes de las categorias siete
(Construccion de representaciones) y ocho (Evolucion personal).
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3.5 Cuadros de categorias y subcategorias y sus descripciones

3.5.1 Categorias y sus descripciones

CATEGORIAS

DESCRIPCION DE LAS CATEGORIAS

1. Aspectos relativos
a la manera de ser y
actitudes ante la vida
(ocio, vida familiar,
religiosa, sexual...)

Argumentos/manifestaciones en torno a las peculiaridades,
caracteristicas, modos de comportarse, cualidades y defectos de un
determinado grupo social y cultural, o a una forma de entender la
vida y ver la realidad: la manera de comunicarse con los demas, de
disfrutar el tiempo libre, de concebir y vivir en el ntcleo familiar,
de valorar la dimensién religiosa y sus efectos en la sociedad y en la
forma de ser de los ciudadanos, de relacionarse entre personas de
distinto sexo y de considerar correctos o incorrectos determinados
comportamientos en ese &mbito, todo ello en especial en relacion
con los miembros mas jovenes de la sociedad.

2. Aspectos sociales
politico-econémico-
culturales

Argumentos/manifestaciones en torno a ideas, sentimientos y
creencias a favor o en contra de ideologias politicas, o a la situacion
econdmica del pais y sus efectos, positivos y negativos, en la vida
ordinaria de sus habitantes o a ideas, conductas, costumbres,
comportamientos, tradiciones, maneras de entender la realidad,
formas de relacionarse con los demads, etc., propios de un
determinado grupo social.

3. Aspectos ideolégico-
histérico-culturales

Argumentos/manifestaciones en torno a sentimientos y creencias
respecto a cémo nos comportamos y como percibimos otras etnias,
nacionalidades o culturas respecto de la propia; la aceptacion y
defensa a ultranza de la cultura propia de un determinado grupo
social.

4. Aspectos educativos

Argumentos/manifestaciones en torno al mundo educativo: el
sistema educativo a nivel universitario, la distancia entre profesor
y alumno, la relacién entre educacién e ideologia, la sensibilidad
desarrollada ante los problemas medioambientales, etc.

5. Aspectos lingtistico-
discursivos y
psicoafectivos

Argumentos/manifestaciones en torno a la naturaleza y forma de
la lengua extranjera, su variedad y riqueza lingiiistica, asi como las
ideas, conceptos o percepciones desarrolladas sobre dicha lengua,
o al interés o motivacion por aprender una determinada lengua-
cultura y al sentimiento que surge al envolvernos en la misma.

6. Aspecto fisico del
pais y de los habitantes

Argumentos/manifestaciones en torno a peculiaridades fisicas
del pais: geograficas y paisajisticas, asi como relacionados con el
aspecto fisico de sus habitantes.

7. Construccion
de representaciones

Argumentos/manifestaciones en torno al punto o puntos de
partida de los cuales surgen las ideas, conceptos, creencias, etc.,
respecto a una determinada cultura.

8. Evolucién personal

Argumentos/manifestaciones en torno a los cambios apreciados
tras la convivencia en un pais extranjero: mantenimiento o
desvanecimiento de los estereotipos; evolucién del conocimiento
de la propia cultura y de la ajena, enriquecimiento cultural y
personal, etc.
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3.5.2 Categorias y subcategorias

CATEGORIAS LISTADO DE SUBCATEGORIAS
1. Aspectos relativos | Actitud ante el trabajo. Actitud ante el ocio. Comportamientos y
a la manera de sery vivencias religiosas. Conductas erético-sexuales. Contra-valores.
actitudes ante la vida | Estatuto y roles de los sexos. Mentalidad. Relaciones humanas
(ocio, vida familiar, gregarias. Valores. Vida familiar. Otros.

religiosa, sexual...)

Comportamientos no verbales. Contaminacién y otros problemas
ecolégicos. Delincuencia e inseguridad ciudadana. Diversidad
regional, Emigracion. Gastronomia. Gestiéon del tiempo. Imagen
de los politicos y de la politica. Lugares y monumentos. Mestizaje.
Ocio. Espectaculos y deporte. Orden publico. Pobreza/Riqueza.
Situacion econémica. Terrorismo. Tradiciones y ritos Transportes.
Visién general.

2. Aspectos sociales
politico-econémico-
culturales

Anarquismo. Antiamericanismo. Cercania entre culturas.
3. Aspectos ideolégico- | Conservadurismo. Etnocentrismo. Franquismo. Memoria histérica.
historico-culturales Nacionalismo. Peso de la Iglesia. Pluralidad cultural. Racismo.
Regionalismo.

Estilos pedago6gicos (métodos y técnicas de ensefianza). Relaciones
4. Aspectos educativos | profesor-alumnos. Vida cultural. Otras cuestiones educativas.

5. Aspectos lingtiistico- | Diversidad lingtiistica. Representaciones sobre la lengua. Vivencias
discursivos y en torno a la experiencia lingtiistica.
psicoafectivos

6. Aspecto fisico del | Arquitectura y urbanismo. Aspecto fisico. Paisajes. Vestido.
pais y de los habitantes

Actitud ante lo diferente. Experiencias formativas. Filtro de la
7 Construccién propia cultura. Incidencia de las modas coyunturales. Influencia de
los heteroestereotipos. Literatura y cine. Medios de comunicacién.
Peso de topicos o estereotipos. Viajes. Otras fuentes de construccion
de representaciones.

de representaciones

En relacion consigo mismo/en relacién con los otros/en relacion
8. Evolucion personal | con la cultura propia/en relacion con la cultura espafiola/en
relacién con los modos de representacion cultural.

4. LAS REPRESENTACIONES CULTURALES: COMO SE CONSTRUYEN

Esta categoria resulta altamente significativa en el contexto de la investigacion.
Siendo uno de los objetivos, como sefialdbamos antes, no solo indagar las
representaciones de los alumnos informantes sobre su propia cultura y sobre la
espafiola, sino también conocer el modo en que esas representaciones se construyen y
evolucionan, parece esencial analizar como creen ellos, y también los investigadores,
que llegan a construirse dichas representaciones.

4.1 Andlisis pormenorizado de cada subcategoria

Abordamos el andlisis de 161 citas distribuidas en 15 subcategorias, seis de ellas
incluidas en el enunciado Otras fuentes de construccion de las representaciones culturales.
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4.1.1 Actitud ante lo diferente

Las representaciones que tenemos de la cultura del otro tienen que ver con la
actitud, mds o menos abierta o cerrada, mas o menos tolerante o intransigente que los
diferentes sujetos tenemos ante lo diferente. Una amplia observaciéon de un miembro
del equipo investigador®, resume bien el alcance de esta subcategoria.

Hay una cosa que me ha llamado la atencién (de manera muy, muy positiva) y es que a

veces dices que aunque te has encontrado en Espafia con realidades distintas, con formas de

actuar distintas no han supuesto un “choque” cultural para ti. Creo que esa es una actitud
basica y totalmente necesaria para desarrollar la empatia de la que se debe partir cuando uno
se “enfrenta” a una lengua y a una cultura diferente: darse cuenta de que las diferencias no
deben verse como “rarezas” de los miembros de la otra cultura, sino como maneras de ser y de
actuar distintas. Hay que partir, creo, de una predisposicion para conocer al otro, pero no para
establecer una especie de competicién (;Quién es mejor? ;Quién actia mas adecuadamente?),
sino para intentar entender el porqué de su(s) comportamiento(s). Los efectos que los errores
de interpretacién intercultural pueden provocar son mucho mas graves que los que se originan

por un dominio insuficiente del cédigo verbal, porque los hablantes nativos los achacan a

caracteristicas de la personalidad del interlocutor (mala educacién, poco tacto, falta de simpatia,

etc.). El problema a la hora de estudiar los aspectos interculturales es que suelen simplificarse
al intentar encontrar un sistema de clasificacién de normas, valores y actitudes. La aplicacién
didéactica se limita, a menudo a una serie de listados de actitudes y comportamientos que deben

o no deben llevarse a cabo (do’s and don’ts) (DP1i).

La cita hace referencia a los planteamientos de la pedagogia intercultural
aplicada al campo de la ensefianza de las lenguas extranjeras, resaltando la idea de
que la falta de entendimiento con el otro se origina no tanto en carencias lingtiisticas
como en las actitudes ante ese otro, es decir, en barreras psicoafectivas que se explican
por el desconocimiento o el rechazo de los cédigos culturales diferentes. Habria, pues,
que actuar pedagdgicamente para cambiar las actitudes negativas de los sujetos hacia
lo diferente.

Aunque el modo en el que una estudiante estadounidense de 23 afios se refiere
a las causas que originan su propio interés por la cultura hispana, su gusto por lo
diferente, nos hace sospechar que esos cambios no pueden condicionarse facilmente
porque las actitudes parecen mas bien ser componentes de la personalidad de los
sujetos:

Creo que en parte me interes6 porque me presenté mundos nuevos en los cuales podia ver

aspectos culturales que en mi percepcion le faltaban en mi propia cultura [...] las ideas del amor

y de la vida me interesaban porque me parecian muy misteriosas y diferentes y como no estaba

completamente de acuerdo con las normas en mi propia cultura me interesaba conocerlas en

otra [..] Las ideas del amor y de la guerra [de otras culturas] me interesaban porque me
parecian muy misteriosas y diferentes... (DP6).

La actitud positiva hacia otra cultura parece darse, pues, en aquellos sujetos
para quienes su cultura de origen no satisface todas sus necesidades. Es lo que sostiene
explicitamente la misma informante:

8 DP1i: Profesora universitaria espafiola de 43 afios y especialista en Lingtiistica Aplicada a la Ensefianza
de Espafol como Lengua Extranjera.
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En general me senti muy bien alli [en Ecuador] porque los aspectos de la cultura de allf si
llenaban en mi las partes que no me puede llenar mi cultura (DP6).

Elinvestigador® que dialoga con ella se esfuerza por encontrar razones de fondo
que den cuenta de este deseo de lo diferente:

Podemos aventurar que como el sujeto humano cuando nace en una sociedad determinada, esta
sometido a normas y reglas concretas que admiten unas cosas y no otras de las demandas que
el pequefio cachorro humano tiene y hace, y las que admite las admite de este modo y no del
otro, entonces aquellas demandas que no han sido aceptadas, quedan en suspenso, en espera
de poderse satisfacerse, y otra lengua cultura puede ser un espacio en el que eso parezca que
puede ser posible. Y de ahi nuestro interés por esas lenguas y culturas diferentes en las que algo
de diferente de nosotros mismos puede emerger (DP6i).

Pero la estudiante no acepta esta como la tinica interpretaciéon posible:

Hay tantas culturas, lugares, idiomas, gente en este mundo, el mundo me parece tan enorme y
diverso con tantos tesoros. Esto me motiva a buscar, ver, aprender, aventurar. ; Es la insatisfaccién
que me maneja a hacer estas cosas o una curiosidad verdadera o un valor aprendido en mi
cultura familiar? (DP6).

El investigador no entiende que insatisfacciéon y curiosidad hayan de oponerse:

Son ambas cosas las que nos mueven, entre otras cosas porque no sé si es posible separar la

insatisfaccion de la curiosidad: solo si hay un cierto nivel de insatisfaccién en ocupar el lugar

que uno ocupa puede entenderse que uno tenga curiosidad por ir a otros espacios, ‘ir a ver...”

(DP6i).

El modo en el que se originan esas actitudes de desconocimiento y de rechazo es
explicado de maneras diferentes por los sujetos de la investigacion, pero se relaciona
con una buasqueda, no siempre consciente, de ventajas reales o simbdélicas por parte de
los sujetos. Eso es lo que el investigador descubre al analizar sus propias resistencias
a admitir la imagen que la alumna estadounidense con la que dialoga en el diario
le propone de Espafia. La estudiante, que ha dicho un momento antes que ve a los
espafioles mas relajados que los americanos, precisa ahora que se refiere solo a un
“relajamiento de las normas”, lo que hace reflexionar al investigador en estos términos:

En el fondo yo sospecho, o deseo sospechar que, en efecto, los espafioles tenemos una relacién

mas relajada con la vida que los estadounidenses. Tu constatacién me decepciona, seguramente

porque me roba una variable de distincién, de diferencia que me hacia sentirme bien,
positivamente diferente (DP6i).

En algunas ocasiones las actitudes parecen poder fundarse en cuestiones
mas cognitivas y racionales. Es lo que parece apuntarse en la reflexién conjunta del
investigador y de la estudiante del DP6 a propdsito de las actitudes racistas en Espafia
y en EEUU. El profesor se extrafia de que la estudiante denuncie el incipiente racismo
existente en Espafia y silencie el de EEUU que a él le parece evidente y por todos
reconocido y la estudiante, después de dar ejemplos de la actitud tolerante existente en
EEUU, sociedad multicultural por antonomasia, termina sugiriendo:

Tal vez el racismo es un problema humano, hasta cierto punto es normal porque para poder

entender el mundo creamos categorias donde metemos las cosas porque asi es mas facil entender
este mundo tan grande que entender cada cosa como una cosa tinica (DP6).

? DP6i: Profesor universitario espariol de 55 afios y especialista en Didactica del Francés.
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Desde esta perspectiva de racionalidad, la actitud positiva hacia lo diferente se
explica en algin caso por razones que podriamos llamar geopoliticas. Asi lo hace un
estudiante sueco de 20 afios que piensa que una de las cualidades de sus compatriotas
es que son “adaptables” y ello porque “Somos solo nueve millones de habitantes...
entonces tenemos que tratar con otros paises” (EP9).

En fin, un efecto inesperado de la actitud de apertura hacia la cultura de los
otros es abrirse a la propia cultura, de la que uno creia desear escapar. La cultura
extranjera pareceria tener un limite de entendimiento que podria resultar frustrante.
La estudiante estadounidense fascinada por lo hispano, a la que nos hemos referido
antes, expresa muy bien esta vivencia:

El resultado es que ahora desde lejos no solo veo las partes malas de mis sociedad sino también

soy capaz de ver las partes buenas como la diversidad, las oportunidades, los diversos tipos de

comida, misica y estilo y la energia de la gente [...] Puedes estar rodeada por cosas que parece
que nunca podras entender completamente por el simple hecho de no haber crecido dentro de
una cultura o de un pais, o jpuedes vivir tanto dentro de una cultura, estudiarla lo suficiente

para entenderla en su totalidad? Es la frustraciéon de no poder entender que nos hace volver a

nuestra propia cultura que tal vez no es perfecta pero por lo menos la entendemos lo cual nos

da satisfaccion y pertenencia [...] Cuando regresé llegué a entender mas cosas de mi cultura y
empecé a prestar mds atencion a la poblacion latina de mi pueblo [...] (DP6).

Este cambio de actitud puede llegar incluso a poner en crisis la identidad del
sujeto:

Me pregunto mucho por qué no me gusta Espafia ;significa que tal vez soy mas cerrada de lo

que pensaba? (DP6).

En definitiva, la actitud ante lo diferente, que cada sujeto tenga parece
determinar las representaciones que tenemos de los otros. Ahora bien, esa actitud no
es facilmente influenciable porque parece ser elemento constitutivo de la personalidad
profunda de las personas. Claro que esa “manera de ser” podria deberse también al
efecto de un aprendizaje en el marco de la cultura nacional, local o familiar de los
sujetos, como también se sefiala. Se introduce entonces un elemento de racionalidad
que abre la puerta a relacionar las actitudes con aspectos cognitivos —-que producen
generalizaciones que orientan nuestras actitudes.

4.1.2 Experiencias formativas regladas o no

Esta fuente de emergencia de categorias aparece con mucha frecuencia entre los
estudiantes (16 referencias) y ademads tiene una distribucién importante (estd presente
en 7 documentos).

Una estudiante britanica de 21 afios dice haber citado la Alhambra en la
respuesta al cuestionario inicial porque “habia oido mucha gente hablar” de ella (DP2)
y aflade que su estancia en Espafia le ha permitido informarse sobre la importancia y
representatividad de otros monumentos que antes desconocia. La misma estudiante
sefiala que la procedencia nacional de las personas es determinante en el origen de las
representaciones:
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Hay diferencias entre todas las nacionalidades aqui -algunas siguen los estereotipos y otros
no. Creo que la mayoria de estadounidenses son muy seguros en si mismos, muchos de los
alemanes son muy trabajadores y los italianos muy sociables. Creo que las diferencias se deben
a como se criamos, el ambiente, las costumbres y la manera de pensar en cada pais (DP2).

La formacién mas o menos académica es, naturalmente, fuente importante de las
representaciones culturales. Un estudiante irlandés cita “las conferencias en el centro
educativo” y el estudio sistematico: “Por supuesto, desde que empecé a estudiar la
cultura espafiola en la universidad sé mucho mas sobre este tema” (DP3).

Los estudios universitarios son los mas citados como fuente de conocimientos
culturales, lo cual implica también referirse a la literatura como origen de las
representaciones:

Mientras estudiaba espafiol en la universidad lei mucha literatura latinoamericana, al leerla

empez0 a crecer un interés, y mds, una pasion por conocer el lugar donde naci6 esa literatura y
también un interés en el idioma y el reto que represent6 (DP6).

[...] si estudias una cosa detalladamente como he estudiado espafiol vas a entender mejor a la
gente... [...] la mayoria de cosas que entiendo ahora de la cultura espafiola viene de la academia...
(EPS).

Si, si a los cursos de lengua. Pero trabajamos mucho también con textos de escritores de
Sudamérica, de Latinoamérica... (EP12).

Pero también las representaciones sobre la propia cultura tienen en parte un
origen académico. Interrogada por las razones por las que al citar personalidades
representativas de EEUU solo hace referencias a figuras politicas, y no, como el
investigador que dialoga con ella tendria tendencia a hacer, también nombres del arte,
la literatura o el cine, la informante responde:

Son las cosas que aprendemos en la escuela. El peso de la informacién en las clases esta en el

gobierno, y un poco derechos humanos de alli viene MLKjr [Martin Lutero King Junior]. No

concentramos tanto en la literatura, arte o arquitectura propia de EEUU, estudiamos estas cosas

en un nivel mundial asi que no pienso en los artistas y autores de mi pais cuando pienso en arte
y literatura (DP6).

Y otra estudiante alemana muestra cémo la propia universidad genera
explicaciones sobre el modo como las representaciones culturales propias se construyen:
...el hecho de que los alemanes parezcan al principio tan cerrados, mds distantes, no sé si seran
mas reflexivos, pero al menos lo parecen y creo que eso viene del protestantismo. Y también, no

sé, todo eso lo estudiamos en la Universidad, por ejemplo la forma de vivir la religién, no hacia
fuera... y también se sabe que los protestantes han leido siempre mucho... (EP12).

Un informante britdnico de 22 afios juzga incluso que la vida universitaria -y no
solo la puramente académica- constituye un espacio fundamental para la construccion
de la identidad del sujeto, que conoce de ese modo ambitos de su cultura de origen
distintos al de la familia propia:

Las familias [...] dan libertad a sus hijos para ir a estudiar..., que es bueno porque se puede

soportar cualquier cosa, si vives solo en el Reino Unido, en la ciudad universitaria donde vas...,

y puedes crecer como una persona, yo creo que es una buena época para realizar esta cosa...
(EPS).
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Para una estudiante alemana de 22 afios este estudio es un modo de saciar la sed
de conocimientos relativos a una cultura por la que se siente atraido:

Mi interés por Espafa en general y por la cultura espafiola era tan fuerte que estoy estudiando

filologia espafiola en la Universidad en Alemania. Claramente tengo que saber mucho para mi

carrera [...] Tengo un interés por la cultura de Espafia desde hace muchos afios, incluso en la

escuela ya [...] Queria unir de alguna manera mi vida con Espafia. Me parecié que la filologia

espafiola es lo que me ayudara no perder el ‘contacto’ con este pais y su cultura respectivamente

(DP4).

Enfin, otroinformanteirlandés de21afiosaclaraquenotodaslasrepresentaciones
se construyen en los mismos ambitos, sino que cada una tiene su espacio especifico:

Cervantes y Lorca porque en la universidad, el afio pasado, los estudié. Y Picasso porque fui

al museo de Picasso de Barcelona, cuando estuve ahi. Y Julio Iglesias porque todo el mundo lo
conoce (EP11).

Las experiencias formativasson, en definitiva, una delas fuentes masimportantes
de construcciéon de representaciones. La formacion es a veces simple informacién y
como depende en parte del origen nacional de las personas, ese origen es determinante
en la construccion de las representaciones.

4.1.3 Filtro de la propia cultura

Que la propia cultura acttia como filtro deformante a la hora de construir las
representaciones que tenemos de la cultura extranjera es una observacion tan evidente
que resulta raro que se explicite. Ello explica, quizas, que solo aparezca con claridad en
dos ocasiones. Una de ellas, en el discurso de una de las investigadoras'’ en el momento
en que no pudiéndose desprender de su papel de profesor hace pedagogia dirigida al
estudiante con el que cruza sus diarios:

Yo recuerdo la primera vez que fui a Inglaterra, -con ideas previas, con prejuicios, etc.- y como
hubo cosas que me sorprendieron muy favorablemente (la limpieza, el orden, el control) y
otras que no esperaba (la distancia de la gente, a veces la frialdad...), aspectos y cuestiones
que fueron modificindose porque cada vez conoces mejor el pais, las costumbres y tradiciones,
etc. El problema es que, muchas veces, vemos las cosas a través de las gafas de nuestra propia
cultura, y no nos damos cuenta que los que estamos observando tienen otras gafas, -ni mejores
ni peores, solo diferentes- que hacen que las cosas se aprecien desde otros parametros (DP3i).

La otra, en las palabras de un informante italiano de 21 afios, pero en este
caso sefialada esta subcategoria como ausencia, 0 como carencia, en un ejercicio de
introspeccion muy interesante:

Si, es la primera vez que estoy fuera de casa yo solo; o sea, las veces que habia estado fuera, era
con la familia, o en hoteles, y estaba ya todo organizado, no tenia que ocuparme yo de nada. As{
que a lo mejor algunas de las ideas que tengo ahora sobre Espafia, no se deben tanto al hecho
de estar en un pais distinto, sino a que llevo una vida completamente diferente. O sea, que a
lo mejor ciertas cosas que ahora me sorprenden, a lo mejor no son tan sorprendentes para mi
por estar en otro pais, sino porque por primera vez me enfrento a ellas, y me pasarfa lo mismo
si hubiera ido a vivir asi, como estoy ahora, a otra ciudad italiana. O sea, son cosas en las que
antes no me fijaba, mientras que ahora si; entonces, a lo mejor no me sorprenden porque son

1 Profesora espafiola especialista en Didactica de la Lengua Inglesa.
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espafiolas, sino porque yo antes no las vefa. Como lo de la compra, yo no sé si aqui estd mas
barato, porque alli nunca tuve que hacerlo; estdin més baratas las cosas de comer, me parece, y
desde luego, los cines, y los bares; s6lo que aqui, como se bebe tanto, y se va a tantos bares, si
costara lo mismo que en Italia, la gente no sé si saldria tanto como aqui (DP13).

Vemos, pues, que el filtro de la propia cultura no puede ser obviado sin un
esfuerzo racional. La importancia de ese filtro es tan l6gica que es subrayada por un
namero muy limitado de sujetos, pero con mucha contundencia.

4.1.4 Incidencia de las modas coyunturales

La misma preocupacion pedagodgica que encontrdbamos en el caso anterior se
esconde seguramente, en esta tnica cita, en la que un profesor explica al alumno que
su sorpresa ante la manera anarquica y provocativa de vestir de los jévenes espafioles
no ha de ser tomada mas que como un rasgo coyuntural y no esencial de la identidad
de ese grupo de edad, identidad que quedaria mas bien definida por la labilidad de
sus habitos:

En cuanto al aspecto exterior de la gente sefialas que te ha llamado la atencién la manera de

vestir de los jovenes. Obviamente, la moda forma parte de la cultura, pero su caracteristica

esencial es que esta formada por tendencias pasajeras. Te ha tocado conocer un momento en el
que la forma de vestir mas a la dltima es precisamente esa especie de mezcla improvisada de
prendas que no “casan” bien, cuyos colores y texturas hace unos afios serian aqui en Espafia la
evidencia de una falta total de gusto. [...] Pero ahora nos ha llegado esa moda tipo “grunge”
a la que se han adscrito la mayor parte de los adolescentes y muchos jévenes, una especie de

toque natural, desenfadado, atrevido (y bastantes veces horrible). Pero todo pasa y conociendo
los vaivenes de la moda dentro de algtin tiempo nos iremos al polo opuesto (DP1i).

4.1.5 Influencia de los heteroestereotipos

Lo que de especifico encierra esta categoria es subrayar que la idea que sujetos
de otras culturas o de la nuestra se hacen de esta tltima influye de manera decisiva bien
para hacernos conscientes de lo caracteristico de nuestra cultura, bien para condicionar
nuestros propios juicios sobre ella. Es lo que viene a subrayar la tinica ocurrencia de
esta subcategoria en el discurso de los investigadores:

A mi me ha servido para ver a los espafioles desde “fuera”, para darme cuenta de que los

nativos no siempre reparamos en las cosas que hacemos (ni en la manera de hacerlas porque

ya nos restan habituales). Por ejemplo, probablemente los chicos que observaste el “Martes de

campo” si se vieran desde “fuera” estarfan avergonzados de su actitud (bastante generalizada
entre los jévenes, aunque me pese) (DP1i).

Los estudiantes se escudan en los heteroestereotipos para justificar, cuando el
investigador solicita mayores precisiones o argumentaciones, el aspecto estereotipado
de algunas de las respuestas que proponen en relacién con su propia cultura:

Yo puse también el nombre de Dracula pero esto es sobre todo lo que piensan los extranjeros

que caracteriza Rumania. No sé por qué, pero en realidad, este Dréacula, fue solo un pobre rey
que empalaba a los ladrones porque habia demasiados (DP1).

Creo que cuando escribe estos estereotipos los puse solamente porque estaba buscando a algo
decir y estos son cosas famosos de cada pais. La verdad es que no he pensado nunca que estas
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cosas representan bien los paises puesto que Espafia y Reino Unido son ambos paises muy
diversos. Sin embargo si me preguntaras la misma pregunta ahora tendria la misma dificultad
y creo que escribiria las mismas cosas (DP2).

Contesté no por las cosas que me gustan de mi pais como tu dices, jazz, grandes espacios y cine
porque contesté para las masas y la cultura popular (DP6).

La dltima de esta serie de citas muestra que, en realidad, a veces las
representaciones estdn guiadas por la imagen estereotipada que nosotros mismos
tenemos de los estereotipos (auto- o hétero-) de los otros. Es algo que se ve con claridad
en estas dos secuencias de didlogos entre investigadores y estudiantes (un sueco y una
alemana):

INVESTIGADOR: ;Y en Asturias? ;Hay algo que te parezca representativo aqui en Asturias?
ESTUDIANTE: Eh... Covadonga.

INVESTIGADOR: ;Te parece a ti representativo o crees que a los asturianos les parece
representativo?

ESTUDIANTE: A los asturianos... para mino sé lo que me parece representativo... lanaturaleza...
que es muy verde... muchas montafias... los Picos de Europa... (EP9).

INVESTIGADOR: En cuanto a tu lengua materna, no tengo nada que comentar si esa es tu
impresién, que es dura....

ESTUDIANTE No, no, yo creo que es mas bien lo que uno oye sobre la lengua alemana, porque
es muy dificil valorarlo uno mismo (EP12).

Como se puede observar, la influencia de los heteroestereotipos se sittia en el
extremo opuesto a la subcategoria precedente como origen de las representaciones
culturales. Los estereotipos que los otros tienen sobre nuestra cultura nos sirven
para tomar conciencia de lo caracteristico de esta o también para manipular nuestras
representaciones hasta el punto de obligarnos, en ocasiones, a renunciar a ellas.

4.1.6 Literaturay cine

La subcategoria que concede a la literatura y al cine un peso decisivo en la
construccion de las representaciones culturales ha sido menos convocada de lo que
cabria esperar. El investigador que dialoga con la estudiante estadounidense en el
diario cruzado (DP6) es consciente del peso que la lectura de obras literarias y, sobre
todo, del cine sobre el pasado y el presente de EEUU, tienen en sus representaciones
culturales sobre este pais. Ambos modos de expresion artistica pueden explicar, entre
otras razones, el caracter embleméaticamente definitorio de la cultura americana que
tiene para el investigador el supuesto racismo de la sociedad estadounidense:

;Qué noticias recibimos aqui que indican que el racismo en EEUU es peor que en otros paises?

Intento responder: a) seguramente hay el peso de una tradicién, una prolongacién en el presente

de algo que fue real en el pasado y que hoy conocemos por los libros, las peliculas, etc.: EEUU

es racista hoy del mismo modo que hay atin en él indios, vaqueros y el quinto regimiento de
caballeria... (DP6i).
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La influencia de estos dos géneros creativos, literatura y cine, le parece
tan poderosa al profesor a la hora de comprender cémo se han construido sus
representaciones sobre EEUU que renuncia a responder a la estudiante cuando esta le
pregunta sobre la idea que él tiene de sus compatriotas, porque se da cuenta de que no
se trata mas que de una imagen construida por mediacién de imagenes:

¢Coémo son los norteamericanos? Ni idea. Si veo su cine, el cine que triunfa, diria que son
poco complejos, primarios, poco autocriticos... [...] Pero estoy diciendo todo esto desde fuera,
teniendo en cuenta mas lo que oigo o he oido decir que lo que yo conozco personalmente. De
modo que lo mejor es admitir que no tengo informacién suficiente para responder a la pregunta
que me haces (DP6i).

Las iméagenes, vistas ya no en el cine sino en programas televisivos, y las lecturas
constituyen también los argumentos que esgrime un estudiante irlandés para justificar
su preferencia por los viajes a paises latinoamericanos:

Escogi esos paises porque de lo que habia visto en televisién y leido de ellos, parecian realmente
interesantes. Es una parte del planeta llena de color y exética comparada con la familiaridad de
Irlanda y la monotonia de Londres donde vivia entonces (DP3).

Otra estudiante estadounidense explica su interés por los mismos paises de
habla castellana del cono sur como el resultado natural de la fascinacién que le produjo
la lectura de los escritores originarios de esos paises:

(Por qué este interés en el mundo de la lengua hispana? Mientras estudiaba espariol en la
universidad lef mucha literatura latinoamericana, al leerla empez6 a crecer un interés, y mas,
una pasién para conocer el lugar donde naci6 esta literatura y también un interés en el idioma y
el reto que me presento [...] Intentaré explicarte mejor mi interés en los paises latinoamericanas.
En la literatura que lef hay un elemento que para mi parece mégico que se mezcla con la realidad
(realismo “magico”). También esta presente una naturaleza salvaje y exotico sobre la cual los
hombres no tienen control. La literatura contiene ideas y temas como la presencia indigena y el
mestizaje de los criollos y los indigenas, y ideas diferentes de lo que debe ser el amor, la familia
y las prioridades en la vida. Estas son unas de las cosas de la literatura que me atraian [...] En
la literatura las ideas del amor y la vida me interesaban porque me parecian muy misteriosas y
diferentes y como no estaba completamente de acuerdo con las normas en mi propia cultura me
interesaba conocerlas en otra (DP6).

Hay, en fin, quien como este estudiante italiano solo da relativo crédito a lo
que el cine o la televisién le propone, sin dejar de admitir que las imégenes que los
programas transmiten puedan tener cierta representatividad:

Sobre lo que me dice de la television, si, la veo bastante, sobre todo esas comedias de jovenes,

y alguna pelicula. Ya me imagino que esas cosas que se ven no seran del todo ciertas, pero yo

creo que algo de verdad tendran, si no, la gente aqui no las veria, o diria que son falsas, pero

por lo que me dicen mis amigos espafioles, que también las ven bastante, dicen que estan bien,
que son bastante realistas, pero no sé yo, yo creo que la gente no es en general como se ve en

los telefilmes, que son situaciones exageradas. Asi que no pienso que me puedan servir para
hacerme una idea de cémo son los espafioles, pero a lo mejor algo me influyen (DP13).

Naturalmente, no puede extrafiar que la literatura y el cine sean dos de las
grandes fuentes de creacion de representaciones sobre la cultura del otro. Pero esto se
deduce de lo que dicen nuestros informantes méas por lo enérgico de sus discursos que
por la frecuencia con que es afirmado.
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4.1.7 Medios de comunicacion

Las referencias a los medios de comunicaciéon como fuente de representaciones
son cuantitativamente las mas importantes. Parece 16gico, pero a la vez no deja de
sorprender que estudiantes tan viajeros como los que aceptaron entrevistarse con los
investigadores y dialogar con ellos mediante los diarios cruzados concedan tanto poder
a los media en la construccién de sus representaciones sobre la cultura extranjera. Los
medios de comunicacién son la referencia mas creible para quienes no han viajado a
los paises de los que se habla. Es el caso, por ejemplo, del profesor que dialoga con la
estudiante estadounidense tantas veces citada ya. Prologando la reflexion sobre las
causas que podrian explicar la imagen racista que €l tiene, y que cree la mayoria de los
espafoles comparte, de los EEUU, confiesa implicitamente lo que esa conviccién debe
a los media y se interroga sobre su neutralidad, hasta el punto de que quizéds puedan
ser usados para desviar la mirada de los espectadores de la realidad:

Y todavia, més cerca de nosotros, estan los acontecimientos de los veranos calientes de hace unos

pocos aios en Los Angeles, por ejemplo, si mal no recuerdo, y los apaleamientos a negros por

parte de la policia. ;Quizas los medios de comunicacién europeos exageran los acontecimientos

al hacerse eco de ellos? Es posible: cargar las tintas sobre el mal comportamiento de los otros
permite mirarse a si mismos con més benevolencia (DP6i).

El hipotético uso perverso de los medios de comunicaciéon también puede
enjuiciarse en relacién con acontecimientos que tienen lugar en el propio pais. Es lo
que parece sugerir lo que se intercambia en este didlogo entre un investigador y un
informante francés de 21 afios:

ESTUDIANTE: Lo de ETA y lo de la inmigracién, no creia que era tan grave. En Francia, en los
medios de informacién, no le dan la misma importancia que aqui.

INVESTIGADOR: Me parece normal y en vuestro pais es parecido. Cuando hay un atentado en
Corceega, la prensa espafiola dedica poco espacio y sin embargo en vuestros periédicos lo ponen
en portada... por ejemplo.

ESTUDIANTE: Ah... cuando hay un atentado, con muertos, en la TV y en los periddicos,
muestran todas las imégenes y yo no creo que en Francia se haga lo mismo. Aqui, la gente
quiere saber todo y también verlo.

INVESTIGADOR: Quizés tengas razén en esta apreciacién pero estoy seguro que depende, en
gran medida, de los mass media. No todos son iguales (EP7).

Y quizéds eso mismo es lo que sefiala implicitamente en esta otra cita una
estudiante alemana de 21 afios:

Por otra parte ETA es solo lo que sé de la televisién, de los medios de comunicacién, pero

también seguiria mencionandolo y quizas también la inmigracién ilegal, pero solo por lo que

veo en la television, en donde se presenta como un gran problema, por ejemplo, con los jévenes
que llegan de Marruecos, creo (EP12).

Pero reflexionar sobre el poder de los medios de comunicacién es también
tomar conciencia de su alcance limitado, por paradéjico que ello sea o pueda parecer.
En realidad, este hecho muestra la complejidad de los procesos de construcciéon de
las representaciones y llama la atenciéon sobre los riesgos de cualquier operaciéon
simplificadora. Esta complejidad se expone, aunque de un modo implicito, en la
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siguiente cita de uno de los investigadores, donde se subraya que algo escapa a la
influencia manipuladora y uniformatizante de los media:

Los nifios crecen en su medio familiar-local-nacional inmediato pero su mundo tiene una
ventana constantemente abierta a otros mundos mediante la T.V., la cual, en efecto, no puede
ser distinguida por ellos de las otros realidades menos virtuales hasta una edad relativamente
avanzada, cuando ya su estructura psico-cognitivo-afectiva se ha construido en lo fundamental.
iY sin embargo...! Sin embargo, la identidad cultural en relacién con lo nacional existe, como lo
prueba el hecho de que hoy mds que nunca hay corrientes muy fuertes de vuelta a los origenes,
de defensa de los valores patrios, aun en los casos en que no se compartan, pero entonces se
tiende al menos a entenderlos, comprenderlos, explicarlos, justificarlos de algtin modo... (DP6i).

La television, la prensa e Internet son citadas por los estudiantes como fuentes

de informacién de la vida cotidiana, tanto del pais de acogida como del de origen:

...la conocia [a Espafia] también por la tele, con sus problemas cotidianos (DP1).

En Inglaterra habia leido en los periddicos cosas sobre Espafia y también a veces compraba El
Pais. Ademas estaba refiriéndome a cosas visto por la tele (DP2).

Veo las noticias aqui para saber cosas internacionales y a veces miro las paginas de web de
periédicos ingleses. Ademas mi madre me cuenta las noticias de alli cuando me llama (DP2).

Mis fuentes de informacién respecto a la cultura espanola han sido los periédicos, la television,
peliculas y libros (DP3).

En Suiza, se habla cada vez mas, del tema de los emigrantes. Es un problema que no me toca
directamente y lo que sé es por la prensa. Leo los periédicos habitualmente y me informo a través
de la radio, de los informativos en la TV y asi estoy al dia en lo que es las noticias nacionales e
internacionales (DP5).

La television, enconcreto, puede uniformizar algunos modos de comportamiento

hasta producir la ilusién de que las culturas son més préximas de lo que en realidad
puedan serlo:

Cuando vivi el verano pasado en el campo en la Reptblica Dominicana, vivi con una familia
dominicana. Aunque parecia que éramos tan diferentes (de piel, de rasgos, de creencias,
de tradicién) encontraba cosas en comdn también, lo cual me sorprendia como al principio
pareciamos tan diferentes. Sé que en parte esto se debe a cosas como el contacto de culturas en la
television y la musica americana y tal vez busco las semejanzas donde no hay pero me gustaria
creer que existan (DP6).

Y, desde luego, son fuente de distribucién y de generalizacion de estereotipos

muy dificiles de erradicar, como sefiala en la entrevista una estudiante rumana de 24

anos:

INVESTIGADORA: Y el flamenco y pones “porque siempre se asocia con Espafia”[...]. Tu
estancia en Espafia te ha servido para darte cuenta de que no es as6, pero aunque no sea asi lo
asocias, es una idea fija. ;Y por qué crees que es asi?

ESTUDIANTE: Porque esto es lo que recibes cuando vas a tu pais y miras la tele, lo que viene
de Espana es toros, flamenco, esto y entonces se automatiza... (EP10).

En fin, el contenido de las informaciones y el modo de presentarlas es ya en si,

para este estudiante alemén de 21 afios, una expresiéon de un rasgo cultural:

70

Pero también por ejemplo en lo que respecta a la forma de presentar las noticias, como cuando
hablan de Afganistdn o de las guerras: las imagenes que aqui se muestran, creo que nunca se
ensefarfan en Alemania... se censurarian... no sé, por ejemplo, una foto en el periédico con un
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taliban al que acaban de disparar, con el pantalén bajado y la sangre corriendo por su cuerpo,
una foto hecha realmente desde cerca y después lo que mas me impresion6 fue que al abrir el
periédico dentro hay una foto del taliban atin vivo, y después otra que muestra las trincheras, no
sé creo que era una serie de tres fotos y al final se le ve ahi tumbado, muerto, o por ejemplo una
camara de televisién que recorre un campo de batalla y uno ha de ver realmente los cadéveres...
yo creo que en Alemania eso no se mostraria... (EP12).

En resumen, la fuente mas citada por nuestros informantes como origen de sus
representaciones son los medios de comunicacién, que parecen gozar de un estatuto
de reflejo de la realidad y no, como el cine, de fabulacién o deformaciéon de ella. En
cualquier caso, a menudo, los medios de comunicacién de masas son un poderosisimo
instrumento de distribucion y generalizacion de estereotipos.

4.1.8 Peso de tdpicos y estereotipos

Llama la atencién que frente al alto nimero de referencias (25) en los textos de
estudiantes a lo que hemos llamado el “peso de topicos y estereotipos”, solo hayamos
encontrado una en las producciones de los profesores. Se trata, sin embargo, de una
referencia significativa que subraya, por un lado, la pluralidad que existe en cada
cultura y, por otro, al mismo tiempo, la existencia y permanencia de los tépicos, cuyo
sentido intenta explicar:

Respecto al comentario que haces sobre la impuntualidad de algunos amigos espafioles, me
temo que ese es un topico que tendremos que asumir (en el que puede que haya algo de verdad),
pero yo te pediria que reflexionaras sobre las caracteristicas del contexto espacial y temporal en
el que se produjo esa impuntualidad. ; Crees que esos mismos amigos espafioles llegarian tarde
a un concierto, al cine, a un examen o a una cita contigo si hubierais quedado en una esquina de
una calle, por ejemplo? Posiblemente no. Yo he hecho alguna actividad que trata este tema con
mis alumnos esparioles en las clases de la asignatura de “Espafiol como segunda lengua” y la
conclusién que saco todos los afios es que no podemos presuponer universalismos en la propia
cultura, porque siempre hay opiniones bastante variadas. Al final, uno se queda con el t6pico
porque generalmente la informacién que se recuerda mejor es la que sigue el topico y no la que
lo contraviene (DP1i).

Las referencias de los estudiantes a los tépicos como origen de las
representaciones ponen de relieve su distinto caracter y funcionalidad. Por ejemplo,
una estudiante rumana de 23 afios al intentar caracterizar su propia cultura subraya
los efectos negativos que acomparfian a ciertos topicos, por su contenido de pre-juicio
y de generalizacion en los que se mezclan sin criterio alguno los productos culturales,
lo social, lo econémico..., hasta el punto de que la autoestima de los autéctonos puede
sentirse afectada:

Queria abordar un tema que creo que ya comenté con usted...se trata también de criticas...hay
mucha gente que habla de Rumania primero como pais pobre, con gitanos y sélo después se
acuerda de Dracula, Transilvania... Reconozco que tenemos problemas, pero a mi me cayeron
mal estas palabras y hubo un momento en que siempre buscaba contrarrespuestas; no sé, creo
que fue como una venganza, una “defensa de mi pais”, para haceros ver que todos los paises
tienen sus problemas, pero a veces se conocen, otras, no. Y estoy segura de una cosa: que si
hubieran venido a Rumania habrian cambiado de opinién. En muchas ocasiones las ideas que
se hacen de un pafis les quitan las ganas de verlo. Y no saben lo que se estan perdiendo. Ahora
hablé la rumana que hay dentro de mi porque mucha gente ya me considera espafiola (DP1).
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Es interesante también lo que observa agudamente una estudiante de Estados

Unidos:

En cuanto al “racismo”, es un topico bastante complicado y complejo. En primer lugar es
dificil dar 5 caracteristicas de la gente en un pais porque siempre hay excepciones y malas
interpretaciones, cada persona es un individuo con sus propios morales y creencias. Como
esta encuesta me pidié que generalizara, eso es lo que hice pero dindome cuenta de que las
generalizaciones no pueden abarcar un pais entero. Es atin més dificil porque los Estados Unidos
es un pais tan grande con normas diferentes en cada zona y Espafia, aunque mas pequefio,
también tiene mucha variacién entre regiones y encima solo conozco bien Oviedo (DP6).

Una estudiante del Reino Unido subraya que el topico transmite “una” verdad

cuya magnificacion deforma la realidad de la que se predica, pero, al mismo tiempo, la

estudiante muestra con pertinencia el cardcter econémico y facil del mismo, razones a
las que, seguramente, debe su larga vida:

Son cosas que existen en Inglaterra pero también son cosas en los que los extranjeros se centran
cuando piensan de Inglaterra [...] Creo que cuando escribe estos estereotipos los puse solamente
porque estaba buscando a algo decir y estos son cosas famosos de cada pais. La verdad es que
no he pensado nunca que estas cosas representan bien los paises puesto que Espafia y Reino
Unido son ambos paises muy diversos. Sin embargo si me preguntaras la misma pregunta
ahora tendria la misma dificultad y creo que escribiria las mismas cosas (DP2).

Lo que esta informante sugiere invita a reflexionar sobre el valor del propio

ejercicio que en el marco de esta investigacion se pide a los sujetos en ella implicados:
¢hasta qué punto las respuestas que provocamos en los estudiantes no estdn
contaminadas por la facilidad y la economia de esfuerzos psiquicos? Perojuzgar el valor
de los instrumentos que se utilizan es uno de los objetivos de la propia investigacion,
que no pretende tanto probar algo sino entender como se montan y utilizan las pruebas
en el campo de las representaciones culturales. Por eso resulta interesante lo que escribe
este otro informante irlandés que desmonta también el proceso y desdramatiza el peso
alienador y falseador del uso de los estereotipos, a cuyo respecto los usuarios serian
menos ingenuos de lo que podria parecer:

72

Esparia es famosa en el extranjero por su vino - podria haber dicho naranjas o aceite de oliva
también. Pero el vino me parecié mejor a modo de broma, igual que decir que Irlanda es famosa
por la cerveza Guinness. Nosotros producimos muchas otras cosas, pero los extranjeros siempre
dicen Guinness... [...] Supongo que mis ideas previas sobre Espafia atin son validas. Pero pueden
coexistir con otra Espafia de gran diversidad regional, cambio y modernidad. Los paises estdn
continuamente cambiando pero siempre mantienen algunas viajas costumbres y tradiciones. El
estereotipo de un pais tiene, también, algunas veces una base de realidad, aunque sea pequena.
Esparia, como todos los paises, es una nacién con multiples pilares -los modernos encima de los
tradicionales (DP3).

Los topicos y estereotipos alcanzan a todos los aspectos de la cultura:

a. Los lingtiisticos, como se encarga de subrayar ~-demostrando de paso lo que
de falsedad conllevan- una estudiante alemana de 21 afios a propésito del
aleman, que, sin embargo, no es su lengua materna:

Mucha gente se dice que el alemén suena muy duro y (esto no es mi expresién) como un perro

ladrando. Realmente, si miramos las peliculas viejas sobre la guerra, en las que se habla en la

lengua militar, podemos tener esta opinién. Muchos dicen que el aleman no es una lengua para
cantar, pero para expresarse en una ciencia como por ejemplo la filosofia. Pero yo creo que todo
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eso son prejuicios lingtifsticos. Yo describiria el aleman como una lengua no muy dificil porque
yo misma no tenia problemas grandes para aprenderla. Puede sonar muy suave. Depende de
la situacién y de la gente con la que hables. Hay muchos cantantes cuya musica y canciones no
solamente gustan a la gente en Alemania sino a la gente de otros paises también (DP4).

b. Los politicos, sobre los que una informante suiza, ya citada, y otra alemana,
en un didlogo con el investigador en este segundo caso, llaman inteligente-
mente la atencion:

La mayoria de los cantones alemanes son de derechas, los tesineses tienen un partido de

extrema derecha pero que es diferente del de Blocar. No voy a escribir mds sobre este tema

porque deberia enterarme bien y tengo miedo de contar cosas que no son ciertas por culpa de
mis “t6picos” sobre los suizos alemanes y francéfonos (DP5).

INVESTIGADORA: Bien y en cuanto a las imédgenes, ideas o palabras que se te ocurren al pensar
en Alemania o en Espafia... Me ha interesado mucho lo que has escrito con respecto a Alemania,
aunque no estoy segura de haberlo entendido bien, has escrito Hitler, clase de historia y...

ESTUDIANTE: La historia del periodo nazi esta siempre presente [...] Sobre todo cuando uno
viaja al extranjero, siempre le preguntan... aunque, en realidad, no es cierto...

INVESTIGADORA: ;Te ha ocurrido eso aqui? ;Te han preguntado alguna vez?

ESTUDIANTE: No, todavia ninguna, como mucho sobre el Muro, pero sobre el periodo nazi,
nada. Lo tnico que puede pasar son cosas tan tontas como si uno dice que es de Alemania,
hagan alguna referencia en plan gracioso a Hitler o cosas asi (EP12).

c. Los sociales y de costumbres, algunos de los cuales son sefialados por un
estudiante britanico de 22 afios que responde a preguntas del investigador:
Si, yo pensaba que todos durmieron la siesta y no hicieron nada... y que... yo creo que... porque
yo, yo vine a Espafa a principios de los afios 90 y durante ese tiempo yo creo que la imagen era
que los espafioles eran muy latinos, todo... por las calles estaban como muy enfadados si tenfan
algtn problemas, estaban gritando como locos en la calle..., y no sé, en fin..., pero una imagen

totalmente diferente que tengo ahora, pero... como bastante perezosos, que no trabajaban
mucho, que era un pais bastante pobre... (EPS).

d. Los climaticos, de los que da cuenta un estudiante sueco de 20 afios en un
momento de la entrevista mantenida con el investigador:

INVESTIGADOR: ;Qué representacion tienen los espafioles de los suecos? ;Qué piensan?

ESTUDIANTE: Todos son rubios... son si muy cerrados...

INVESTIGADOR: Reservados... por lo tanto ahi estan de acuerdo contigo... rubios, reservados
¢y qué mas?

ESTUDIANTE No... pero que son muy reservados...

INVESTIGADOR: jDemasiado!

ESTUDIANTE: Demasiado si... y... si que hace frio siempre... que no hay mucha vida... pero no

sé... Suecia es muy diferente... en verano hace mas calor que aqui... (EP9).

e. Los referidos al fisico de las personas, citados por otro estudiante irlandés de
21 afos, junto a los folcléricos y los gastronémicos:
INVESTIGADORA: Y los aspectos que sefialas como caracteristicos de la cultura espafiola

(flamenco, ojos oscuros, tortillas, piel oscura, ropa de colores), ;los mantienes? ;Sigues pensando
lo mismo?
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ESTUDIANTE: Si, pero son estereotipos también. Yo ahora sé que hay muchas otras cosas que
son tipicas de Espafia también (EP11).

La omnipresencia de los topicos y estereotipos y sus ventajas para la economia
de los intercambios lingtiisticos convierten en muy pertinente la pregunta lanzada por
una de las informantes estadounidense:

Es muy interesante pensar en estas cosas y veo que no puedo evitar el hecho de que hago

generalizaciones por unas experiencias que he tenido. ; Crees que hay una manera de no hacer

esto? ;Cudndo td vas a otro pafs en que bases tus opiniones si no en las interacciones que tienes
con la gente? ;Como evitas la formacién de estereotipos? (DP6).

Nuestro pensamiento es necesariamente estereotipado porque es categorial,
es decir, es fruto de una generalizaciéon hecha a partir del andlisis comparativo de
un namero limitado de casos empiricos. Por eso los estereotipos presentan un valor
adaptativo y funcional, porque simplifican y ordenan nuestro medio social, y esa
simplificacién supone un ahorro de esfuerzo analitico. Cuando no son fruto de un
claro pre-juicio, es decir, de un juicio no contrastado con la realidad, hablan del mundo
como cualquier otra categoria, y aunque por supuesto no son la verdad absoluta, son
“una” verdad.

Los informantes muestran cémo los heteroestereotipos (las representaciones
del extranjero sobre lo nuestro) pueden funcionar tanto como iluminadores de lo que
ocultan los autoestereotipos (nuestras representaciones sobre nuestra propia realidad),
como de pantalla que curva con efecto deformante la imagen resultante de la mirada
con la que nos auto-observamos.

4.1.9 Viajes

Los estudiantes son conscientes de la funcién de los viajes en la construccion
de las representaciones culturales, y sobre todo en su reorganizacion y reformulacion.
Subrayan, ademads, sus efectos de acercamiento intercultural, pues hacen tomar
conciencia de que lo que estas tienen en comun es més, y mas importante, que lo que
las separa:

Hay que viajar con el deseo de conocer cosas nuevas, gente de otra cultura y no para ver quién

es mejor. Como ya lo dije, al principio todo me parecia muy distinto, pero no es asi. Claro que

cada cultura tiene sus peculiaridades, pero al hablar con jévenes de tantos paises llegué a la

conclusién que hay algunas costumbres que se parecen... y por ejemplo, casi todos hacfamos la
misma cosa al salir de noche, pero a otras horas y con otra gente (DP1).

Por lo demas, como es 16gico, viajar aumenta la informacién que se tiene sobre
los paises y los simbolos, objetos, paisajes, monumentos, personalidades, etc., que
puedan ser representativos de ellos. En particular, nuestros informantes declaran que
su estancia en Espafia, y los viajes realizados dentro de ella, les han hecho superar la
visién monolitica que tenian de nuestro pais, tal es el caso de esta estudiante britanica:

Después de viajar mas por Espafia tengo una imagen mejor del pais. Ademas ahora entiendo

mejor su diversidad. En particular lo pasé bien en Sevilla, San Sebastian y Salamanca -ciudades
muy guapas con buenos ambientes. También aqui en Asturias hay lugares preciosos como
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Covadonga, y sitios por la costa como Llanes, Ribadesella, y Luarca. Sin embargo Madrid me
decepcion¢ y creo que hay muchisimas mejores ciudades en este pais que alli para visitar (DP2).

Para algunos, como para esta informante alemana, no es necesario que la
duracioén del viaje sea larga para obtener informaciones significativas sobre el pais: “Si
vives en un pais mdas de una semana, puedes ver como es en realidad” (DP4), aunque
ella misma confiesa que se necesitan viajes repetidos y mas amplios para no perder el
contacto:

Tengo un interés por la cultura de Espafia desde hace muchos afios, incluso en la escuela ya.

Especialmente me interesaba por el arte (Goya por ejemplo es mi pintor preferido), el baile

(flamenco) y las costumbres del pais. Mis vacaciones en la Costa Brava, luego en Barcelona

y en Madrid despertaron un interés mas grande en mi. No solo queria conocer la lengua. Me

impresionaban la naturaleza, la gente y la manera vivir. Queria unir de alguna manera mi vida

con Espafia. Me pareci6 que la filologia espafiola es lo que me ayudara a no perder el “contacto”
con este pais y su cultura respectivamente (DP4).

4.1.10 Otras fuentes de construccion de representaciones

En esta subcategoria “comodin”, hemos agrupado fuentes que comparten el
caracter no manifiesto, indirecto y, por ello, dificilmente controlable, de su operatividad.
En efecto, las representaciones se construyen en ocasiones como expresion de reacciones
defensivas de posicionamientos ideologicos que no emergen a la conciencia; 0 como
la manifestacién de rasgos de personalidad camuflados de identidad cultural; o como
efecto inconsciente de la relacién mas o menos implicada que tenemos con el entorno
vital; o como cesién a las presiones del valor en alza de lo politicamente correcto;
o como prolongacién en el sujeto individual del sujeto histérico, conformado por
los hechos y los mitos fundadores de la colectividad; o, finalmente, por la fuerza de
conviccion del rumor, lo que dicen los que han sido o dicen haber sido testigos de los
acontecimientos culturales.

La tinica subcategoria de este conglomerado que parece operar bajo la brida de
la conciencia es aquella a la que hemos bautizado como “representatividad criteriada”,
indicando con ello que los sujetos asumen como representaciones culturales hechos,
imagenes, comportamientos o sistemas que cumplen, entre otros, los requisitos de una
determinada antigtiedad, un cierto nivel de originalidad en relacién con otras culturas
y un reconocimiento por una parte significativa del grupo. Sin embargo, en realidad
esos criterios no se someten a la consideracién del sujeto, sino que se imponen a él
también indirectamente siendo visibles tinicamente al ojo critico de los estudiosos de
los fenémenos culturales cuando intentan comprender por qué un rasgo concreto se ha
convertido en representativo de una cultura determinada.

5. LAS REPRESENTACIONES CULTURALES: COMO SE RECONSTRUYEN
Y COMO EVOLUCIONAN

Una de las hipoétesis de esta investigacion, que suponia que las representaciones
de los sujetos evolucionaban en el curso de su estancia en el extranjero, ha sido en buena
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parte confirmada por los resultados de la encuesta, que, en la pregunta 17, interrogaba
sobre estas cuestiones. Pero en las entrevistas y los diarios cruzados, no solo se puede
dar cuenta de vivencias més plurales y extensas, sino que es posible matizar mds y
tratar de explicar por qué caminos han tenido o estdn teniendo lugar esos cambios.

Pero en todoslos casos, el hecho positivo no sera la evolucién —se haya producido
0 no— en su manera de percibir el mundo, sino que esa percepcién haya sido sometida
a contraste a través de su experiencia en nuestro pais. Con todo, la gran mayoria
reconoce y expresa la evolucion que la experiencia ha ejercido en sus representaciones
culturales. Atendiendo, pues, a los contenidos en los que reconocen esos cambios, los
hemos clasificado en cinco grandes grupos:

a) Aquellos estudiantes a los que la comprobacion ha hecho variar sus ideas iniciales
acerca de la realidad espariola: en este apartado se recogen 25 del total de 65 citas expresas
que reconocen haber modificado la concepcién que tenian sobre la realidad espafiola,
lejos de los topicos habituales, adquiridos por distintos medios. Por lo tanto, ratifican
con datos, con referencias expresas, la presunciéon de partida de que los mecanismos
habituales de informacién sobre las culturas ajenas (y atn la propia) no funcionan.
Asi, hacen referencia explicita a peliculas, series de television, periédicos y libros como
fuentes de informacion previa, que la experiencia adquirida durante su estancia les ha
desmentido.

Uno de los aspectos del cambio de opinién que sefialan varios de los encuestados
es la existencia de varias Espafias, sobre todo dos (norte-sur), identificando con la
Espafia del sur todos los tépicos con los que habian llegado, y que en su estancia en
Asturias no encuentran.

b) Aquellos alumnos a los que el contacto con una cultura extranjera les ha hecho variar
su idea sobre sus propios paises. En 9 de las 65 citas de este capitulo se reconoce que
la experiencia en Espafia les ha servido también para volver a sus paises de origen
con una idea distinta sobre su propia nacion y cultura, al haber podido contemplarlas
desde la perspectiva de la lejania y de la confrontaciéon cercana con otras culturas. Y este
dato tiene su particular relevancia porque para la gran mayoria de ellos constituye su
primera experiencia fuera de sus paises. Ahora son conscientes de ciertas caracteristicas
de sus propias culturas, caracteristicas que aceptan o rechazan, segtn los casos, pero
que solo han advertido con la perspectiva de alejamiento y de contraste con propio
pais.

c) Aquellos alumnos a los que esa reflexion sobre las realidades de su pais de acogida ha
hecho variar su concepto mismo de los valores de la vida, o sobre los modos de representacion.
Estar en contacto con otra cultura distinta les hace modificar su concepciéon de
valores y referencias, ya sea con respecto al momento de realizacién de la encuesta
o con respecto a su forma de pensar antes de venir. Les revela también que las
fuentes habituales de informacién (académica, familiar, medios de comunicacion,...)
con las que habian construido sus representaciones no resultan véalidas ni fiables al
confrontarlas con la realidad. Y, sobre todo, les ha aportado un cambio en su sistema
de valores, al compararlos y compararse con los demads; ha servido para hacerlos mas
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maduros y més tolerantes con otras formas de vivir o de pensar, mas conscientes de su
propia forma de ser, para que valoren maés lo propio, pero aceptando la posibilidad de
cambiarlo si eso representa una mejora.

d) Cambios en la manera de pensar respecto a los demds. Al compararse y comparar
su sistema de valores con los nuevos que encuentran en nuestro pais, aprenden a
juzgar a los demas con pardmetros distintos. Son nueve citas (siempre sobre el total
de 65 referencias englobadas dentro del capitulo dedicado a la evolucién sobre sus
representaciones culturales), pero todas ellas muy explicitas y maduras, conscientes
de ese cambio que se ha producido en ellos.

e) Cambios en la concepcion de si mismos. Es uno de los aspectos mas sefialados
por los entrevistados (16 sobre 65 respuestas), y al que otorgan mayor trascendencia;
llevados sin duda por las experiencias acumuladas durante su estancia en nuestro
pais, pero también por las circunstancias (alejamiento de su entorno habitual) que les
impulsan a reflexionar sobre ellas. Ambos aspectos influyen para que se sientan otros
(mas tolerantes, receptivos, incluso “europeos”), para que sean capaces de integrarse
en modos de vida y culturas nuevos, aunque no necesariamente los acepten, y para
que cuando regresen a sus paises sean conscientes de ya nada serd como antes, porque
ahora tienen una forma distinta de enjuiciar las cosas.

6. CONCLUSIONES

El analisis de la evolucion de las representaciones culturales de estudiantes
extranjeros en contextos de inmersién supone implicaciones incuestionables para
el desarrollo de los procesos de ensefianza-aprendizaje de lenguas. Quiza la mas
evidente es que el acercamiento a otra cultura distinta reporta no solo un cambio
con respecto a la concepciéon del modo de ser de los sujetos de la cultura meta, sino
también modificaciones con respecto a la concepcién misma de sus paises, modo de
pensar y sistema de valores. Esta revelacion no deberia esperar al momento mismo de
la confrontacién con la realidad socio-cultural in situ, sino que deberia ser anticipada y
suministrada en el &mbito mismo del aprendizaje de la lengua extranjera.

Hemos comprobado que el conocimiento de la cultura extranjera ayuda a
disminuir los prejuicios y a aumentar la complejidad de los estereotipos ligados a ella,
permitiendo al mismo tiempo mirar la propia cultura con cierta distancia critica, una
distancia que posibilita una mejor comprensién de la realidad, que lleva a veces a
reconciliarse con ella o a poner en tela de juicio lo que hasta entonces nunca antes se
habia cuestionado. Pero en eso consiste la aculturacién, en un proceso de adaptacion
gradual mediante el cual ajustamos nuestros patrones culturales ante la necesidad de
reorientar (quiza reconstruir) nuestros pensamientos, nuestros sentimientos y nuestra
conducta por imperativo de una realidad externa, cada dia mas multicultural.

Como senala José Luis Atienza (1997: 101), “la conciencia de interculturalidad,
la alteridad, supone aceptarse como ser cultural e histéricamente construido, cuya
identidad es susceptible de evolucién permanente”. Los resultados de esta investigacion
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parecen corroborar esas palabras porque demuestran que buena parte de nuestras
representaciones culturales sobre el mundo, sobre los demés y sobre nosotros mismos
muestran una configuracién variable y un perfil transitorio que todos deberiamos
aceptar como parte ineludible del aprendizaje intercultural.
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LA PRAGMATICA: EL SALVAVIDAS DEL PROFESOR DE ESPANOL PARA
INMIGRANTES
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Resumen

La ensefianza de espafiol a inmigrantes es un campo de trabajo apasionante pero complejo porque las
clases pueden ser muy heterogéneas: el profesor tiene que trabajar al mismo tiempo con alumnos de
niveles iniciales y de niveles avanzados. En estos contextos es necesario mezclar ideas y conceptos di-
ferentes en una misma explicacién. En este articulo se propone que la Pragmatica es una herramienta
fundamental para lograr este objetivo. Por eso, se estudian dos aspectos del espafiol que muestran cla-
ramente las conexiones entre Gramatica y Pragmatica: el articulo y el futuro.

Palabras clave: Inmigrantes, articulo, futuro, pragmatica, gramatica, ELE

Abstract

Teaching Spanish to immigrants is an exciting but complex profession because classes can be very di-
verse: teachers have to work with students from beginner and advanced levels at the same time. In this
context it’s necessary to include different ideas and concepts in the same explanation. This paper proposes
that Pragmatics is an essential tool to achieve this goal. For this reason, two aspects of Spanish language
showing the connections between Grammar and Pragmatics are analyzed: the article and the future.

Keywords: Immigrants, article, future, pragmatics, grammar, Spanish as a Foreign Language

1. LA ESPECIFICIDAD DE LA ENSENANZA DE ESPANOL A INMIGRAN-
TES

Es innegable que nuestra sociedad ha sufrido una enorme transformacién en los
altimos tiempos gracias al fenémeno de la inmigracion. Espafia ha pasado en apenas
40 afios de ser un pais de emigrantes a convertirse en un territorio que recibe un flujo
constante de inmigrantes, aunque hay que reconocer que, debido a la actual crisis
econémica, parece que esta tendencia se estd volviendo a invertir y muchos espafioles
se ven obligados, de nuevo, a emigrar en busca de nuevas oportunidades laborales.

La presencia de inmigrantes en nuestro pais ha generado un gran interés por
parte de muchos investigadores dentro del campo de la ensefianza de espafiol como
lengua extranjera y se han desarrollado numerosos trabajos con el objetivo de analizar

! Fundacién Sierra Pambley. Correo: cursos@sierrapambley.org. Recibido: 11-05-2015. Aceptado: 15-07-2015.
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y estudiar las consecuencias que este hecho tiene tanto en la practica docente como en
las teorias sobre aprendizaje de segundas lenguas?.

Sin embargo, atin se pueden observar ciertos prejuicios e ideas preconcebidas
que condicionan aspectos muy importantes de la practica docente de muchos profesores
y que, desde mi punto de vista, generan importantes problemas en los estudiantes.

Por un lado, existe la creencia de que ensefar espafiol a inmigrantes es algo que
tiene que ver mas con la atencién social que con la ciencia lingtiistica y que, por tanto,
basta con tener buena voluntad y ganas de ayudar a estas personas para dedicarse a esta
labor. Nada mas lejos de la realidad. Como sabe cualquiera que se haya puesto alguna
vez delante de un grupo de estudiantes, el conocimiento profundo de los mecanismos
que gobiernan el funcionamiento gramatical de una lengua es algo fundamental para
poder responder a las complejas preguntas que surgen en una clase de ELE. Nadie
en su sano juicio acudiria a un médico con muy buena voluntad y muchas ganas de
curar pero que no tuviera el correspondiente titulo de medicina. A pesar de esto, hay
muchas organizaciones que dejan la labor de ensefiar espafiol a inmigrantes en manos
de voluntarios sin la necesaria formacién para enfrentarse a los problemas que se les
van a plantear.

Por otro lado, y derivada en parte de lo anterior, existe también la creencia de
que los inmigrantes son un grupo diferente de ‘extranjeros’ y de que, en consecuencia,
hay que emplear herramientas didacticas especificas con ellos, diferentes de las que se
emplean con los extranjeros ‘normales’. Esta creencia puede resultar muy peligrosa,
porque existe el riesgo de acabar creando extranjeros de primera y extranjeros de
segunda.

En términos exclusivamente lingtiisticos —que no psicosociales—, jen qué se diferencia

una enfermera nigeriana de una alemana? ;Y una informatica rumana de una francesa? ;Y

un albafiil polaco de uno marroqui? [...] En el afan de hacer visible la presencia de nuevos

ciudadanos y ciudadanas (sic) espafioles, estamos incurriendo en una bienintencionada pero
peligrosa estratificacion de “lo extranjero” y atribuimos, en muchos casos, distintas necesidades

a éstos (sic) ultimos basandonos en consideraciones subjetivas y subliminales que fundamentan

un cierto etnocentrismo inconsciente pero presente. ;Estamos contribuyendo a la creacién de
estudiantes de LE de primera y de segunda categoria? (Tuts y Moreno, 2005: 15).

Si observamos esta cuestion desde una Optica puramente lingiiistica,
comprobaremos que los inmigrantes no son un grupo diferente de estudiantes de
espafiol. Tienen los mismos problemas que cualquier extranjero que se acerca a nuestro
idioma: el subjuntivo, el contraste indefinido/imperfecto, la oposicion ser/estar, el uso

2 Por citar solo algunos ejemplos: el congreso de ASELE del 2012 se centr6 en el tema del “Plurilingtiismo
y ensefianza de ELE en contextos multiculturales” y sus actas reflejan el enorme interés existente en
estos asuntos (Blecua et alii, 2013); la revista LinRed dedic6 un monografico a la ensefianza de segundas
lenguas a inmigrantes que se pueden consultar en linea (http://www.linred.es/numero5_anexol.
html) (2007) y la revista Glosas diddcticas también ha dedicado un ntimero a la “Didéactica Intercultural
y Ensefianza del Espafiol como Segunda Lengua en Contextos no Reglados” http://www.um.es/
glosasdidacticas/numeros/15.html (2005).
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de por y para son elementos gramaticales que van a causar dificultades a practicamente
cualquier alumno, independientemente de que sea inmigrante o no’.

Siasumimos que el enfoque comunicativo es el mas adecuado para trabajar en un
aula de ELE, debemos asumir también que los instrumentos tedricos y metodolégicos
que se emplean en la ensefianza moderna de espafiol a extranjeros nos van a resultar
enormemente ttiles en el trabajo con inmigrantes, puesto que no debemos olvidar que
los inmigrantes son, antes que inmigrantes, “personas’ que aprenden una nueva lengua
y que “la inmigracién es una circunstancia temporal que no puede definir globalmente
a la persona ni anular su individualidad” (Villalba et alii , 1999: 163).

Ahora bien, hay que entender que el trabajo con alumnos inmigrantes tiene
ciertas caracteristicas que pueden dificultar enormemente la labor de un profesor que
se vea inmerso en estas situaciones.

La principal peculiaridad es que en muchas ocasiones los profesores de espanol
para inmigrantes trabajan en auténticas Torres de Babel (de la Fuente Garcia, 2013).
En la misma clase pueden llegar a convivir desde una bioquimica polaca que habla
tres idiomas hasta una sefiora rumana que se gana la vida pidiendo por la calle y
que apenas sabe leer y escribir, pasando por un camionero danés, un licenciado en
Filologia Inglesa marroqui o un jardinero marfilefio.

Cuando los inmigrantes llegan a nuestro pais, no estan haciendo nada mas
que poner en préactica el derecho que toda persona tiene a buscarse un futuro digno.
Por eso, es muy importante entender que cualquier persona que se acerque a una
clase de espafiol con la intencién de aprender debe ser acogida inmediatamente. Esto
provoca que haya una constante incorporacién de alumnos, todas las semanas pueden
aparecer nuevos estudiantes. Y esta es otra de las peculiaridades de estos contextos:
los estudiantes que van a clase una semana pueden ser diferentes a los que acuden la
semana siguiente.

A causa de lo anterior, creo que la principal peculiaridad del trabajo con
inmigrantes es que las personas que habitan esa Torre de Babel presentan enormes
diferencias en su nivel de dominio de la competencia comunicativa en espafiol, es
decir, en una misma clase el profesor va a tener que ensefiar a alumnos que tienen
niveles iniciales (A1 o A2) junto a otros que poseen niveles mds avanzados (B1, B2 o
C1) y esto es algo que, en otros contextos educativos, no se da con tanta frecuencia.

Por eso, la pregunta fundamental que va a tratar de responder este trabajo
es la siguiente: jcomo se puede ensefar espafiol en estas situaciones? La respuesta,
obviamente, tiene que ver con la tnica estrategia que puede resultar ttil en estas
situaciones: mezclar en una misma explicacion conceptos e ideas de distintos niveles.

Lo que creo que ya no resulta tan obvio es como se consigue eso. La primera idea
que se nos viene a la cabeza para lograr ese objetivo tiene que ver con el aprendizaje del
léxico. Parece claro que esta parcela de la competencia comunicativa es especialmente

* Para un repaso més extenso de estas cuestiones puede consultarse de la Fuente Garcia (2008).
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apta para mezclar ideas de distintos niveles y asi llegar al mismo tiempo a distintos
tipos de alumnos.

Resulta obvio que conocer y dominar una unidad 1éxica en una lengua extranjera
supone la asimilacién de diversas informaciones. Por un lado, es necesario conocer
la categoria de esa palabra, su significado o su género (en lenguas como el espariol
que poseen esta categoria), pero, por otro lado, dominar esa palabra supone también
controlar otras informaciones mas avanzadas como pueden ser la combinatoria de
esa palabrat o las unidades fraseoldgicas asociadas a ese término. Veamos un ejemplo
ilustrativo de este Gltimo aspecto.

Si queremos trabajar en clase los nombres de las partes del cuerpo en espafiol,
veremos que el PCIC’® nos indica que las unidades correspondientes a los niveles Al y
A2 son las siguientes:

A1l: pelo, ojo, nariz
A2: cabeza, cara, brazo, mano, dedo, pierna, pie, oido, muela, garganta, estomago, espalda

Pero cualquier hablante nativo de espafiol sabe que existen varias unidades
fraseoldgicas asociadas a estas palabras: tener mala cabeza, entrar algo por los ojos o valer
algo un ojo de la cara. E1 PCIC sitta el trabajo con expresiones metaféricas como estas en
los niveles C1 (tener los pies en la tierra, tomar el pelo) y C2 (estar mano sobre mano, estar de
brazos cruzados, tirar de la lengua). En este sentido, Julia Luna y Ortiz Rodriguez (2013:
502) realizan una interesante propuesta para trabajar con estas unidades:

A este grupo de fraseologismos subyace un origen seméntico comtn a otras lenguas europeas

(inglés, italiano, francés, aleman, bulgaro, polaco) a partir del que estas partes del cuerpo, por

un conjunto de procedimientos metaféricos y metonimicos, se conciben metaféricamente como

sedes de emociones y sentimientos diversos (corazén), como recipientes en los que se pueden
meter y también extraer cosas (mano, boca, cabeza), como acciones que se pueden desarrollar

con estas partes del cuerpo (ojo, mano, boca, pie) o se conceptualizan metonimicamente como
la persona (ojo, mano, pie cabeza):

(1) UFS con el lexema corazén
1. EL CORAZON ES BONDAD: tener un corazén de oro; tener un gran corazon
2. EL CORAZON ES SINCERIDAD: hablar con el/de corazén; hablar desde el corazén

3. EL CORAZON ES UN RECIPIENTE EN EL QUE SE ALBERGAN EMOCIONES: abrirle el
corazon (a alguien)

4. EL CORAZON ES EL NUCLEO O CENTRO DE ALGO: el corazén de la ciudad
(2) UFS con el lexema ojo
1. EL OJO POR LA ACCION QUE SE PUEDE DESARROLLAR CON EL:

* “Tenemos que tener en cuenta que el estudiante extranjero debe aprender explicitamente la manera
en que las palabras se combinan, pues muchas de estas restricciones, sobre todo en las que aparecen
sustantivos abstractos o usos figurados, nunca seran deducidas de una manera natural por él, ni en virtud
del significado con el que aparece la palabra en el diccionario, ni como consecuencia del conocimiento
que tiene de la realidad extralingtiistica. En este sentido, jcémo sabrd un alumno extranjero que ademéds
de derramar una taza de café, los hablantes nativos de espafiol también derraman elogios o derraman
insultos?” (Ruiz Martinez, 2006: 4).

> Plan Curricular del Instituto Cervantes. http://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/plan_
curricular/default.htm
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2. MEDIR: a ojo

3. CONTROLAR: andar alguien con ojo

4. EL OJO ES UN ELEMENTO DE GRAN VALOR: valer (algo) un ojo de la cara
5. EL OJO POR LA PERSONA: dichosos los ojos que te ven

6. EL OJO ES UNA ENTRADA: entrar (algo) por los ojos

Pues bien, resulta evidente que si un profesor de espafiol para inmigrantes
dispone de esta informacion, podra lograr que su clase sea significativa para alumnos
de muy distintos niveles: con los de nivel inicial trabajara tinicamente el significado y
la categoria de las palabras relativas a las partes del cuerpo y con los de niveles mas
avanzados abordara las unidades fraseoldgicas asociadas a esos términos.

Ahora bien, si nos centramos en la ensefianza de la gramatica, las cosas ya no
son tan sencillas ni tan obvias. Porque, para hacer que el trabajo con determinadas
estructuras gramaticales resulte ttil en esa Torre de Babel, el profesor va a tener que
manejar una serie de ideas y conceptos que tienen que ver no solo con disciplinas como
la Sintaxis, la Semantica o la Morfologia. Y es aqui donde la Pragmaética va a jugar un
papel fundamental a la hora de trabajar con inmigrantes puesto que, como veremos,
se va a convertir en el salvavidas que permitira al profesor satisfacer las necesidades
de un alumno de Al o A2y, al mismo tiempo, conseguir que un estudiante de B2 o C1
también aprenda cosas adaptadas a su nivel en una misma clase®.

A la hora de llevar a una clase de espafiol para inmigrantes las estructuras
gramaticales que se encuadran en los niveles iniciales del PCIC, el profesor tiene que
desarrollar una especie de sexto sentido que le permita ver los valores pragmaticos
que se asocian a esas estructuras. Muchos de estos valores se encuadran en los niveles
superiores, asi que, si el docente consigue combinar estas dos clases de contenidos
(valores bésicos o usos rectos con valores avanzados o usos dislocados), conseguira
atraer la atencién de todos los estudiantes dentro de un grupo tan heterogéneo.

Grande Alija (2006: 340) ejemplifica esta variedad de valores con el imperativo
en espafiol:

En las descripciones gramaticales mas basicas se suele identificar con la expresién del mandato
y se tiende a verlo como un procedimiento no cortés. Sin embargo, la realidad es mas compleja.
El imperativo puede manifestar actos intrinsecamente corteses como invitaciones: Sirvete un
poco mds de sopa, estd muy buena; buenos deseos: Pasadlo bien, Mejorate; concesién de permiso:
-¢Puedo entrar? -Entre, entre. En ocasiones asume un valor condicional: Sigue mis consejos y
no te arrepentirds, Suspende y te acordards de quién soy yo. Dentro de los exhortativos, se utiliza
para expresar suplicas, ruegos, peticiones, mandatos, consejos, sugerencias, etc. Por tanto,
debe quedar claro que el imperativo no es por si mismo ni cortés ni descortés. Incluso con los
impositivos (con cierto coste para el oyente), el uso del imperativo no siempre es descortés
[...]: en contextos de familiaridad: Carifio, trdeme la camisa que estd en la percha; en intercambios
comunicativos rutinarios bien preestablecidos: Camarero, péngame un café con leche; o cuando se
trata de pedir acciones que no implican un gran esfuerzo. Frente a esta riqueza y variedad de

® Obviamente, esto no significa que la Pragmatica no desempefie un papel basico y fundamental en la
ensefianza del léxico en una clase de ELE. Resulta evidente que para lograr una correcta comprensiéon
del léxico es necesario introducir conceptos y nociones pragmadticas. En este trabajo me centro en la
gramaética pero seria igualmente interesante aplicar las ideas aqui expuestas al 1éxico.
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usos del imperativo, las explicaciones de los manuales son, por lo general, muy parcas y apenas
consideran los diversos contextos de uso.

A continuacion abordaré algunos ejemplos que permiten ver cémo se puede
trabajar desde esta perspectiva. Las estructuras que trataré son solo una pequefia
muestra de una forma de trabajar que creo que se puede aplicar a una gran variedad
de elementos gramaticales del espafiol y de cualquier otra lengua. Todo ello con la
esperanza de que alguna de estas reflexiones pueda ser de utilidad a las personas que
se dedican a esta apasionante labor.

2. EL ARTICULO EN ESPANOL: GRAMATICA Y PRAGMATICA

El articulo en espafiol es una categoria que suele causar problemas a los
estudiantes. Y esto es asi por dos motivos fundamentales:

- en muchas lenguas no existe un equivalente a nuestro articulo (definido e
indefinido);

- en lenguas en las que si existe un equivalente, los usos que presenta no se
corresponden muchas veces con la divisiéon que realiza el espafiol de esta
parcela de la gramatica.

El ejemplo mas claro de alumnos con problemas en este aspecto es el de aquellos
que tienen como L1 una lengua eslava, ya que en muchos de estos idiomas no existe un
equivalente. El ruso es quiza el caso paradigmatico. Esta lengua no posee elementos
equiparables a nuestro articulo definido (el, la, los, las) ni a nuestro indefinido (un,
una, unos, unas). En estos casos en los que la transferencia desde la L1 no es posible’,
el alumno rusohablante cometerd bastantes errores hasta que asimile adecuadamente
el uso que los hablantes de espafiol hacemos de esta oposicién. Al principio, el error
mas comun sera la omision del articulo (tanto definido como indefinido), en estadios
posteriores de su proceso de aprendizaje ird asimilando los usos de esta unidad basados
en las nociones de definitud e indefinitud.

En este mismo sentido, Serramitja Julia (2013) sefiala que los errores que en su
corpus de estudio cometen los hablantes de ruso se pueden dividir en cuatro tipos:

- omision (y abejas estd enfadadas)

- adicion (mi primera profesion es una profesora de la idioma rusa)

- concordancia (es una problema porque estoy bastante viejo)

- sustitucién o confusién de forma (sélo ahora puedo poquito hablar bien y poner

unos tiempos verbales en tiempo adecuado)

El chino es otra lengua que va a generar problemas en sus hablantes a la hora
de manejar el articulo en espafiol (Torres Martinez, 2012). En esta lengua no existe un
elemento equivalente a nuestro articulo definido (se usan determinantes demostrativos

7 Para un repaso pormenorizado sobre la importancia de la L1 en el aprendizaje de lenguas puede
consultarse Galindo Merino (2009). De esta misma autora, también resulta muy recomendable Galindo
Merino (2006) para el concepto de “transferencia pragmatica” en ELE.

ISSN: 0313-1329
86 Estudios Humanisticos. Filologia 37 (2015). 81-102



La pragmitica: el salvavidas del profesor de espariol para inmigrantes

o clasificadores®), mientras que nuestro indefinido se construiria mediante la
combinacién numeral + clasificador:

Yi ge wenti

un (clasificador) problema

El japonés tampoco posee articulo, aunque se usan diversos procedimientos
para marcar contenidos relacionados con la definitud o la indefinitud (Nakagawa de
Masunaga, 2012: 70-72).

Otras lenguas si poseen elementos equiparables a nuestro articulo, aunque sus
usos son diferentes. En arabe estindar moderno (Feliu Arquiola, 2012a), la definitud se
expresa mediante el morfema al- mientras que la indefinitud se marca a través del sufijo
-n: “alkitabu’ (el libro) / ‘kitabun’ (un libro). Pero estas particulas no poseen variaciéon
de género ni de niimero, en oposicion al espafiol donde la concordancia es obligatoria.

En inglés encontramos también dos palabras asimilables a nuestro articulo:
‘the’ y “a’. Ahora bien, el uso que los hablantes de esta lengua hacen de estas unidades
muestra algunas diferencias importantes que es necesario tener en cuenta a la hora
de trabajar en una clase de ELE. Cuando se da una lectura genérica el inglés opta
por sustantivos escuetos (sin determinante) mientras que el espafiol elige el articulo
definido: “Whales are mammals’ / Las ballenas son mamiferos (Feliu Arquiola, 2012b).
Otra diferencia: cuando el inglés usa el verbo ‘to be’ con nombres de profesion opta
por el indefinido mientras que el espafiol omite el articulo ("‘Mary is an architect’ /
Maria es arquitecta).

Todas estas informaciones sobre la L1 de nuestros estudiantes van a resultar
fundamentales para el trabajo en la clase de ELE, porque muestran los aspectos que
van a causar problemas al abordar el aprendizaje del articulo en espafiol’, problemas
que, como se puede observar, son totalmente independientes de la condicién temporal
de inmigrante de una persona.

Pero si un profesor de espafiol para inmigrantes quiere trabajar este aspecto en
una clase necesitara una secuencia didéctica que le indique cémo dividir los distintos
usos del articulo. El PCIC representa una herramienta muy necesaria en este sentido.
Veamos qué valores y qué secuenciacion asigna el PCIC al articulo en espafiol en el
apartado de Gramatica®.

8 Los clasificadores son elementos que el chino coloca entre el numeral y el sustantivo para expresar
nociones relacionadas con la forma, cantidad o medida de los nombres. Por ejemplo, tido es un
clasificador que indica objetos largos y finos como una cuerda, méi expresa objetos redondos como una
medalla, wéi sirve para personas. También existen elementos partitivos: fén (parte), kudi (trozo, pieza)
o pian (rebanada); estos clasificadores serfan parecidos a elementos del espafiol como loncha o tableta en
sintagmas como una loncha de jamon o una tableta de chocolate (Torres Martinez, 2012: 170).

? De ahi que resulten enormemente necesarios estudios de gramética contrastiva como los que aparecen
en Fernandez Garcia et alii (2012).

19 En estas tablas he incluido solamente los valores seménticos o de significado que registra el PCIC,
aunque es también importante consultar los apartados referentes a la distribucién sintactica porque
proporcionan informacion ttil.
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Articulo Al1-A2 B1-B2 C1-C2
definido
Uso deictico basado
en la situacién
- extralingtiistica
Valores basicos ¢ Puedes cerrar la puerta, 0] %]

Valor genérico

(definitud) por favor?
Posesion inalienable
Me duele la cabeza.
Elipsis nominal Lo interesante, lo mejor, Lo antes que puedas.
Compra el nuevo. lo peor, lo de ayer. El ser de otro pais / ser de
Valores No comprendo el porqué | otro pais /*florecer de las
sustantivadores de tu decision. plantas.
Me preocupa el que no
me lo haya dicho todavia.
Segunda mencién Cogid un libro y mird el
El curso es interesante. indice.
Valores Viajaremos a Marruecos.
anafdricos y El viaje serd en barco. %)
endoforicos
Dibujé una cara. / Dibujo
la cara de un nitio.
Leo el periddico. El boligrafo se usa para
escribir. / Un boligrafo se %)

usa para escribir.

La cara que puso.
Lo mal que canto.
No es una pelicula, es la

(indefinitud)

la clase de objetos
¢Me das una hoja?

Posesion inalienable
Me duele un dedo.

disco de dpera.

Valor enfatico %) %) pelicula.
iLa de disparates que
dijo!
El inepto de tu hermano.
Articulo Al1-A2 B1-B2 C1-C2
indefinido
Primera mencién Referencia disjunta
Tengo un libro. Me regalé un disco de
opera sabiendo que no me
Imposibilidad de gusta la dpera y este ario
Valores basicos | indicar la totalidad de | me vuelve a regalar un o

Valores
sustantivadores

Compm una nueoa.

Uno que sea de otro pais.

Un despertar sin sosiego.
Un ir y venir.

Un porqué.
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Articulo Al1-A2 B1-B2 C1-C2
indefinido
Voy a una clase de Juan aprobé. No lo
Valores espariol y luego a una de | esperaba de un chico que
anafdricos y francés. estudia tan poco. %)

endoféricos | En la clase hace frio, una
ventana estd rota.

Valor Unos 50 euros.
aproximativo

%) %)

Un boligrafo se usa para
escribir.

Valor genérico %) %)

Tiene una cara que es de
impresion

Es un médico. / Es todo

un médico. / Es un serior

médico. / Es un médico,
médico.

jTengo una de libros

viejos!

Valor enfatico (%) (%)

A partir de la secuenciacién que realiza el PCIC se puede observar ya la
importancia de la Pragmaética para un profesor de espafiol que tiene que trabajar en
una misma clase con inmigrantes que poseen diferentes niveles de dominio de la
competencia comunicativa. Los valores enfaticos, claramente pragmaticos, se sittan
en los niveles C1 y C2, por lo que nuestro profesor tendra que saber combinar en
una misma explicacion estos contenidos con los de definitud e indefinitud. Ademas,
el PCIC dedica un apartado a la ausencia de determinacién en el que las nociones
pragmaticas juegan también un papel decisivo.

Sin embargo, y a pesar de la evidente utilidad de estos descriptores,
es importante entender que el PCIC es tinicamente un inventario de usos en el
que no se dice nada acerca de cémo explicar esos valores en una clase de ELE,
puesto que, obviamente, esa no es su funcién'. Por este motivo, el profesor tendra
que sumergirse en la bibliografia especializada para descubrir que las nociones

pragmaticas son enormemente necesarias para trabajar estos contenidos en la Torre
de Babel.

1 Como se sefiala en la introduccién al PCIC:

“Los Niveles de referencia para el espafiol no son un programa de lengua que pueda llevarse
tal cual al aula. Las especificaciones de los inventarios requieren, por parte de cada profesional
que las utilice, un tratamiento adecuado en relacién con los fines que persiga, ya sea elaborar un
programa, seleccionar el contenido de un examen, preparar materiales de ensefianza, verificar
el nivel de competencia de un alumno, etc. En este sentido, el material que se incluye en la serie
debe entenderse como un punto de partida para la preparaciéon de programas, de acuerdo con las
caracteristicas de cada situaciéon de ensefianza y aprendizaje en particular, o para cualquier otra
aplicacién de las ya indicadas, pero teniendo siempre claro que es necesario un tratamiento de
ajuste y adaptacion por parte de quienes lo utilicen. Las descripciones de materiales que se hacen en los
respectivos inventarios no son ni pretenden ser tratados tedricos descriptivos de cada dmbito de andlisis.” (La
cursiva es mia).
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El articulo representa un interesantisimo cruce de caminos entre la Gramatica y
la Pragmatica en espafiol. Si buceamos en algunos de los principales estudios dedicados
a esta unidad (Leonetti, 1999; Garachana, 2008; Laca, 1999), comprobaremos que para
elaborar una descripcién del articulo trasladable al aula de ELE vamos a tener que
manejar nociones gramaticales pero, sobre todo, nos veremos obligados a trabajar
con conceptos pragmaticos: el contexto extralingtiistico y el contexto discursivo van a
desempenar un rol crucial en la caracterizacion de esta pieza de nuestro idioma.

El significado del articulo es de tipo procedimental, es decir, esta formado por
una serie de instrucciones que ayudan al oyente a entender correctamente lo que
ha querido transmitir el hablante. De esta forma, el significado del articulo definido
podria describirse como una “instruccién para identificar a un referente que se supone
accesible” (Leonetti, 1999:795), esto es, cuando un hablante de espafnol emplea el articulo
definido lo hace porque presupone que su interlocutor puede entender claramente de
qué entidad esta hablando. Este hecho puede estar provocado por tres factores:

- la situacién de habla (contexto extralingtiistico);
- el discurso previo;

- los conocimientos del mundo (también denominados enciclopédicos).

En una frase como Déjame el movil es la situacion de habla la que permite
identificar sin ambigtiedades de qué mévil se estd hablando; en una oracién como
Ana tiene un ordenador y una television, la television es de 42 pulgadas y el ordenador de
13 es el discurso previo el responsable de la identificacién y en un enunciado como
Recuerdo las primeras imdgenes de la llegada a la luna (Leonetti, 1999: 798) son nuestros
conocimientos del mundo la causa de que sepamos claramente de qué estamos
hablando. En consecuencia, el valor del articulo definido viene representado por la
nocién de definitud.

Desde esta perspectiva, se entienden a la perfeccion muchos de los valores
anaféricos a los que el PCIC hace referencia: en el ejemplo Cogid un libro y miré el indice
es nuestro conocimiento enciclopédico el que activa en nuestra mente la asociaciéon
entre indice y libro (muchos libros tienen indice) y, permite, por tanto, que podamos
usar el articulo definido, puesto que el oyente puede identificar sin ambigitiedades
el referente. En este sentido, es muy necesario tener que en cuenta que, como sefiala
Garachana (2008: 4):

Esta descripciéon del articulo definido lleva a desterrar una idea frecuentemente reiterada

en la gramatica descriptiva del espafiol, a saber, la de que el articulo definido implica que la

entidad designada por el sustantivo es conocida o familiar para el interlocutor; lo que realmente

motiva la aparicion de el es el deseo de marcar dicha entidad como una entidad identificable sin
posibilidades de error por el destinatario del mensaje.

El articulo indefinido representa la otra cara de esta moneda, marcada por la
nocién de indefinitud, es decir, por la “ausencia de indicaciones para la localizaciéon
del referente” (Leonetti, 1999: 838). En una frase como Ayer vi una pelicula el oyente
carece de elementos para identificar de qué pelicula se esta hablando. A partir de aqui,
se pueden derivar l6gicamente muchos de los usos que se suelen atribuir al articulo
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indefinido como, por ejemplo, la introduccién de referentes nuevos. Parece evidente
que, si el hablante no da indicaciones al oyente para identificar al referente, este tendra
que construir una imagen mental nueva de la entidad que se le esta presentando™.

Ademas, el articulo en espafiol puede desarrollar valores o lecturas genéricas
en las que el hablante utiliza un sustantivo para referirse a toda una categoria y no a
individuos, entidades u objetos en concreto. Esta lectura puede ser desencadenada
tanto por el definido como por el indefinido (Matte Bon, [1992] 1995: 200). En una
frase como Los platanos engordan no se estd hablando de un platano en concreto sino
que se toma el sustantivo como representante de su categoria. Lo mismo sucede en Un
boligrafo se usa para escribir.

Estos serian los valores basicos del articulo en espafiol que el PCIC sitta en los
niveles iniciales, A1 y A2". Para trabajar adecuadamente estos contenidos en clase, el
profesor de espanol tiene que ser consciente también de que, incluso en estos niveles
iniciales, la Pragmatica resulta fundamental para entender cémo funciona el articulo,
ya que el contexto discursivo o la situacion de habla pueden ser determinantes a la
hora elegir entre definido o indefinido:

La interpretacion de la definitud o indefinitud de un grupo nominal depende del dominio en el

que se incluya la persona o la cosa de la que se habla. Asi, se diria Esto es un carburador sila pieza

en cuestioén estuviera situada en el estante de un almacén de piezas de recambio de automévil

y se deseara identificarla. En cambio, serfa mas normal decir Esto es el carburador [...] al sehalar
tal pieza dentro del motor de un vehiculo (RAE-ASALE, 2009: 1045).

En este sentido, es muy ilustrativo comprobar que tanto definido como
indefinido en sus usos bésicos generan presuposiciones que son claves para su correcta
interpretacion. Si un hablante emplea una frase como Necesito un boligrafo, esta dando
a entender que hay otros elementos de esa clase de los que no dice nada, es decir, que
ese boligrafo que necesita no es tinico, que existen otros como él.

Esta informacién es muy ttil para un profesor de espafiol para inmigrantes:
uno de los contextos que se suelen trabajar en este tipo de clases es la visita al médico,
puesto que es una de las primeras necesidades comunicativas que estas personas
tienen. La presuposicion desencadenada por el articulo indefinido explica por qué en
espafiol no podemos entrar a una consulta y decir *Me duele una cabeza: estariamos
diciendo que tenemos mds de una cabeza, que nuestra cabeza no es tnica.

Las presuposiciones generadas por el articulo definido son precisamente las
opuestas, el sustantivo hace referencia a la tinica entidad relevante en el contexto que
cumple los requisitos impuestos por el nombre (Leonetti, 1999: 792), es decir, solo
puede haber una entidad a la que nos estamos refiriendo. Por eso, en una frase como

2 Matte Bon ([1992] 1995: 199) plantea la necesidad de cambiar la terminologia y propone hablar de
articulo de primera mencién y articulo de segunda mencién.

1 A excepcidn de las lecturas genéricas desencadenadas por el indefinido que se localizan en el B2.

ISSN: 0313-1329
Estudios Humanisticos. Filologia 37 (2015). 81-102 91



Mario de la Fuente Garcia

El presidente del gobierno ha sido encarcelado debemos emplear tnica y exclusivamente el
articulo definido, ya que solamente puede haber uno*.

Como ya he comentado anteriormente, una de las peculiaridades de las clases de
espafiol para inmigrantes es la enorme diversidad de niveles que un profesor se puede
encontrar en una misma clase. Si queremos que nuestras explicaciones sean ttiles y
significativas para un carpintero polaco de nivel Al y que, al mismo tiempo, resulten
productivas para una bidloga china de nivel B2, vamos a tener que saber mezclar
esos valores bésicos del articulo en espafiol con otro tipo de usos mas avanzados y de
naturaleza claramente pragmatica. En concreto, es posible encontrar tres que van a
resultar muy ttiles para una clase de ELE:

- valores enfaticos;
- valores metaféricos;

- valores relacionados con la ausencia de determinante.

Los valores enfaticos estan relacionados con una de las estrategias pragmaticas
mas productivas que tenemos a nuestra disposicion los hablantes: la intensificacion.
Albelda Marco (2014: 10) define asi esta idea™:

Nuestra propuesta de intensificacién se sustenta plenamente en su naturaleza pragmatica.

Estamos ante una estrategia comunicativa, un fenémeno o tictica de argumentacién y

manipulacién lingtiistica al servicio de los interlocutores en sus discursos. En ese sentido,

reservamos el término intensificaciéon para los casos en que expresdndose el grado extremo
de una escala, haya, ademas, evaluacion, esto es, la intencién del hablante y las inferencias
que guia en el oyente de expresar un juicio de la cualidad o de la cantidad que sobrepasa los
supuestos esperados o establecidos como normales en una situaciéon concreta. La intensificacién,
por tanto, es el valor comunicativo que se transmite mediante recursos lingtiisticos que indican

o advierten al oyente de que algo excede el curso normal de las cosas o de que él mismo exagera

la realidad.

En espafiol tanto el articulo definido como el indefinido pueden desarrollar
lecturas enfaticas. En ejemplos como ;La casa que se ha comprado! o jEI coche que tiene!
existe intensificacion porque se estan “superando los supuestos esperados o establecidos
como normales”: dependiendo del contexto, esos enunciados pueden interpretarse de
forma positiva (una casa muy buena) o negativa (un coche muy malo) pero en ambos
casos se entiende que esas entidades no son objetos normales dentro de su clase®.

El indefinido, por su parte, también desencadena este tipo de lecturas enféticas.
En este sentido, es fundamental distinguir dos tipos de construcciones: las evaluativas
o valorativas (es un holgazin, un vago, un mentiroso...) y las que incluyen nombres de
profesiones u oficios (Leonetti, 1999: 852).

“Este valor de unicidad es el que para autores como constituye el significado fundamental del articulo
en espafiol: “...concluimos que la “unicidad” o “inclusividad” es el valor esencial del articulo y que
consiste en presentar los referentes singulares como si fueran entidades tinicas y los referentes plurales
como si fueran totalidades absolutas” (Montero Galvez, 2011: 7).

!5 Para un estudio mas pormenorizado de esta categoria pragmadtica puede consultarse Albelda Marco
(2007).

16 E] articulo neutro lo también puede generar lecturas enféticas: Lo lista que es Ana.
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En el primer caso la lectura enfatica y, en consecuencia, la presencia de la
intensificacion es evidente: se estd tomando esa cualidad en el grado méximo de su escala
y existe una clara evaluacién por parte del hablante. Si decimos de alguien simplemente
que es vago, estamos atribuyendo esa misma cualidad, pero no la empleamos en el
grado maximo de su escala”. Los nombres de oficio o profesion, en principio, resultan
extrafios en estas construcciones: Juan es un profesor es un enunciado al que le falta
informacién (algin complemento de profesor). Para convertir esta construcciéon en
enfatica tenemos que recurrir a la entonacién, que se convertira, de esta manera, en
el elemento clave que nos permitira intensificar ese enunciado y mostrar que nuestra
intencién comunicativa es predicar esa cualidad en el grado maximo de su escala.

Los valores metaféricos, por otro lado, son responsabilidad principalmente del
articulo indefinido y en estos casos el contraste se establece no con el articulo definido
sino conlaausencia de determinante. Si afirmamos que Juan es portero, estamos hablando
Unicamente de su profesion pero si sostenemos que Juan es una portera, estamos
atribuyendo a Juan “todas las caracteristicas socialmente consideradas propias de las
porteras: [...] falta de discrecion, interés por la vida de los demaés, tendencia a hablar
mas de la cuenta...” (Garachana, 2008: 2-3). En estas construcciones son habituales los
nombres pertenecientes a animales, tanto es asi que un manual de nivel C1 como EI
Ventilador (Chamorro et alii, 2006: 146-151) dedica una sesioén especifica a las metaforas
en espafiol con nombres de animales. En muchos de sus ejemplos aparece el articulo
indefinido:

Para hombres: ser un gallina, un zorro (viejo), un pez gordo.

Para mujeres: ser una vibora, una perra, una zorra.

Para hombre y mujeres: ser un bicho malo, un lince, una fiera (en algo), un ratén de biblioteca,
parecer una mosquita muerta.

Los valores relacionados con la ausencia de determinante, por tltimo, han
sido estudiados por Garachana (2008) y muestran claramente coémo la Pragmatica se
convierte en una herramienta basica para todo profesor de espafiol:

Como docentes de ELE se nos presentan a menudo este tipo de construcciones gramaticales
en las que la alternancia entre la presencia y la ausencia del articulo nos obliga a recurrir a
explicaciones que van mas alld de lo estrictamente gramatical, pues tienen que ver con
intenciones comunicativas distintas. Este es el caso de la diferencia que existe entre ; Tienes lipiz?
y ¢ Tienes el ldpiz? A simple vista, podriamos limitarnos a sefialar que la diferencia entre estas dos
estructuras tiene que ver con el hecho de que en el primer caso no se habla de ninguna entidad
en concreto, mientras que en el segundo se hace referencia a un lapiz en particular. Ahora bien,
si hilamos un poco més fino, a nuestro estudiante tendremos que explicarle también que si bien
con ¢ Tienes el ldpiz? Gnicamente se persigue confirmar una informacién, con ;Tienes ldpiz? a
menudo se estd formulando un acto de habla indirecto por el que se ofrece al interlocutor un
lapiz. Piénsese, por ejemplo, en la hipotética situaciéon de un examen en el que los estudiantes
tienen que emplear obligatoriamente un lapicero. En este contexto, el profesor puede usar la
estructura ; Tienes ldpiz? para ofrecerle uno a un estudiante. En la misma situacioén, el alumno
podria pedir un lapicero usando el sustantivo en plural, ; Tienes lipices? (Garachana, 2008: 7).

7 Hay una evidencia muy clara de que en enunciados como Juan es vago no estamos predicando esa
cualidad en el grado maximo de su escala: podemos introducir una continuacién comparativa Juan es
vago pero menos que Luis, algo imposible en la lectura enfatica *Juan es un vago pero menos que Luis.
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Esta autora analiza también otro caso muy interesante de valores pragmaticos
desencadenados por la ausencia del articulo: la construccién tener + nombre escueto:

- ¢ Tienes mujer? /#; Tienes mujeres?
- ¢ Tienes perro? / #; Tienes camaleon?

En estos casos la ausencia del articulo provoca una lectura genérica en la que
no se alude a una persona concreta sino a una clase. Ahora bien, en estas estructuras
no puede aparecer cualquier sustantivo. La extrafieza de los segundos enunciados no
proviene de la Sintaxis sino de la Pragmatica, son nuestros conocimientos culturales
los que determinan que en nuestra sociedad lo esperable es tener solo una mujer o que
normalmente la gente no tiene camaleones como mascotas pero si perros.

Detodaslasreflexiones anteriores podemos extraer una consecuencia importante
para el ambito del ELE: si un profesor quiere trabajar en esa Torre de Babel en la que
muchas veces se convierten las clases con inmigrantes, va a tener que saber mezclar al
mismo tiempo esos dos tipos de valores que posee el articulo, unos més basicos y otros
mas avanzados. Y para ello las nociones pragmaticas, como se ha podido comprobar,
tienen que desempenar un papel fundamental®.

3. EL FUTURO EN ESPANOL: GRAMATICA Y PRAGMATICA

El trabajo con los tiempos verbales en una clase de ELE es una tarea tan compleja
como fundamental para cualquier profesor de espafiol. Por este motivo, requiere de
una importante labor previa de exploracion bibliogréfica para tener muy claros los
conceptos y las ideas con las que vamos a llenar nuestra mochila antes de entrar en
clase. La primera de estas ideas que hay que revisar cuidadosamente es la propia
nocion de tiempo.

A simple vista, puede parecer que el espafiol emplea los tiempos verbales para
hacer referencia al tiempo cronoldgico: el presente se usa para hablar del presente,
el pasado para hablar del pasado y el futuro para hablar del futuro. Sin embargo,
esta utopia didactica desaparece en cuanto rascamos un poco la corteza gramatical
de nuestra lengua. El presente se usa muy a menudo para hablar del futuro (Mafiana
no hay clase), el futuro se emplea frecuentemente para hablar del presente (Este reloj
costard unos 20 euros) y el pasado se puede utilizar para hablar en contextos de presente
(Buenos dias, queria un café con leche, por favor). En consecuencia, tenemos que tener muy

® No me gustaria terminar este apartado sin hacer una pequefia referencia a otro de los valores que
el PCIC asigna al articulo: el sustantivador. Muchos profesores de espariol piensan que los conceptos
puramente sintacticos son de escasa utilidad para una clase de ELE. Nada mas alejado de la realidad.
Este valor nominalizador del articulo basado en la transposicién sintactica (Iglesias Bango, 1986;
Gutiérrez Ordoéiiez, 1994) sirve para explicar, entre otras cosas, la extrafieza que muchos estudiantes
de espariol sienten ante un enunciado como Luis es el alto. Una de las ideas méas habituales a la hora de
explicar el contraste entre ser y estar en espafol es hacer referencia al hecho de que estar es incompatible
con sustantivos (*Estd profesor), categoria que si es admitida por ser (Marin Galvez, 2004). Ante esto,
los estudiantes suelen preguntar por qué es posible entonces una frase como la anterior, la explicacién
resulta evidente: el conjunto el + alto no es un adjetivo, es un nombre y, por tanto, esta capacitado para
combinarse con ser y no con estar (*Estd el alto).
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claro que en espanol podemos afirmar que los tiempos verbales se emplean ‘a veces’
para hablar de sus correspondientes tiempos cronolégicos, pero esta es una idea que
estd muy lejos de convertirse en una regla de uso sistemaética que nuestros estudiantes
puedan manejar.

A causadeesafalta decorrespondencia entre tiempo verbal y tiempo cronolégico,
algunas formas del sistema verbal espafiol han desarrollado usos diferentes de los
considerados como basicos o rectos. Estos usos dislocados estan marcados, en muchas
ocasiones, por nociones pragmaticas y se suelen abordar en los niveles avanzados del
proceso de aprendizaje de nuestro idioma. Por eso, si un profesor de espafiol quiere
trabajar adecuadamente el sistema de tiempos verbales en una clase con inmigrantes
va a tener que manejar estos dos conjuntos de valores y mezclarlos en la misma
explicacion. La Pragmatica, de nuevo, se va a convertir en el salvavidas que le permitira
llevar su clase a buen puerto.

El tiempo verbal, tal y como se deriva de la clarificadora propuesta de Rojo y
Veiga (1999), puede definirse de la siguiente forma:
...categoria gramatical deictica mediante la cual se expresa la orientacién de una situacién bien

con respecto al punto central (el origen) bien con respecto a una referencia secundaria que, a su
vez, esta directa o indirectamente orientada con respecto al origen (Rojo y Veiga, 1999: 2879).

El origen se suele entender como el momento de la enunciacién y, por eso, el
tiempo lingtiistico presenta tres variables: anterioridad, simultaneidad y posterioridad.
Estas nociones, como es obvio, no coinciden con las nociones extralingitiisticas de
presente, pasado y futuro, pueden hacerlo pero no es obligatorio. Esta caracterizacion
permite también entender por qué en espafiol se pueden establecer dos grupos de formas
verbales, las absolutas y las relativas. Las primeras estan conectadas directamente con
el origen mientras que las segundas estan conectadas con una referencia secundaria.
Las formas trabajo, trabajé y trabajaré son absolutas, las demds son relativas.

Desde esta perspectiva, el futuro en espafiol puede caracterizarse como
una forma verbal absoluta que sittia un evento en un momento posterior al origen
(enunciacion). En una frase como Iré a verte a Madrid la accién representada por el
verbo ir se sitia necesariamente en un momento posterior al de la enunciacion.

Ahora bien, el futuro en espafiol desarrolla mas valores a partir de este basico.
Veamos cuéles recoge el PCIC en el apartado de Gramaética.

Futuro

Acciones futuras absolutas: Iré maiiana

Bl Futuro de probabilidad: Serdn las once

[Hispanoamérica] Las formas del futuro en -ré se usan para expresar otros valores:
probabilidad, suposicion o conjetura, duda, en frases exclamativas...

B2 Futuro impreciso, acompafiado de ya: Ya veremos

C1 Valor de objecién o rechazo: Serd muy listo pero...
Futuro de mandato: Haris lo que te diga
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Futuro

Futuro de sorpresa, extrafieza o reprobacion con exclamativas e interrogativas:
iSerd egoista! | ;No tendrds el valor?
C2 Afirmacion tajante
jSi lo sabré yo!
Enfatizador de la responsabilidad de la 2.% 0 3.% persona
j Tt verds!

Como se puede observar, el inventario elaborado por el Instituto Cervantes sittia
en el nivel B1 los usos basicos de esta forma verbal junto a otros valores dislocados o
secundarios.

Uno delos principales es el denominado futuro de probabilidad. Esta dislocacion
temporal se genera cuando el futuro pierde su vector de posterioridad y se emplea para
hablar del presente. Pero, como ocurre en todo sistema de comunicacion eficiente y
econdmicamente organizado, no puede suceder que dos formas expresen exactamente
los mismos contenidos, por lo que este cambio propicia la creaciéon de una oposicion
modal en términos de incertidumbre/no incertidumbre (Rojo y Veiga, 1999: 2913). Si, para
hablar del presente, usamos un enunciado como Serdn las diez, estamos comunicando
la falta de certidumbre sobre la informacion que transmitimos, no estamos seguros
de la veracidad de la misma. Tal y como sefialan los autores gallegos, esta oposiciéon
modal no se da solamente entre el futuro y el presente sino que se puede detectar
también en el indefinido y en el imperfecto.

Certidumbre Incertidumbre
Son las diez Serdn las diez
Llamé a las ocho Llamaria a las ocho
Eran las nueve Serian las nueve

Pero me gustaria centrarme en otro de los usos secundarios del futuro que el
PCIC sitta en el nivel C1, el denominado futuro concesivo o futuro distanciador (Serd
muy listo pero...), porque creo que puede ser enormemente Ttil para mostrar cémo la
Pragmatica puede convertirse en una herramienta muy necesaria a la hora de trabajar
en una misma clase con inmigrantes de diferentes niveles. Imaginemos un didlogo
como el siguiente:

- El otro dia estuve hablando con Ana sobre la ultima pelicula de Christopher Nolan. jQué
inteligente es esta chica!

- Serd muy inteligente pero yo no la puedo ni ver.

El futuro en estos casos provoca un efecto distanciador: el hablante se distancia
de la proposiciéon Ana es muy inteligente, bien porque no esta en disposiciéon de asegurar
que sea cierta o bien porque no estd de acuerdo con esa informacién. De ahi que
sea posible hablar en estos casos de concesién, ya que es perfectamente posible una
paréfrasis como Aunque Ana es muy inteligente, yo no la puedo ni ver.
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Matte Bon (2007: 9) explica estos usos de la siguiente forma:

El futuro gramatical, por su parte, sirve para atribuir predicados virtuales a un sujeto. Esto
explica que pueda ser usado para hablar del futuro, para expresar lo que consideramos probable
en el presente (expresar lo que consideramos probable, en el fondo, no es mas que atribuir
virtualmente un predicado a un sujeto), pero también que se pueda usar para neutralizar lo
que esta implicito en el contexto. Si cuando alguien expresa algo (Es muy interesante), nosotros
contestamos repitiendo lo mismo pero sé6lo virtualmente (Serd interesante), es evidente que
damos un paso atrds y nos limitamos a reconocer que es posible atribuir aquel predicado a
aquel sujeto, pero de hecho, no lo atribuimos plenamente, visto que elegimos sé6lo hacerlo
virtualmente. De esta operacién derivan las varias interpretaciones posibles: a mfi este hecho no
me interesa, acepto que se puede decir lo que dices tii pero yo no lo digo, etc. Aceptar que algo puede
ser dicho, pero, al mismo tiempo, subrayar que nosotros no lo decimos, equivale a reducir el
alcance de ese dato respecto al contexto en el que nos encontramos.

Rodriguez Rosique (2013) realiza un exhaustivo y esclarecedor repaso sobre este
valor del futuro y la importancia que las nociones pragmaticas tienen en su correcta
comprension. Para esta autora, estd justificado hablar de un valor distanciador o
concesivo separado del valor de probabilidad o conjetura por tres razones:

- este valor distanciador surge en estructuras en las que el segundo miembro
viene introducido por pero;

- transmite una serie de valores interpersonales que no estan presentes en el
de probabilidad;

- es necesario que la proposicién que aparece en futuro haya sido activada
previamente®.

Este uso del futuro aparece en contextos de contraargumentacién y su funciéon
es la de debilitar la fuerza argumentativa del miembro en el que aparece. Se puede
afirmar, como acertadamente sefiala Rodriguez Rosique, que estamos ante un
desrealizante desde el punto de vista argumentativo.

La nociéon de desrealizante surge en la Teoria de la Argumentacién en la
Lengua, desarrollada a partir de los trabajos de los lingtiistas franceses Oswald Ducrot
y Jean Claude Anscombre®. Para estos autores, la significaciéon de las palabras es de
naturaleza gradual, es decir, cuando un hablante decide emplear una palabra para
describir una realidad extralingtiistica tiene a su disposiciéon distintos grados de
aplicacion. Pensemos en los siguientes ejemplos:

19 “El concepto de informacion activada permite acotar el de informacién conocida, y es el responsable
de diversas elecciones gramaticales. La informacién conocida en términos de conocimiento compartido
es todo el saber enciclopédico, el conjunto de sentimientos y emociones, y la informacién externa que
comparten el hablante y su destinatario. [...] El denominado valor concesivo del futuro surge cuando la
proposicién acaba de ser activada; en concreto, cuando es informacién conocida desde el punto de vista
del discurso, no solamente del destinatario [...]. Es més, cuanto mas activada esté la informacién (por
ejemplo, cuando constituya el foco de activacion), mas posibilidades hay de que la distancia del futuro
revierta sobre su enunciaciéon, que es lo que sucede en estos casos.” (Rodriguez Rosique, 2013: 117).

2 (Anscombre y Ducrot, [1983]1994) y (Ducrot, 1998). Para un repaso pormenorizado de las caracteristicas
de esta teoria y su aplicacién al analisis del discurso periodistico sobre la inmigracién en Espafia, puede
consultarse de la Fuente Garcia (2006).
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Pedro expuso razonadamente sus arqumentos en contra de la invasion de Irak
Pedro expuso atropelladamente sus arqumentos en contra de la invasion de Irak

Lo que estos enunciados muestran es que la significacion del verbo exponer
es gradual: no es lo mismo exponer unos argumentos que exponerlos razonadamente ni
que exponerlos atropelladamente. Razonadamente y atropelladamente se convierten asi en
modificadores argumentativos, porque estdn capacitados para aumentar o disminuir la
fuerza del predicado en el que aparecen. Se convierten, en definitiva, en modificadores
realizantes (si aumentan la fuerza argumentativa) y modificadores desrealizantes (si
la atentian o la invierten). Resulta evidente que el futuro distanciador posee un valor
desrealizante atenuador si observamos estos dos ejemplos:

Ana es muy inteligente pero yo no la puedo ni ver

Ana serd muy inteligente pero yo no la puedo ni ver

La fuerza argumentativa del miembro en el que aparece el futuro es claramente
menor que su contrapartida en presente y contribuye, por tanto, a ese movimiento
contraargumentativo para favorecer las conclusiones que se derivan del miembro
introducido por pero.

En definitiva, lo que muestra, una vez mas, este pequefio esbozo sobre el futuro
en espafiol es que si un profesor tiene que trabajar en aulas tan heterogéneas como las
de inmigrantes tendra que saber unir en una misma explicacién los valores basicos
de esta forma verbal (posterioridad con respecto al origen) con los usos dislocados o
secundarios (probabilidad, futuro distanciador...) para llegar de esta forma a todos
sus estudiantes.

4. CONCLUSIONES

La ensefianza de espafiol a inmigrantes es un campo de trabajo apasionante
porque las posibilidades de enriquecimiento personal y profesional que brinda al
profesor son incalculables?. Pero, al mismo tiempo, es un terreno complejo porque nos
vamos a encontrar con una enorme heterogeneidad en la clase: personas con diferentes
niveles de dominio del espafiol, con diferentes estrategias cognitivas de aprendizaje,
con diferentes presupuestos culturales, con diferentes niveles de alfabetizacion...
Por esta razén, es importantisimo comprender que esta labor debe ser abordada por
profesionales con una sé6lida formacion lingtiistica y no por voluntarios que solamente
tengan ganas de ayudar.

En estos contextos, el profesor de espafiol para inmigrantes va a tener que
saber resolver las necesidades de aprendizaje de sus alumnos y para ello tendrd que
mezclar en una misma explicacién ideas y conceptos de diversos niveles. Para llevar
a buen puerto este barco, la Pragmaética se convierte en el salvavidas méas adecuado:
el profesor tiene que estar siempre atento a los valores pragmaticos asociados a las

2 Una vez le pregunté a Ibrahim, un alumno marfilefio, por qué le gustaba estudiar espafiol y su
respuesta jamads se me olvidara. Le encantaba estudiar porque “lo que aprendes es algo que nadie te
puede quitar”.
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estructuras gramaticales que trabaje en clase porque, de esta forma, todos sus alumnos
aprenderan cosas adaptadas a su nivel.

Los ejemplos que he abordado a lo largo de este trabajo son solo una pequefia
muestra de esta forma de trabajar. Resulta evidente que quedan numerosas puertas
abiertas que investigar, numerosas estructuras gramaticales marcadas claramente
por mecanismos pragmaticos. Si pensamos en los tiempos verbales del espafiol, el
imperfecto de indicativo es quizd uno de los ejemplos mas ilustrativos. Junto a los usos
basicos o rectos es posible hallar un amplio conjunto de usos dislocados o secundarios
marcados por cuestiones pragmaéticas (Gutiérrez Araus, 1995; Briz, 2004). Pensemos en
estos dos ejemplos:

Si tuviera dinero, me compraria/compraba una moto
Yo tendria/tenia que haber venido

Aparentemente no hay mucha diferencia entre el imperfecto y el condicional
pero, tal y como sefiala Briz (2004: 50):

La supuesta «neutralizacién» temporal y modal se produce, en todo caso, en el plano formal
y semadntico, pero no en el pragmatico. Con el uso del imperfecto compraba el hecho se siente
mas real, realizable, probable. Del mismo modo, el grado de obligacién o de imposiciéon de
una obligacién aumenta con el imperfecto tenia (claro que el hablante, confesando la culpa de
no haber venido, sin atenuantes, esto es, con tenia en lugar de tendria, intenta exculparse). [...]
Insistimos, pues, en que ambas formas no expresan el mismo contenido modal, ademas, por
supuesto, de existir una variacién de uso en cuanto al registro: mas coloquial en el caso del
imperfecto, més formal en el del condicional.

En definitiva, son muchos y muy amplios los caminos que quedan por explorar.
Nuestra labor como profesores de espafiol consiste en encontrar los mejores mapas
para recorrerlos y guiar a nuestros alumnos en este apasionante viaje.
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CONTRASTE DE LAS FORMAS PRONOMINALES DE TRATAMIENTO EN
ESPANOL Y CHINO. ASPECTOS SOCIOCULTURALES Y PRAGMATICOS Y SU
DIDACTICA EN EL AULA DE E/LE (CHINA)*
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Resumen

Mediante el presente articulo pretendemos contrastar las formas pronominales de tratamiento en espa-
fiol y en chino abordando aspectos socioculturales y pragmaticos concretos. Asimismo, deseamos que
nuestras conclusiones supongan una contribucién para el trabajo de aula de E/LE en China. Se revisan
los trabajos previamente realizados relativos al tema para concretar su situacion actual; se compila un
corpus a partir de tres teleseries y se analiza el manual de espafiol mas utilizado en este pais para des-
cubrir los principales problemas existentes.

Palabras clave: formas pronominales de tratamiento, sociocultural, pragmatica, didactica

Abstract

In this article, we intend to contrast the pronominal forms used in Spanish and Chinese while covering
the pragmatic and sociocultural aspects. In addition, we expect that the conclusions we provided ending
up being an efficient contribution to the Spanish as a second language in China. The finished assighments
related with the topic are previously revised, a corpus is compiled through the three TV series and the
most used Spanish manual in that country is analyzed in order to find out the main existing problems.
Key words: pronominal forms of address, sociocultural, pragmatic, didactic

1. INTRODUCCION

A partir de los afios sesenta, fecha en la que se inici6 la investigacion
sociolingtiistica, los investigadores han venido defendiendo la estrecha relacion
existente entre la lengua y los sistemas sociales. Mediante sucesivos trabajos, se ha

! Debemos dar las gracias a D. Juan Carlos Manzanares Triquet y a D. Nicolds Giménez Doblas por su
ayuda en la revision gramatical del articulo, asi como a los expertos que han participado en la evalua-
cion por su correccién de estilo.

2 Universidad de Pekin (China). Correo: yang.song@pku.edu.cn; wangjinwei@bfsu.edu.cn. Recibido:
03-05-2015. Aceptado: 11-06-2015.
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ido conformando un enfoque epistemolégico que concibe la lengua como un reflejo de
la estructura social. Uno de los aspectos por los que los lingtiistas han mostrado mas
interés ha sido el de las formas pronominales de tratamiento (en adelante, FPT), dado
que su uso parece estar condicionado por los diferentes elementos que conforman el
sistema social. Estas formas, como define la Nueva Gramitica de la Lengua Espariola (I:
1250), son “variantes pronominales que se eligen para dirigirse a alguien en funcién
de la relacién social que existe entre el emisor y el receptor”. En este sentido, las FPT
en espafol son ti, vosotros/as, usted/es, vos, etc., mientras que en chino son i (ti),
PRATT (vosotros/as), & (usted), 1&AT1 (ustedes)?, etc. El estudio de las FPT supone, desde
el principio, un tema clasico para los sociolingtiistas, ya que constituye uno de los
aspectos de la estructura gramatical de muchas lenguas con mayores y mas perceptibles
implicaciones sociales. En otras palabras, la existencia de dos formas diferentes para
sefialar a una segunda persona muestra cémo los procesos interactivos de la sociedad
se reflejan en la lengua, y viceversa, como el uso lingtiistico constituye un modo de
accion social.

El estudio pionero de este campo fue The prounouns of power and solidarity,
realizado por Brown y Gilman en 1960. Basado en los conceptos de poder y solidaridad,
presentes en todas las relaciones sociales, inicié una via de investigacion y establecié
un marco general para el estudio de las férmulas de tratamiento que ha sido aplicado a
diversas lenguas por parte de numerosos investigadores. No obstante, a lo largo de la
trayectoria investigadora de este campo, la investigacion de las FPT no se ha limitado
solo al aspecto sociolingtiistico, sino que se ha llevado a cabo también desde otras
disciplinas y perspectivas: gramatica, sociologia, pragmatica, historiografia lingtiistica
y, como no, la didactica de lenguas extranjeras.

Se han elegido las FPT como objeto de estudio debido a que es esencial tener
en cuenta su correcta utilizacién como un elemento clave para establecer el contexto
interactivo adecuado entre quienes intervienen en el proceso comunicativo. Es decir,
el uso adecuado de las FPT favorece la comunicacién, mientras que su uso inadecuado
puede provocar incomodidad en el interlocutor.

Sin embargo, la adecuacién no se acepta del mismo modo en todas las lenguas
ni en todas sus variedades. Este trabajo pretende realizar un estudio contrastivo de las
FPT en espafiol y en chino desde el punto de vista de la pragmatica y el componente
sociocultural -en concreto, la comparacién de los valores pragmaticos de las FPT, asi
comosudistribuciénendistintos ambitos-, teniendo encuentalas posiblesinterferencias
lingtiisticas que se producen cuando entran en contacto dos sistemas diferentes, con el
proposito de conocer las diferencias y semejanzas pragmaticas y socioculturales que
hay entre los dos idiomas. A partir de ahi, se analiza la didactica de las FPT, en lo que
a estos aspectos se refiere, en el manual de espafol mas usado en China. La ventaja de
optar por una visién contrastiva unida a una visién multidisciplinar de aprendizaje de
las FPT es la de poder entender el mecanismo de la transferencia lingtiistica no como un

* Cabe mencionar que estas formas son las que se utilizan en el putonghua de China, la variedad lingitiis-
tica oficial de este pais asidtico, dejando de lado las multiples formas de sus otras lenguas y dialectos.
Para mas informacién, véase Song (2011).
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acto mecanico, sino como un fenémeno de caracter cognitivo, que exige comparacién y
reflexion por parte de los alumnos sobre los distintos sistemas.

2. ESTUDIOS ANTECEDENTES

El trabajo pionero en este campo, como ya se ha mencionado, fue realizado por
Brown y Gilman. En él formularon su conocido marco de analisis de los pronombres
de segunda persona de las lenguas europeas distinguiendo entre dos dimensiones
semdnticas, denominadas como la dimension del poder y la dimension de la solidaridad.
Para ellos, poder designa el control que unas personas ejercen (o pueden ejercer) sobre
otras en una determinada situacién interactiva: “one person may be said to have power
over another in the degree that he is able to control the behavior of the other” (Brown
y Gilman, 1960: 255). A partir de esta aseveracioén, dedujeron que la presencia del poder
en la comunicaciéon verbal requiere de un trato asimétrico: “power is a relationship
between at least two persons, and it is nonreciprocal in the sense that both cannot
have power in the same area of behavior” (ibid.). El poder, segtin ellos, trae consigo la
eleccion de diferentes formas segin la jerarquia relativa de los interlocutores. Es decir,
el superior emplea formas T* cuando se dirige al inferior y el inferior le contesta en
forma V. Los factores que promueven en el inferior la utilizacién de V con el superior
son, por ejemplo, la riqueza, la fuerza fisica, la edad, el sexo, el rol social o familiar,
asi como otros papeles que los hablantes asumen en situaciones con diferencias de
jerarquia.

Al contrario del poder, la solidaridad “comes into the European pronouns as a
means of differentiating address among power equals” (Brown y Gilman, 1960: 258).
La solidaridad introduce “a second dimension into the semantic system on the level of
power equivalents” (ibid.). Enla dimensién de la solidaridad, los interlocutores emplean
reciprocamente T, pero también pueden emplear V si no tienen una relacién estrecha
(aunque estén en un mismo nivel); este Gltimo es el denominado uso simétrico de V.

No obstante, aunque los sistemas del poder y la solidaridad parecian haber sido al
principio aceptados por buena parte de los investigadores, cada vez se encuentran mas
contraejemplos. Por unlado, sobre el tratamiento simétrico (T-T, V-V) y el asimétrico (T-
V, V-T) basados en la teoria de dimensién horizontal y vertical, hay otros investigadores
que no creen que se correspondan exactamente con la actualidad ni con la realidad,
como por ejemplo, el tuteo frecuente al profesor, tanto en la ensefianza secundaria como
en la universitaria. Otro ejemplo de infraccién seria el tuteo practicado de forma usual,
en hospitales y residencias de ancianos, por los enfermeros y personal médico. Como
opina Rodriguez Mendoza (2003: 73), el modelo de Brown y Gilman estd “inscrito
en la lingtiistica sistémica y basado en la reciprocidad (I-T, V-V)/no reciprocidad (T-V,
V-T)”, lo que “no es suficiente para explicar la variabilidad observada en el uso de los
tratamientos en las distintas lenguas y culturas”.

4 En este tipo de estudios, ya es bastante coman marcar T a tii, vosotros/as o V%, 141y V a usted/es, &,
&A1,

ISSN: 0313-1329
Estudios Humanisticos. Filologia 37 (2015). 103-124 105



Yang Song y Jinwei Wang

Por otro lado, respecto a las etiquetas de poder y solidaridad, se ha observado
que no todos los casos encajan en estos sistemas. Blas Arroyo (1994: 388-389), por
ejemplo, dice que “ni el poder ni la solidaridad son factores estaticos que determinan
mecanicamente un tratamiento categoérico”, ya que puede ocurrir por diversas razones
que “un locutor que ocupa un nivel jerdrquicamente superior al de otro y del que
recibe la forma V devuelva esa misma forma de tratamiento y no T, como podria
esperarse de una aplicacion mecanica del sistema interpelativo”. Ferndndez (2007: 8),
por su parte, considera que el eje semantico poder/solidaridad ha sido muy discutido
en revisiones posteriores, y lo mismo podria ocurrir con cualquier otro par que los
sustituya, como confianza/ formalidad. Destaca que “no parece nada f4cil asignar a cada
uno de estos pronombres un dnico valor en el sistema sin asumir a cambio un exceso
de contraejemplos” (ibid.), de ahi que multiplique el nimero de etiquetas, pues queda
una gran variedad de situaciones para las que ninguna de las anteriores propuestas
seria adecuada. Si bien la Real Academia Espafiola en su Nueva gramdtica de la lengua
espariola mantiene la distincion tradicional entre trato de confianza o de familiaridad y
trato de respeto, advierte de que

los conceptos de confianza y respeto no son siempre adecuados si se aplican de manera estricta

[...] se usan a veces las formas caracteristicas del llamado trato de confianza (i, vos) en situaciones

en las que el que habla no conoce personalmente a su interlocutor, por lo que parece que no
pueda tener confianza con él (2009 I: 1251).

Para Calderéon Campos (2010: 232-233), las etiquetas como deferencia y respeto
parecen poco acertadas, ya que estos conceptos “nos llevan a un terreno muy
resbaladizo”, son “vélidos para el anélisis pragmatico de situaciones concretas, pero
no para la descripciéon general del sistema hablado por casi cuatrocientos millones
de personas”. En China, investigadores como Lii (1982), Zhu (1982), Chen (1983), Xu
(2003), Liu (2009), etc. también realizaron estudios poniendo de relieve la necesidad de
matizar el modelo de analisis propuesto por Brown y Gilman, asi como precisando los
matices significativos asociados a las formas pronominales de tratamiento.

Endefinitiva, teniendo encuentalo complejos que sonlos aspectos socioculturales
(elusode T/ V en distintos &mbitos y el fenémeno simétrico y asimétrico) y pragmaticos
(valores semdnticos y pragmaticos que puedan adquirir), para cumplir el objetivo de
este estudio, el primer paso consiste en profundizar en el conocimiento de los valores
semantico-pragmaticos que conllevan T'y V en espafiol y chino.

3. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

En los estudios empiricos dedicados a las FPT, son relativamente frecuentes
tres métodos de investigaciéon (Song y Wang, 2014: 119). El primero consiste en pasar
cuestionarios y/o entrevistar a un determinado grupo de hablantes, lo que permite
investigar el uso de las férmulas de tratamiento actuales, desde una perspectiva
diastrética y diafasica, en una comunidad concreta y en ciertos grupos de hablantes.
Los estudios de Pedroviejo Esteruelas (2006), Kim (2006), Jang (2010), Bestard Revilla
(2012), entre otros, responden a este planteamiento. En segundo lugar, autores como
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Martinez Gavilan (1988), Jaime de Arrieta y Cuadros de Béssega (1997), Garcia Godoy
(2010), etc. parten de textos histéricos -sean literarios, gramaticales, cartas personales,
etc.— analizando las férmulas de tratamiento utilizadas en una época determinada, o,
mas globalmente, estudiando las FPT desde el punto de vista diacrénico. Por altimo,
Rigatuso (2000), Aijon Oliva (2009), Song (2010), etc. se basan en distintos campos de
los medios de comunicacién (publicidad tanto impresa como digital, entrevistas de
television y radio) con el objetivo de investigar las FPT en lenguajes especializados,
como, por ejemplo, el uso de ti y usted como estrategias de estilo y persuasion en la
comunicacién publicitaria, o la sociopragmatica de las FPT en anuncios radiofénicos y
en discursos de publicidad.

En nuestro caso, después de analizar las propiedades de los variados tipos de
materiales, decidimos usar series de television como base de datos por las siguientes
razones. En comparacién con las peliculas, las series de television tienen argumentos
mdés largos y completos, con relaciones personales mds complejas; poseen mas
conflictos dramaticos y mdas conversaciones entre los personajes. En relacién con las
novelas, las series expresan la dimensién espacio-tiempo de forma mdés completa;
asimismo (especialmente si comparamos las novelas con las series basadas en ellas),
presentan un mayor numero de didlogos entre los personajes. En cuanto a las obras
de teatro, estas tienen, a semejanza de las series, abundantes didlogos y complejas
relaciones, pero son relativamente mas cortas en su duraciéon. De este modo, las series
nos permiten extraer mas segmentos conversacionales.

Somos conscientes de que las conversaciones grabadas tienen mayor grado
de espontaneidad que las series. No obstante, sus limitaciones son indiscutibles a la
hora de registrar todos los usos pronominales de tratamiento y de recoger testimonios
fidedignos del habla real en todas o en numerosas situaciones. Por ejemplo, resultaria
imposible acceder a la comisaria para grabar la conversaciéon entre la policia y un
criminal; asimismo, seria muy dificil registrar los didlogos intimos entre parejas. Sin
embargo, estos casos si pueden abordarse a partir de las series. Por otro lado, en este
tipo de programas los actores hacen hincapié en la interpretacién del personaje y acttan
déndole credibilidad. Asi que, una vez comparados todos los posibles materiales,
concluimos que las series son el medio ideal para llevar a cabo el estudio.

3.1 Criterios para la seleccion de las teleseries

En la seleccion de las series para formar el corpus hemos tenido en cuenta los
siguientes criterios:

1. Como el objeto de esta seccion consiste en comparar las FPT en espafiol actual pe-
ninsular y en chino, las series deben haber sido producidas en los tltimos afios, y
el relato debe estar basado en la vida cotidiana de la actualidad.

2. Es preferible que las series abarquen de la forma mas amplia posible distintos
entornos sociales, lo cual supone la ventaja més relevante sobre la grabaciéon de
conversaciones reales.
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3. Asimismo, preferimos elegir las series con suficientes personajes y complejas re-
laciones personales, lo que nos permitird obtener una gran red social, asi como
observar las conversaciones de los mismos interlocutores en distintos contextos
comunicativos, o bien diferentes hablantes en una misma situacion.

4. Lamayoria tanto de los actores como de los personajes de las series pertenecen a lo
que nosotros consideramos primer tramo de edad (la juventud, es decir, menores
de veinticuatro afios) y a una parte del segundo tramo de edad (entre veinticinco y
treinta afios), lo cual ha de ponerse en relacién con el hecho de que exportaremos
el resultado a la ensefianza de las FPT a los alumnos chinos de esas edades.

5. También damos prioridad a las series que han ganado premios en el sector, tenien-
do en cuenta que dichos premios garantizan en cierto modo la calidad de la series,
asi como el nivel de la interpretacién del actor, en otras palabras, la naturalidad y
credibilidad en su actuacién.

Por estos motivos, se han elegido dos teleseries espafiolas y una china. Las
espafiolas son Desaparecida (2007) y Los protegidos (2010); la china se llama /)5 & ik
i3 (Mi juventud depende de mi). Nos basamos en estas dos series espafiolas porque la
suma de sus datos (la duracién total, la cantidad de las relaciones, la distribucién de
la edad, asi como el porcentaje de los &mbitos) equivale al programa chino. De este
modo, resumiendo las dos teleseries espafiolas y compardndolas con la china, llegamos
a poder adquirir un corpus equilibrado, cuyos datos comparativos se muestran a
continuacion:

Tabla 1. Comparacion de los datos técnicos del corpus

DATOS ESP. CHN.
Duracién total 1.885 min. 1.792 min.
Interlocutores 83 77
Sexo (varén/mujer) 55% /45 % 53% /47 %
1.%edad 36% 35%
Edad* 2.% edad 46% 51%
3.%edad 18% 14%
Familiar 43% 47 %
Porcentaje de los cinco ambitos® | gycial 89 10%
Laboral 14% 11%
De solidaridad 19% 17%
Escolar 16% 15%

> En nuestro trabajo, dividimos los tramos de edad en grupos de 24 afios cada uno: primer tramo (meno-
res de veinticuatro afios), segundo tramo (entre veinticinco y cuarenta y nueve afos), tercer tramo (entre
cincuenta y setenta y cinco afios), cuarto tramo (de setenta y cinco en adelante).

¢ Es bastante comun en este tipo de estudios que se agrupen las diversas relaciones en ciertos ambitos:
familiar, social, laboral, escolar, de solidaridad. El &mbito familiar consiste en formas de trato a los pa-
dres, tios, cufiados, hermanos y otros parientes; el ambito laboral tiene lugar en los sitios de trabajo con
informantes como jefes, colegas y subalternos; el &mbito social parte de amistades, conocidos y desco-
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Como se ve en la tabla 1, los textos conversacionales de ambos idiomas son
similares, tanto en la duracién y en el nimero de personajes validos para el estudio
como en la proporcién de los cincos dmbitos en que se desarrollan las conversaciones
extraidas.

3.2 Procesamiento del corpus

En el corpus del presente estudio, se identificaron las FPT en distintas tipologias
de relacién interpersonal, ya sea, por ejemplo, la interaccién propia de un padre con
su hija adoptada, o bien, la del criminal con la familia del asesinado; y, a partir de
estos resultados, se agruparon en los cinco d&mbitos sefialados, con el fin de observar el
tratamiento mas utilizado en cada uno. Asimismo, se registr¢ la alternativa entre T/ V
y se observ6 su causa desde el punto de vista pragmatico. De este modo, se disefiaron
dos documentos, uno en formato de Microsoft Excel, y otro por medio de Microsoft
Word para cada teleserie. En el primero, se han establecido ficheros en los que se
proporcionan datos pertinentes sobre los interlocutores de la serie (nombre, edad, sexo
y profesion), y registros de las formas simétricas y asimétricas de tratamiento. En el
segundo, se han transcrito las conversaciones enteras que nos sirven para el anélisis.
Todo el proceso se ha llevado a cabo de manera totalmente manual, escuchando y
repitiendo cada frase cuantas veces ha sido necesario hasta poder registrar todas las
FPT, y realizar una transcripcion escrita precisa.

En la transcripcién de las conversaciones, se han utilizado los simbolos de
Val.Es.Co. (Briz Gémez: 1995), a los cuales afiadimos algunos propios que resultan
necesarios para el idioma chino. Estos simbolos son:

Cambio de hablante
A: Intervencion de un hablante identificado como A

§ Sucesion inmediata, sin pausa apreciable, entre dos
emisiones de distintos hablantes

[ Lugar donde se inicia un solapamiento o superposiciéon
] Final del habla simultanea
/  Pausa corta, inferior al medio segundo
//  Pausa entre medio segundo y un segundo
/// Pausade un segundo o mas

(4») Silencio (lapso o intervalo) de 4 segundos; se indica el
nimero de segundos en las pausas de més de un segundo,
cuando sea especialmente significativo

1 Entonacién ascendente
| Entonaciéon descendente
—  Entonacién mantenida o suspendida

PESADO Pronunciacion marcada o enfatica

nocidos en distintos espacios sociales; el ambito de solidaridad hace referencia a amistades, conocidos
y desconocidos en situaciones comunicativas propiciadas por eventos de tipo festivo; el &mbito escolar
se refiere a la relacién entre profesores y alumnos en instituciones educativas.
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pesado  Pronunciacion silabeada

(en)tonces  Reconstruccion de una unidad léxica que se ha pronunciado
incompleta, cuando pueda perturbar la comprension

°( )° Fragmento pronunciado con una intensidad baja o préxima
al susurro

“”_ 7
S

h  Aspiracion de “s” implosiva
(RISAS)  Cuando aparecen al margen de los enunciados
aa Alargamientos vocalicos
¢?  Interrogaciones
i!  Exclamaciones
bu{ba} Tono sandhi en chino

hao’a  Separacién de dos silabas, de las cuales la segunda no tiene
consonante inicial

baba Separaciény marca de tono ligero

3.3 Aspectos pragmuiticos

Una vez analizado el corpus, hemos observado que las FPT en ambos idiomas
presentan tanto similitudes como diferencias en cuanto a sus valores semantico-
pragmaticos. Antes de entrar en detalles, parece conveniente referirnos a una
clasificaciéon de las FIP que resulta valida para ambos idiomas y que guarda una
estrecha vinculacién con esos valores.

Segun la alternativa de T/V en los actos comunicativos, consideramos que las
FPT pueden situarse en estado estitico y en estado dinamico. Las FPT en estado estético
son formas de tratamiento permanente, que suelen ser usadas por una persona como medio
para dirigirse a otra en cualquier situacién, como por ejemplo, en el ambito familiar,
en la conversacion entre padres e hijos siempre se usa el trato de ti. Las formas en el
estado dinamico, por su parte, son formas de variacion instantinea, que se refieren al
fenémeno lingtiistico en el que el emisor usa distintas formas de tratamiento con un
mismo interlocutor en un mismo acto comunicativo con una intencién comunicativa
determinada. En otras palabras, el hablante modifica la forma de tratamiento con el
objetivo de expresar algtin sentido seméntico especial o distinto.

Si bien muchos autores han ejemplificado etiquetas seménticas de T/V, estas
etiquetas no se localizan en un mismo nivel. Por un lado, consideramos que tanto T
como V solo poseen valores semanticos naturales cuando se encuentran en estados
estaticos. Los valores son, por ejemplo, familiaridad, solidaridad en el caso de T, y respeto,
cortesia, formalidad en el caso de V. Por otro lado, en lo referente a las etiquetas como
enojo, molestia, desprecio, humillacion, impaciencia, etc. (Rodriguez Mendoza, 2003: 73;
Calderén Campos, 2010: 232-233; Placencia, 2010: 367, etc.), creemos que corresponden
a un estado dinamico. Los pronombres de tratamiento las podradn adquirir solo y
exclusivamente cuando se realiza la variacion instantdnea. En otras palabras, esas
etiquetas no son sino “productos” generados por el hecho de que se da T en contextos
de tratamiento permanente de V, asi como en aquellos en que se usa V en una relaciéon
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estable de T. Desde esta perspectiva, los valores del estado dindmico no son significados
propios o consustanciales de los pronombres.

A continuacién, se ponen como ejemplos algunas secuencias, con el proposito
de que se tenga una idea sobre la generacion de valores semdntico-pragmaticos a
través de la variacion instantanea, es decir, T-V-T'y V-T-V.

Fragmento conversacional 1
- Fuente: Desaparecida
- Duracion: 4 segundos

- Participantes: Blanca, 18 afios, hija de Sierra; Sierra, sobre 45 afios, teniente
de la Guardia Civil

- Ambito: Familiar
- Relacion: Padre e hija

- Antecedente: Sierra es teniente de la Guardia Civil. Esta divorciado y su
hija Blanca vive con su exmujer. Como a la chica le resulta insoportable la
convivencia con su madre, abandona la casa sin avisar a nadie y va a buscar
a su padre. Al enterarse de que su hija ha desaparecido, esta nervioso
porque en ese momento precisamente esta investigando la desaparicion de
una chica de la edad similar. Cuando Blanca encuentra a su padre, este la
lleva a todas partes para no perderla de vista. De este modo, cuando esté
de servicio y entra en un bar, también lleva a su hija.

Situacién comunicativa: En un bar, Sierra pide a su hija que no se mueva
de ahi.

- Texto transcrito:
1 Sierra: quédate aqui

2 Blanca: a sus 6rdenes/ mi tenieente

En toda la serie Desaparecida, esta supone la tinica ocasion en que Blanca trata
a su padre de usted. Segin nuestro modo de ver, lo que ella pretende comunicar es
una especie de queja por la orden que recibe previamente de su padre, por el trato
autoritario que supone; implicitamente, es como si le estuviese diciendo “me tratas
como si fuese uno de tus subordinados”. Asi pues, consideramos que el trato de usted
en este caso tiene un valor irénico. Asimismo, se ha encontrado otro ejemplo de ironia
y/ 0 enojo en Los protegidos.

Fragmentacién conversacional 2
- Fuente: Los protegidos
- Duracion: 20 segundos

- Participantes: Leo, Sandra, Ana, Maria, Juan, compafieros del segundo
afio de bachillerato

- Ambito: De solidaridad

- Relacion: Companieros del instituto

- Antecedente: Los compafieros de clase estan haciendo una fiesta en la casa
de campo de Leo. La msica est4 a todo volumen. Ultimamente, Leo siente
algo por Sandra pero esta chica parece no corresponderle. Esta noche, Leo
estd nervioso y preocupado porque Sandra ha quedado con él.
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Situacién comunicativa: Leo esta sentado en el patio con los otros tres
chicos. Sandra le dirige a éI.

- Texto transcrito:

1 Sandra: chicos esto esta dando mucho

2 Juan: nifia pareces nueva/

3 (por qué te crees que he venido?|

4 Ana: oYE yo creo que estos dos se estin dando el lote eeh?

5 Juan: (MIRA A LEO,) tio traete algo para echarme a la garganta/
6 que estoy sediento

7 Leo: (por qué no vas ta guapo??

8 Juan: peerdone usted?// (SE LEVANTA DE LA SILLA)

9 joder/ més una mosca que me ha picao

El personaje de Juan se habia tomado la confianza de pedirle a Leo que le
trajese una bebida y este reacciona con enojo: “;por qué no vas tt guapo?”, porque lo
considera “demasiado pedir”, es decir, un abuso de confianza (ademas, véase que Juan
hace esa peticiéon con un imperativo, de forma poco cortés); asi, el trato de usted con
el que reacciona luego el personaje de Juan, pidiendo disculpas ademas, supone una
forma irénica de invertir totalmente ese abuso de confianza previo, pasando a tratarle
como si fuese un extrafio, es decir, con un alto grado de cortesia que esta fuera de lugar
y que contrasta enormemente con la forma poco cortés (o de gran/excesiva confianza)
que se utiliz6 antes; esa reaccion irénica transmite un mensaje implicito de “tampoco
te lo tomes asi”, para reprochar el enojo mostrado por el personaje de Leo.

En el caso del chino, los tratamientos 1% (T, sigular)/{Rf1 (T, plural) y % (V,
singular)/#A1 (V, plural), cuando se sitian en el estado estatico, poseen los mismos
valores que T/ V en espafiol; cuando estdn en el estado dinamico, el V presenta mayor
diferencia, que consiste en los valores carifio y acercamiento, ya que en el espafiol” esta
variante se usa para distanciarse. A continuacion, se especifican estos valores con
ejemplos.

Fragmento conversacional 3
- Fuente: Mi juventud depende de mi
- Duracion: 15 segundos

- Participantes: Qian Xiaoyang, sobre 25 afios, novia de Fang Yu; Fang Yu,
sobre 25 afios, mecénico de un taller; la abuela de Fang Yu, sobre 75 afios

- Ambito: Familiar
- Relacién: Novia de nieto-abuela

- Antecedente: Qian Xiaoyang estd enfadada con Fang Yu. Va a la casa de
su abuela y le explica a la anciana todo lo ocurrido entre ellos. Cuando
llega Fang Yu, su abuela se enfada y quiere refir al nieto.

7 El espafiol, en este caso, se refiere al peninsular, puesto que nuestro corpus estd compuesto por telese-
ries producidas en Espafa. Sin embargo, cabe mencionar que de hecho se ha observado que en Colom-
bia los hombres dirigen usted a hombres con la intencién de expresar intimidad y a mujeres para crear
un efecto de confianza (Placencia, 2010: 352).
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- Situacién comunicativa: En la casa de la abuela de Fang Yu.

- Texto transcrito:

1 Qian: ndi *nai ndi *nai ni bié shéngqil
WIS AR (T) B
2 ni ZEen ¢ me huishir <al/ YI hui «lai jit ré

ndi * nai shéngqi

PRI el 0], P — [ SRl AL W 5 A4 e

3 Aaiya ndi ¢ nai/ nin bié shénggl
M G5 A (V) ) A==l

4 70U/ zan * men cha * qu baiche ° (qu) °
&, MR E AR

- Traduccion:

1©  Qian: (A laabuela) No te enfades abuela.

2 (A Fang Yu) ;Qué haces! ;Por qué quemas a la abuela nada
mas que llegar a casa!

3 (A la abuela) Ay no se enfade abuela, amor de mi vida

4’ (A Fang Yu) Vamos a hablar fuera.

En la serie Qian trata permanentemente de ti a la abuela de Fang Yu, pero al
notar que estd enfadada con su nieto, en la linea 3, para aliviarla, cambia a usted con el

fin de expresar carifio.

Fragmento conversacional 4
- Fuente: Mi juventud depende de mi

- Duracion: 15 segundos

- Participantes: Qian Xiaoyang, sobre 25 afios, prima de Zhao Qingchu;
Zhao Qingchu, sobre 27 afios, prima de Qian Xiaoyang

- Ambito: Familiar
- Relacioén: Entre primas

- Antecedente: Zhao Qingchu esta saliendo con Zhou Jin, que es director
comercial de una gran empresa. La prima de Zhao Qingchu, Qian
Xiaoyang, se aprovecha de esta situacion y consigue un puesto de trabajo
en la empresa por tener ese contacto. Cuando se entera de lo que ha hecho
su prima, Zhao Qingchu se enfada.

- Situacion comunicativa: En casa, Zhao Qingchu acaba de llegar
- Texto transcrito:
1 Zhao: QIAN XTAO YANG!

R/

2 Qian: dao! Nin hui * lai < 1le/ nin xinki < le
O ERTY, BEV)FEET

3 Zhao: ni zud zéi xin xd < le = ba
PRABOUE 00 K T I

4 Qian: heihei { / °(ni dou zhidao =« le)®
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- Traduccion:
* Zhao: jQian Xiaoyang!
“ Qian: jSi! Ya estd en casa, ;cOmo se encuentra usted?

. Zhao:
. Qian:

No me hagas la pelota.

B W N R

Bueno, Jya te enteraste de que.. 2

Como Qian sabe que ha hecho algo que habra molestado a su prima Zhao,
cuando esta llega a casa, la trata de usted para mostrar un sentimiento de acercamiento,
con el propésito de suavizar la situacién. Eso también puede ser justificado a través de
la respuesta de Zhao de la linea 3.

De este modo, se elabora un esquema de los valores pragmaticos de los
tratamientos en espafiol y chino (tabla 2).

Tabla 2. Valores pragmaticos de los tratamientos en ambos idiomas

Valores de las formas de variacién instantanea
V-T-V (valores de T) T-V-T (valores de V)
En espafiol En chino En espafiol En chino
Estado intrusion, enojo, intrusion, enojo, | distanciamiento, | distanciamiento,
dinamico | condescendencia, | condescendencia, | frialdad, enojo, frialdad, enojo,
humillacién, etc. humillacién, etc. impaciencia, impaciencia,
paternalismo, paternalismo,
etc. carifno,
acercamiento, etc.
Valores de las formas permanentes
T A%
Estado En espafiol En chino En espafiol En chino
estatico familiaridad, familiaridad, respeto, cortesia, | respeto, cortesia,
solidaridad, solidaridad, formalidad formalidad
confianza confianza

3.4 Aspectos socioculturales

En términos generales, en espafiol, el porcentaje de apariciéon de la variante
T supone mas del doble que el de la forma V (68% vs. 32%, respectivamente); en
chino, en cambio, el V presenta un indice de frecuencia bastante alto: un 56% de
T frente a un 44% de V. A continuacién, se analiza por dmbitos el uso de estas
variantes.

En el dambito familiar, en el caso del espafiol, el tratamiento T casi es la
forma unanime. En todas las relaciones familiares registradas, el uso de T ocupa
aproximadamente un 100% de las relaciones. Estas relaciones se producen entre
padres e hijos, entre primos, entre hermanos, entre cufiados, entre tios y sobrinos, y
entre padres e hijos adoptados. De este modo, todas estas relaciones constituyen un
ambito democratico e igualitario. Solamente se encuentra un enunciado dirigido de
hija a padre en el que se utiliza la forma V, que se trata de variaciéon instantanea (véase
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el fragmento conversacional 1). A diferencia del espafiol, el V en chino, en el ambito
familiar, tiene un porcentaje global relativamente alto, con un 47% de aparicion. Se
observa que, en el tratamiento entre los familiares de la misma generacién asi como
en el de los parientes de nivel alto a los de menos estatus, el T es la Gnica forma. Sin
embargo, los emisores de menos estatus alternan T/ V cuando tratan a los mayores. En
todas las relaciones de este tipo -de hijos a padres, de nietos a abuelos, de sobrinos a
tios- se dan maultiples casos de la alternativa T/ V. Ademas, se nota que, en el idioma
chino, los yernos/nueras usan tinica y asiduamente la forma de respeto V con sus
suegros, aunque a sus padres los tratan de T/V alternativamente. Asimismo, los
novios e incluso amigos de los hablantes dirigen respetuosamente V a sus padres. Esto
supone un rasgo diferencial respecto al espafiol.

En el ambito social, tanto en espanol como en chino, el V tiene una frecuencia
mas elevada que T, con el porcentaje del 68% frente al 32% y el 79% frente al 21%,
respectivamente. El ambito social, como se explicaba anteriormente, se refiere a las
conversaciones realizadas entre conocidos y/ o desconocidos en lugares publicos, tales
como el Ayuntamiento, la Comisaria o la Oficina de la Guardia Civil, asi como en el
colegio, en la iglesia, en el cementerio, en el escenario de un crimen, en un hospital, o en
un taller. En todas las relaciones pertenecientes a este &mbito, V es la forma dominante
entre ciudadanos y los guardias civiles. Tomamos la teleserie Desaparecida como
ejemplo: a lo largo de sus trece episodios los guardias civiles, fuese cual fuese su rango,
reciben un 100% de V en las conversaciones. De acuerdo con el corpus, las variables
socioculturales que intervienen en la eleccién de T/ V consisten principalmente en la
relacién entre los interlocutores, asi como la edad del receptor. En otras palabras, menos
relacién entre los dos y mas edad del oyente favorecen la aparicion de V, conclusion
que coincide con los estudios de Medina Lopez (1991), Morin Rodriguez (2001, 2002) y
Rodriguez Mendoza (2003).

En el ambito laboral, como era de esperar, debido al caracter formal de este
tipo de interacciones comunicativas, también se observa una alta proporciéon de V
(46%). En este contexto, las relaciones analizadas son: sargento, teniente y capitan en la
Guardia Civil; oficial, agente y comisario en la Comisaria; profesores, jefe de estudios y
director en el colegio; camarero y duefio de un bar; mecanico y propietario de un taller;
enfermeras y médicos. La alta frecuencia més representativa de V ha aparecido en las
relaciones de la Guardia Civil (63%), ya que obviamente consiste en un entorno formal
y con la jerarquia relativamente bien establecida. En chino, el V presenta el indice de
un 52% respecto a T. Sin embargo, se observa una asimetria notable en estas relaciones.
Los subordinados tratan principalmente de V (87%) a los superiores, mientras que
estos mismos se dan T (91%).

En el ambito escolar, se observa que en espafiol la forma T es la mas usada,
con un 79% frente a un 21% de V, y el tratamiento simétrico es predominante. En Los
protegidos, se registra un caso en el instituto en el que el profesor trata de usted a los

alumnos, mientras que estos le tutean:
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Fragmento conversacional 5

- Fuente: Los protegidos
- Duracion: 75 segundos

- Participantes: Director, en torno a los 40 afios, da clase de literatura; Lucas, 14 afios,
alumno; Pablo, 14 afios, alumno; Hugo, 14 afios, alumno

- Ambito: Escolar
- Relacién: Profesor-alumno

- Antecedente: Lucas, Pablo y Hugo estudian en el mismo grupo. Para Pablo, Lucas es un
chico raro, que, aparte de Hugo, no tiene otro amigo. El director del colegio les da clase
de literatura, y, una vez, les pide llevar una foto familiar para hacer un trabajo en clase.

- Situacién comunicativa: En clase, el director pasa por el pupitre de Lucas.

- Texto transcrito:

1 Director:  Castillo/ no veo sus fotos

2 creo que lo dije bien claro/

3 sin fotos no se puede hacer trabajo

4 Lucas: mira/ es que no tengo ninguna

5 Director:  ;co6mo que no va a tener fotos de sus padres?|

6 Lucas: vivo con mis tios

7 Director:  eso no me vale como excusa/

8 siempre hay un dlbum de fotos por alli

9 Lucas: es que/ no me llevo muy bien con ellos

10  Director:  ;es eso?—/

11 o es que no quiere hacer el trabajo

12 Lucas: no/ es verdad///

13 es/ es que mis padres °(me echaron de casa)®

14  Hugo: ¢ty eso?? (VUELVE LA CABEZA PARA HABLAR CON LUCAS)
15  Director: Hugo// (VUELVE A MIRAR A HUGO) a lo suyo

16  Lucas: °(no/ no)° les gusta mi forma de ser

17 Director:  ;su formadeser?|///

18 bueno pero eso no tiene nada que ver con la biologia§
19 Pablo: §eh|
20 (como que no tiene nada que ver?

21 vamos a ver (RISA)/ pero si ya te lo dije yo/

22 que este es mariquita de fijo [(RISA)]

23 Director: [SILENCIO]/

24 no quiero ni un SOLO comentario mds (4») a recoger
25  Hugo: (HUGO HABLA CON PABLO) eso// tt a callar

26  Pablo: (PABLO MIRA A LUCAS) si si/ entoncees|/

27 (como es eso de/ tu forma de ser?1//

28 vesT/ (RISA) que ya te lo dije YOo

29 oye/ que luego hablamos tranquilamente eh?/ GUA pat§
30  Director: § Pablo|/

31 no quiSIEra hablar mas tarde con usted
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En la universidad el tratamiento simétrico también es predominante, sea
tuteante o de usted. Los factores que intervienen en la eleccién de la forma son la edad
del profesor, la relacion que tienen, y el estatus del profesor. En el caso del chino,
el T supone la forma unanime de tratamiento de profesores a alumnos. En cambio,
los estudiantes prefieren tratar a sus profesores de V, y cuanto mas alto sea el nivel
educativo, mas probable es la aparicion de la forma V. Més concretamente, el uso
de V en la Escuela Primaria presenta un bajo indice de porcentaje, un 26%; en el
bachillerato, un 54%; y en la educacién universitaria, un 78%. Este fenémeno llama
mucho la atencién en contraste con lo ocurrido en la sociedad espafiola.

El altimo de los &mbitos estudiados en esta investigacion es el de solidaridad.
En espafiol, como cabria esperar, los porcentajes de aparicion de la variante T son
casi tres veces mas altos que los de V, con un 73%. Igual que en el social, se registran
conversaciones entre amigos, conocidos y/o desconocidos realizadas en una fiesta de
pueblo, en una fiesta de cumpleafios, en una cena en casa con invitados, asi como en
una actividad escolar de padres, en el bar, en calles, en una feria, en un huerto, en
un parque. Segun el corpus, los principales factores que implican el uso de V son la
variable “poca/ninguna relacién” entre los interlocutores, y la variable “mayor edad
del receptor”. En este ambito del corpus chino, T también es la forma mayoritaria,
con un 65% de frecuencia de aparicién. Se registran conversaciones entre amigos,
conocidos y/o desconocidos realizadas en fiestas de cumpleafios, en fiestas de boda,
en una comida familiar con invitados, asi como en una actividad escolar de padres,
en el bar, en las calles, en una feria, en un parque. El uso de la variante V se produce
fundamentalmente en los tratamientos entre interlocutores con poca relaciéon y mucha
distancia de edad.

Sobre los tratamientos simétricos y asimétricos, en todas las conversaciones
extraidas del corpus espafiol, se ha observado un 91% de tratamientos simétricos
frente a un 9% de asimétricos, los cuales han aparecido principalmente en el ambito
social, en concreto, entre los guardias civiles y ciudadanos. Los guardias civiles -el
Teniente Sierra y la Sargento Laura- tratan a seis personas de T y reciben de ellos
el V, por ejemplo, cuando se dirigen a unos jovenes del primer tramo de edad o a
unas prostitutas, debido al alto estatus y mas edad, les dan T mientras que reciben
V. Cabe decirse que la asimetria, en muchos casos, no aparece al principio de un acto
comunicativo, sino que, a lo largo del desarrollo del argumento, al darse cuentan de
que algunos son sospechosos, los dos guardias civiles cambian la forma de V a T,
hecho que tiene que ver con los valores pragmaticos de T cuando sufre la variaciéon
instantanea.

En cuanto al corpus chino, hemos de confirmar que la forma asimétrica de
tratamiento resulta absolutamente llamativa (37% en chino vs. 9% en espafiol). Se ha
observado que en cualquier d&mbito, cuando se trata de relaciones unidireccionales,
como por ejemplo, hijos y padres, nietos y abuelos, yernos y suegros, empleados y jefes,
alumnos y profesores, entre otros, es posible encontrar casos de asimetria. Es decir, los
interlocutores de nivel bajo (menos edad o menos estatus) emplean mayoritariamente V
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y reciben T. Su origen, en nuestra opinién, se encuentra en las caracteristicas histéricas
y sociales de cada pais.

En Espafia, o, en términos mas generales, en el mundo occidental, el tratamiento
reciproco ha venido ganando terreno al no reciproco o asimétrico a partir de la
primera mitad del siglo XX, momento en el que los movimientos politicos igualitarios
caracteristicos influyeron especialmente en la extension progresiva de las formas de
confianza e igualdad. En la segunda mitad de ese siglo tuvo mayor influencia en el
creciente desarrollo de las formas de confianza el valor que se otorga en el mundo
moderno a lajuventud y al hecho mismo de ser joven, en contraste con la consideracion
que en otros tiempos tuvo el peso de la experiencia o de la madurez (Real Academia
Espafiola, 2009, I: 1252). En definitiva, en los tltimos cien afios en espafiol las formas
de tratamiento han pasado de jerdrquicas a democraticas e igualitarias.

Sin embargo, en el caso del remoto pais asidtico, donde atn predomina el
tratamiento asimétrico, a lo largo del ultimo siglo su sociedad todavia no se ha
convertido en una sociedad igualitaria. Pues se observa que los interlocutores de
mayor edad son los que principalmente reciben el V. La razén de ello se debe a que,
en la cultura china, la vejez no significa ni debilidad ni incapacidad. China es un pais
con una historia de miles de afios. El homo sapiens hace su aparicion en el territorio que
actualmente ocupa la Reptiblica Popular China unos 40 mil afios atras. Hace alrededor
de unos 10 mil afios se empieza a cultivar arroz en el rio Yangtsé. En el VIII milenio a.
C. las culturas de la zona del valle del rio Amarillo se hicieron sedentarias; un milenio
después comenzaria la domesticaciéon de animales; entre el VII y VI milenio a. C.
surgen las primeras culturas neoliticas. Sin embargo, sus registros escritos aparecieron
mucho més tarde: se remontan al siglo XVI a. C. De este modo, a lo largo de tantos
siglos sin escritura, los habitantes se transmitian las informaciones técnicas o agricolas
de generacién en generacién de forma oral. Asi pues, progresivamente, los mayores
se convertian en “tesoros vivos” puesto que son ellos los que han vivido maés tiempo
y saben mds y, en consecuencia, eran tratados como sabios. Desde esta perspectiva,
el respeto hacia las personas de mayor edad es una costumbre legendaria y en la
actualidad sigue siendo lo mismo.

4. DIDACTICA DE LAS FPT EN EL AULA DE E/LE EN CHINA

En la Dedicatoria al Conde de Lemos, segunda parte de El Quijote, Cervantes
escribio:

[...] el grande Emperador de la China, pues en lengua chinesca habra un mes que me escribié

una carta con un propio, pidiéndome, o, por mejor decir, suplicAndome se le enviase, porque

queria fundar un colegio donde se leyese la lengua castellana, y queria que el libro que se leyese

fuese el de la historia de Don Quijote. Justamente con esto me decia que fuese yo a ser el rector
de tal colegio.

El suefio de Cervantes no pudo hacerse realidad hasta mediados del siglo XX.
Desde la fundacién del primer centro universitario de ensefianza de espafiol en 1952,
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hasta la fecha, la E/LE en China ha experimentado gran desarrollo y ha conseguido
notables éxitos, en concreto, la carrera del Grado en Filologia Hispédnica se ofrece en
sesenta y cuatro universidades.

4.1 Descripcion del manual Espatiol moderno

El motivo de elegir el Espariol moderno (Dong & Liu, 1999) como corpus para
analizar se debe a que, por un lado, es un trabajo realizado en China por hispanistas
chinosy sefocaliza absolutamente enlos alumnos chinos, enloreferente a su aprendizaje
del espafiol; por otro lado, supone el manual mas complejo, més estructurado y mas
sistematico de los que existen en este pais. Desde hace quince afios casi todos los
alumnos que se graduaron en Filologia Hispdnica han utilizado este manual y hoy
en dia se usa en las sesenta y cuatro universidades en que se imparte la asignatura
principal de la carrera. Tiene, por lo tanto, un papel fundamental en la ensefianza del
espafiol en China.

Este Espariol moderno consta de seis volimenes. La primera ediciéon de los dos
primeros volimenes se publicé en 1999; el tercero, el cuarto, el quinto y el altimo
vieron la luz en 2000, 2001, 2003 y 2007 respectivamente. En la actualidad, en las
universidades se emplean los primeros cuatro volimenes en el primer y segundo afio
académico como manual principal, mientras que usar o no los ultimos dos depende
del programa de cada centro.

Las lecciones de los primeros cuatro libros tienen una estructura parecida. Cada
lecciéon empieza por un esquema de los contenidos clave, que consiste en un sumario
de los temas de fonética y gramatica para las primeras nueve lecciones del libro I,
y en un resumen del contenido gramatical para el resto. En los esquemas no se ha
encontrado ninguna referencia a las funciones comunicativas, ni a los conocimientos
pragmaticos o socioculturales; todo el contenido se organiza a partir de la gramaética.
Cada leccion se puede dividir en cinco apartados, que son el texto, el vocabulario, la
fonética (lecciéon 1-9 del volumen I) o el 1éxico (a partir de la leccién 13), la gramatica y
los ejercicios sucesivamente. Normalmente, en el aula de E/LE, el profesor introduce
ante todo el vocabulario ensefiando las nuevas palabras, después explica los textos,
trata la fonética y el léxico y, finalmente, se realizan los ejercicios.

4.2 Analisis de la diddctica de las FPT en Espariol moderno

Al revisar el manual en su conjunto, una sensacién general que nos ha
provocado es la ausencia de cualquier referencia a las funciones comunicativas, seccién
generalmente introducida en los manuales occidentales de didactica de lenguas
extranjeras. Conocimientos tan importantes como los provenientes de la pragmatica o
la sociolingtiistica tampoco se han introducido en los libros. Los seis volimenes cubren
las necesidades de un conocimiento de fonética, de gramatica y de léxico, ya que el
contenido de los textos esta claramente al servicio de las estructuras gramaticales,
pero no satisfacen las necesidades comunicativas a las que sirve el sistema gramatical,
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es decir, son justamente estas necesidades las que activan la competencia gramatical
COmo recurso para una comunicacion eficiente.

En el caso de las FPT, en estos volimenes solo se le ha dedicado un espacio
muy limitado: un punto del apartado de gramética en la leccién 2, cuando se introduce
el sistema pronominal (véase la figura 1), planteamiento que, en nuestra opinién,
no las ha estimado adecuadamente, ya que no se menciona siquiera nocién alguna
sobre cuestiones tan importantes como los distintos sistemas pronominales en el
mundo hispénico, los factores extralingtiisticos que intervienen en su eleccién en un
acto comunicativo, las variantes de la segunda persona singular (vos) y su paradigma

verbal, el fenémeno simétrico y asimétrico del tratamiento, etc.
& % GRAMATICA

—. E# AFR{CIE (Pronombres personales, caso nominative) ;

kAT PR L.
L4 :3 3 ® ] ®
AR
fa 4 | M8 ¢ [ 4 I
F—Ad yo &K | vo & [nosotres £ nosotras %17
Foaf|ta k| AR |vosorros 4RIN vosotras 40
él | ella 4 lellos il ellas #11]
FZAMK] usted £ | usted % |usredes A1), W2 ustedes 40, H&

1. usted o ustedes & £ = AR L, BB Tt 454
EA U #o Uds., £ BT EMNERK, ustedes L& T MK T

vosotros {tras)

2. th *"él#i%ﬁ%o

Figura 1. Sistema pronominal en Espariol moderno (pags. 28-29)

Su traduccion:

Pronombres personales, caso nominativo:

Géneroy Singular Plural
namero y ¢ . y ¢ .
Persona masculino emenino masculino emenino
Primera persona yo yo nosotros nosotras
Segunda persona ta ta vosotros vosotras
Tercera persona él ella ellos ellas
P usted usted ustedes ustedes

1. usted y ustedes son las formas de respeto de segunda persona. En la escritura se pueden usar las abre-
viaturas Ud. y Uds. En América Latina, ustedes ha sustituido totalmente a vosotros (-as).
2. tii y €l llevan tilde.

Ademas, entre lo que se ha explicado, también se observan problemas. En
primer lugar, en la tabla se clasifica usted y ustedes como pronombres de la tercera
persona, pero son formas de segunda persona segiin la nota 1, lo cual supone una
explicacion confusa que impediria la comprension y utilizacién correctas por parte
de los alumnos. Sera necesario advertir a los alumnos que aunque el pronombre usted
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se refiere siempre al interlocutor -segunda persona-, a efectos gramaticales funciona
como un pronombre de tercera persona, matizando el motivo -la historia y evoluciéon
de vuestra merced a usted-, con el objetivo de que entiendan por qué un pronombre de
segunda persona concuerda con conjugacion verbal de tercera.

En segundo lugar, la explicaciéon del uso de wosotros/as tampoco resulta
satisfactoria. Por una parte, la sustitucion de vosotros/as por ustedes ya es bien sabido
que no se halla solo en América Latina, sino también en Andalucia occidental y Canarias
dentro del territorio de Espafa. Por otra parte, segin otro estudio que realizamos
(Song, 2011), sobre la salida profesional de los alumnos chinos graduados en Filologia
Hispanica, una gran parte se incorpora a diversos Ministerios del Gobierno chino,
empresas dirigidas por el gobierno con sucursales en todo el mundo y empresas
multinacionales acreditadas en Hispanoamérica, asi que parece imprescindible una
introduccién general acerca de los distintos sistemas pronominales de tratamiento en
el mundo hispéanico, en particular, el uso y la situacion de vos, asi como su paradigma
verbal.

4.3 Sugerencias y propuesta

Teniendo en cuenta la propuesta de competencia comunicativa, planteada en el
Marco comiin europeo de referenciaparalas lenguas (2002), que abarca tres subcompetencias,
la lingtiistica, la sociolingtiistica y la pragmatica, en la elaboracion de manuales para el
alumnado chino, hay que prestar atencién a los siguientes aspectos relacionados con
las FPT:

1. desde el punto de vista gramatical, propiedades como paradigma pronominal y
verbal, regla de conjugacion en cada pais de habla hispana, presencia y ausencia
de los pronombres sujeto, posicién de los pronombres sujeto;

2. desde el punto de vista pragmatico, propiedades como el concepto de cortesia,
valores seménticos de los pronombres de tratamiento en cada comunidad;

3. desde el punto de vista sociocultural, los cuatro sistemas pronominales de trata-
miento en el mundo hispanico, factores de la elecciéon de los pronombres de trata-
miento en determinados contextos comunicativos.

En nuestro caso, se pueden disefiar los siguientes tipos de ejercicios utilizando
el corpus para cumplir con las necesidades socioculturales y pragmaéticas por parte de
los alumnos. Por un lado, se pueden extraer fragmentos conversacionales de un mismo
ambito en ambos idiomas y preparar archivos con la informacién de fondo expuesta, el
antecedente, la situacién comunicativa y la relaciéon entre los personajes basicamente.
En los ejercicios, se repasan los papeles preparados y se reproduce el video sin sonido,
para que el alumno deduzca, mediante la informacién proporcionada, las FPT que se
usan. Los alumnos explican sus motivos de eleccion y el docente interviene y, al final,
se reproduce el video con sonido. Este tipo de ejercicios sirven para llamar la atenciéon
a los alumnos sobre la alternativa de T/ V en cada idioma y en cada &mbito, asi como
para que se fijen en el fendmeno de tratamiento simétrico/asimétrico. Por otro lado,
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se pueden reproducir los fragmentos mads significativos, como los ejemplos arriba
mostrados, con el propdsito de que el alumnado reflexione qué significado tienenel T'y
el V en cada idioma, comparando sus semejanzas y diferencias. Asi pues, el alumnado
adquiere, escuchando, pensando y observando, estas caracteristicas socioculturales y
pragmaticas progresivamente.

5. CONCLUSION

Las formas pronominales de tratamiento, fenémeno lingiiistico existente en
todas las lenguas, suponen un campo interdisciplinario de investigaciéon. En este
trabajo, al revisar los estudios precedentes, se observa que hay ciertas polémicas
sobre el fenémeno del tratamiento simétrico/asimétrico y los valores seméntico-
pragmaticos de T/ V. De este modo, a través de un corpus paralelo compilado a partir
de dos teleseries espafiolas y una china, llegamos a la conclusién de que, en el plano
sociocultural, cada sociedad muestra su preferencia por el uso de T/V en distintos
ambitos; el tratamiento asimétrico aparece con mucha maés frecuencia en chino que en
espafol, puesto que el pais asiatico atin estd experimentando cambios sociales hacia
la igualdad. En el plano pragmatico, los pronombres T/V, cuando se encuentran en
el estado estatico, poseen valores idénticos, mientras que en el estado dindmico, el V
puede representar en chino significados de carifio y acercamiento. Como se ha podido
comprobar, toda esta informacién sociocultural y pragmatica relacionada con el uso
de las FPT no tiene el mas minimo reflejo en el manual de referencia de la E/LE mas
utilizado en China, lo que pone de relieve la necesidad de dar una orientacién més
comunicativa y contextualizada a esta ensefianza.
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DESARROLLO DE LAS COMPETENCIAS SOCIOCULTURAL Y PRAGMATICA
EN ESPANOL A TRAVES DE PROGRAMAS TELEVISIVOS

SARA DEL VALLE REVUELTA!
Universidad de Valladolid

Resumen

Este articulo explica algunos de los motivos por los que el programa televisivo puede resultar ttil como
recurso para trabajar las competencias pragmaética y sociocultural en la clase de espafiol para extranje-
ros, con el objetivo de aportar nuevas ideas a todos aquellos profesores interesados en el uso del mate-
rial audiovisual en el aula de espariol.

Palabras clave: Competencia pragmaética, competencia sociocultural, recurso didéctico, material audio-

visual, programa televisivo

Abstract

This article presents some of the reasons that television programs are useful teaching resources for de-
veloping sociocultural and pragmatic competences with Spanish-as-a-second-language students. The
objective of this study is to present new ideas to teachers interested in using audiovisual content in the
Spanish classroom.

Key words: Pragmatic competence, social competence, teaching resource, audiovisual content, televi-

sion program

1. INTRODUCCION

Estearticulo tratasobre el desarrollo delacompetenciasociocultural y pragmatica
en espafiol a través de programas televisivos®. Creemos que estos programas ofrecen la
posibilidad de trabajar algunos de los componentes de la competencia comunicativa:
el componente lingtiistico, el sociolingtiistico y el pragmatico. No obstante, en este
articulo nos centraremos en la explotaciéon de los dos ultimos, ya que consideramos
que una de las principales ventajas de trabajar con los programas televisivos es su gran
contenido cultural. Este es destacable porque se trata de formatos elaborados en el
pais para cuya poblacién estan destinados. En cuanto a aquellos basados en formatos

! Universidad de Valladolid. Correo: dvrsara@gmail.com. Recibido: 05-05-2015. Aceptado: 15-09-2015.

2 Basado en la memoria de investigacion Desarrollo de las competencias sociocultural y pragmdtica en espaiol
a través de programas televisivos: Una aplicacion diddctica para estudiantes francéfonos (2014) defendida en la
Universidad de Alcala por la autora de este articulo, Sara del Valle Revuelta, y dirigida por la doctora
en Filologia Hispanica, Marta Albelda Marco.
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globalizados, aun presentando caracteristicas generales, siempre estan adaptados al
pais donde son retransmitidos: localizaciones de rodaje, concursantes, presentadores,
equipo de realizacién, lenguaje, etc.

A diferencia del largometraje, el cortometraje y otro tipo de formatos
audiovisuales, el uso del programa de televisién en la clase de espafiol como lengua
extranjera no parece tan habitual, quizas por no ser considerado un material educativo.
Ademas, al no ser comercial, estd fuera de las redes tradicionales de distribucion.
Sin embargo, es lo méas cercano a la realidad que el docente puede introducir en su
aula. Es una forma indirecta de conocer el entorno sociocultural (gestos, registros,
situaciones...). Se caracteriza por ser en directo, lo que origina una forma de lenguaje
maés natural que la del relato filmico.

Es un material auténtico que va dirigido a los nativos, de ahi que los estudiantes lo
tomen como algo mucho mas motivador que cualquier ejercicio o documento manipulado
y adaptado para ellos; al comprender este tipo de material, aumenta su autoestima y se
sienten con la capacidad de desenvolverse en el pais de la lengua estudiada.

Puesto que una de las tareas del profesor de una lengua extranjera consiste
en exponer a los alumnos a muestras de lengua auténtica y dado que el uso de los
documentos audiovisuales es una necesidad y una practica de consumo actual, este
articulo tiene el objetivo de exponer algunos de los motivos por los que se deberia dar
cabida en las clases de espafiol a este género audiovisual.

2. LA COMPETENCIA AUDIOVISUAL Y SUS IMPLICACIONES EN LA EN-
SENANZA

Los materiales auténticos pueden ser muy variados: periédicos, revistas, folletos
publicitarios, catalogos, prospectos, grabaciones de la radio o de la television, etc. “Lo
mas importante es que este tipo de materiales muestran ejemplos de lengua usada de
manera natural, no en el sentido de realista, sino de verdadera” (Ruiz Fajardo, 1994: 143).

De entre todos ellos, nos gustaria destacar el papel del material audiovisual. El
video nos permite presentar situaciones comunicativas en contexto y mostrar aspectos
culturales. Ademas, posibilita la presencia e integraciéon de las cuatro destrezas lingtiisticas
en una misma actividad. Igualmente, cabe destacar que, gracias a Internet, se ha hecho
mucho maés facil conseguir este tipo de material, pues este medio permite el acceso directo
a todo tipo de documentos auténticos de diferente caracter y nivel de dificultad.

Segtin Lonergan (1985: 18-21), “la caracteristica principal de los videos es su
capacidad para presentar situaciones comunicativas completas”. De acuerdo con este
autor, la combinacion de sonido e imagen resulta dindmica, inmediata y accesible, lo
que significa que muestra la comunicacién en contexto y que los espectadores —en
este caso alumnos de lenguas— perciben con facilidad los diversos componentes que
entran en juego en la comunicaciéon. Los alumnos ven y oyen a los interlocutores de un
didlogo y demads participantes en la situacion; advierten la edad de los personajes, su
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sexo, el tipo de relacion entre ellos, condicion social, actividad... e incluso su estado de

animo o sus sentimientos.

Ademas, disponen de informacién paralingtiistica, como las expresiones
del rostro o los gestos de las manos, que acompafan a los indicadores orales de la
entonacién, asi como de informacién lingtiistica. Es un hecho que aquellos alumnos
que alguna vez han estado “enganchados” a telenovelas, series, dibujos animados, etc.

suelen presentar un mayor nivel de la lengua en cuestion.

3. EL RECURSO DEL PROGRAMA DE TELEVISION PARA TRABAJAR EL
ENFOQUE COMUNICATIVO

El MCER (Marco Comun Europeo de Referencia) propone un enfoque
comunicativo centrado en la accion, es decir, un aprendizaje y uso de la lengua en
un contexto social amplio y en el que se realizan tareas que activan competencias
comunicativas y que requieren el uso de estrategias. Con este objetivo, durante el
proceso de aprendizaje se utilizan documentos auténticos y se realizan actividades

que intentan imitar fielmente la realidad fuera del aula.

Podriamos pensar que este tipo de material no involucra al receptor en el
acto comunicativo que muestra. Sin embargo, el video nos permite utilizar dos
tipos de textos que si involucran al aprendiz. En primer lugar, los textos televisivos,
que exigen del estudiante una actitud pasiva, una respuesta desde el entusiasmo al
aburrimiento, pasando por toda la gama de reacciones y sentimientos que son los
mismos que pueden provocar en los hablantes nativos, pues estdn pensados para
eso. En segundo lugar, las videograbaciones, donde el estudiante se observa a si
mismo tomando parte en una interaccién en la lengua objeto (Ruiz Fajardo, 1994:
144).

Una manera de trabajar el enfoque comunicativo por medio de un programa de
television puede consistir en elaborar en grupo programas (role play) a partir de otros
programas auténticos grabados de la television en la lengua objeto. Es decir, a partir de
modelos que proporcionen el caudal de lengua (input) necesario. Cada grupo decide,
de acuerdo con las preferencias de sus miembros, el namero de actores, sus roles, si
algunos estudiantes se quedan tras la caAmara, etc. Asi, se fomenta el trabajo en equipo,

lo que favorece la adquisicion de la competencia comunicativa.

Ademas, la grabacién proporciona al profesor y a los alumnos un acceso directo a
los errores y permite a los estudiantes enfrentarse a ellos y reconocerlos personalmente.
Esta autoevaluacién por parte de los propios alumnos puede ayudarles mucho, sobre
todo, al darles la oportunidad de observarse a si mismos hablando espafiol (Ruiz
Fajardo, 1994: 158).
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4. VENTAJAS DE LA INTEGRACION DEL PROGRAMA DE TELEVISION
EN LA ENSENANZA ELE

Como hemos mencionado anteriormente, una de las principales ventajas es la
motivacion. Ferrés Prats (1994: 127) sostiene que la mayoria de las imagenes televisivas
pueden servir como programa motivador. Bastard con que tengan capacidad de
seduccién y el profesor las sepa integrar en una unidad didéctica. Ademds, como
hemos sefialado, el alumno tiene la posibilidad de seguir mejorando su capacidad de
comprension audiovisual de manera auténoma con un producto facilmente adquirible.

Otra ventaja del programa de televisién es que estimula el interés del alumno por
adquirir nuevos contenidos de todo tipo. Al ser un material auténtico, incluye contenidos
sociales, culturales, politicos, pragmaticos, etc. del pais originario de la lengua que se
estudia, lo que nos permite conocer esta cultura de una forma amena y dindmica.

Asimismo, al transmitir ejemplos de comunicacién auténtica y esponténea, les
presenta muestras reales de lengua. La intima relacién de los programas televisivos con
el contexto social y cultural conlleva que normalmente el lenguaje utilizado sea muy
coloquial y expresivo, reflejo de lo que el alumno se va a encontrar en la calle. También
ofrece al espectador diversos registros lingtiisticos, una amplia tipologia textual y pone
en contacto al estudiante con diferentes variantes lingtiisticas del espafiol. Del mismo
modo, ofrece la posibilidad de tratar en la clase de ELE cuestiones como los estereotipos,
los clichés uniformados, las costumbres idealizadas, los modelos contraculturales, etc.

Los gustos y las preferencias de los espectadores se han ido polarizando en una doble direccién,

dependiendo del contenido de la informacién que desean recibir. Segun esta bipolarizacién, el

espectador acude al cine cuando busca la evasién, cuando atrae la ficcion, el ensuenio y la fantasia,
cuando siente la necesidad de identificarse con los héroes y -por el contrario- contempla la

TV cuando desea acercarse a la realidad conocer el suceso inmediato, la noticia. El espectador
identifica realidad con TV e imaginacién con cine (Soler, 1988: 120).

Soler (1988: 120) explica una de las claves diferenciales de la television frente a
su mas inmediato competidor: el cine. Los géneros, espacios y modos de trabajo méas
propiamente televisivos se caracterizan por ser en directo, lo que origina una forma de
lenguaje que, de entrada, rehtiye la narrativa sincopada propia del relato filmico, ya
que carece de un guidn estricto. El programa televisivo refleja no solo los momentos
interesantes de la accién, sino también los tiempos muertos, las transiciones, las
interrupciones, etc. Ademas, posee el interés adicional de presentar los hechos en el
mismo momento en que se estan produciendo, lo que exculpa a su lenguaje de ciertas
limitaciones y hasta de cierta pobreza y monotonia.

Otra ventaja es su corta duracién, que nos permite trabajar con agilidad y rapidez,
variando las actividades y practicando varias destrezas. La mayoria tienen pocos
didlogos, lo que nos permite realizar actividades sencillas de audicion. Igualmente, no
implica el esfuerzo de atencién y comprension, por parte de los alumnos, que exigen otro
tipo de materiales audiovisuales como los documentales o las peliculas. Estos altimos,
ademads, no muestran actos comunicativos espontaneos, sino que estan a caballo entre la
lengua hablada y la escrita, ya que proceden de guiones (Ruiz Fajardo, 1994: 152).
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5. CRITERIOS DE SELECCION DE PROGRAMAS DE TELEVISION PARA
LA ENSENANZA DE E/LE

La cantidad de material disponible puede ser uno de los grandes problemas
a la hora de elegir adecuadamente: ;qué tipo de documentos seleccionar?, ;qué
caracteristicas deben tener para ser “documentos auténticos”?, ;qué variedad del
espafiol han de mostrar?, ;qué cultura hispénica tienen que representar?... Ademas,
el profesor se encuentra con la cuestion de cémo explotarlos didacticamente (Ferrer
Plaza, 2009: 2363).

Para aprovechar este potencial motivador, los textos con que se va a trabajar
deben despertar el interés del alumno. Del mismo modo que en la vida real solo
escuchamos lo que nos interesa, nuestros alumnos solo se implicaran en comprender
el mensaje si sienten alguna curiosidad por la informacién que van a recibir (Soriano
Fernédndez, 2009: 38-39). Por ello, el punto de partida ideal a la hora de seleccionar un
programa de television y disefiar con él una unidad diddctica seria el realizar encuestas
a nuestros alumnos para conocer sus gustos, pues de esta manera tendriamos ganado
su interés desde el principio. Por supuesto, el profesor valorard el potencial didactico
del programa televisivo elegido, y decidira la apropiada secuencia de trabajo, la
tipologia de actividades que se va a aplicar, asi como la adecuacioén de la actividad a
la situacién docente.

Al contrario delo que podriamos pensar, no es imprescindible que los programas
televisivos sean didacticos. Como afirma Ferrés Prats (1994: 128), cualquier imagen
puede serlo si se sabe integrar en una unidad didactica. Tanto en las noticias como
en los anuncios y en los programas de variedades, hay ejemplos de neologismos, de
variaciones dialectales, de utilizacién de un lenguaje de argot, de incorrecciones o
deficiencias expresivas, de variacion en los registros expresivos...

Por otra parte y de acuerdo con Ferrer Plaza (2009: 2366-2367), los profesores
debemos tener muy en cuenta que los documentos auténticos pueden presentar
estructuras, vocabulario o contenidos culturales ain desconocidos para el alumno.
Esto puede provocar que la pretendida motivaciéon que tendria que despertar en ellos
el documento se convierta en desmotivacion al verse incapaces de comprender lo
que se les presenta. Para evitar que esto ocurra, el profesor debera tener en cuenta lo
siguiente:

- El documento auténtico debe ser seleccionado de acuerdo con el nivel de

lengua de los alumnos.

- Se realizara una serie de actividades previas que tendran como objetivo
practicar y resolver las posibles dificultades que el profesor presupone que
los alumnos tendrén a la hora de usar el documento. Estas dudas pueden ser
gramaticales, de vocabulario, socioculturales...

- Las actividades estardn siempre centradas en el documento que estemos
usando en ese momento en la clase y las tareas estaran relacionadas con las
destrezas comunicativas que utilizaria un nativo al usar ese documento.
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- Se privilegiaran los enfoques comunicativos a la hora de explotar
didacticamente el documento. Quiza el més apropiado sea el enfoque por
tareas por poseer varias caracteristicas adecuadas para potenciar los aspectos
mas interesantes del documento auténtico: la implicacién de los estudiantes,
la similitud de las tareas con las realizadas por los hablantes nativos, la
préctica global de las cuatro destrezas, el favorecimiento de aspectos ladicos
y afectivos en las actividades, el uso del documento con objetivos claros y
concretos...

- Por otra parte, del mismo modo que no existe un enfoque “ideal” para la
ensefianza de lenguas, tampoco lo hay a la hora de explotar estos documentos.
Serd la eleccion personal del profesor (o en ocasiones con la cooperacion de los
alumnos) en funcion de las caracteristicas del grupo, el nivel, los objetivos, el
contexto académico, el documento utilizado... la que finalmente determine
qué método o métodos usard para cumplir los objetivos planteados.

6. ({QUE ASPECTOS SOCIOCULTURALES Y PRAGMATICOS TRABAJAR
CON PROGRAMAS DE TELEVISION?

6.1 Contenidos socioculturales

Si, desde una perspectiva comunicativa, queremos que el estudiante sea
competente, es decir, que no tenga solo conocimientos sobre la sociedad, sino que
estos conocimientos le sirvan para actuar en ella o con los individuos que hacen uso de
la lengua-meta, es necesario abordar la competencia cultural.

Las competencias sociolingtiisticas se refieren a las condiciones socioculturales
del uso de la lengua. Incluyen las normas de cortesia, las normas que ordenan las
relaciones entre generaciones, sexos, clases y grupos sociales y la codificacion lingtiistica
(MCER, 2002: 2.1.2.).

Algunos pensaran que esto no es demasiado importante, que los alumnos lo
aprenderan cuando vayan al pais y lo vean, o que el sentido comun les ayudara a
desenvolverse en las diferentes situaciones. Puede que tengan razén, pero creemos
que es mejor no dejar todos estos aspectos al azar y trabajarlos con anticipacién en el
aula.

Miquel y Sans (1992: 15-21) explican que el concepto de cultura abarca todo
lo pautado, lo no dicho, aquello que todos los individuos, adscritos a una lengua y
cultura, comparten y dan por sobreentendido.

Podemos concluir que ensefiando la lengua, entendida como un instrumento
de comunicacion, se ensefian, aun sin ser consciente de ello, una serie de practicas
sociales y de valores culturales. Dificilmente se llegara a potenciar en el estudiante la
competencia comunicativa en una lengua extranjera, si no se considera la competencia
cultural como uno de sus componentes basicos de la ensefianza.
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No estamos diciendo con esto que el extranjero que aprende una lengua deba
pretender comportarse en todo momento como un miembro de la comunidad que
habla esa lengua, sino que tiene derecho a tener un maximo de informacién para, de
una forma consciente, elegir en todo momento entre transgredir o respetar las pautas
culturales esperadas (Miquel y Sans, 1992: 15-21).

Para conseguir transmitir todos estos contenidos socioculturales a sus alumnos,
es importante que el profesor de ELE sea capaz de “hacerlos visibles”. Creemos que
el programa de television es una buena herramienta para lograr este fin. El alumno
valorara el uso en clase de materiales que forman parte de la vida cotidiana de los
hablantes nativos; este aspecto acercara su aprendizaje a una realidad que él siente mas
cercana al uso auténtico del lenguaje que harfan en un pais hispano. El profesor puede
realizar un trabajo de comparacion y contraste sociocultural a través de los programas
televisivos, por ejemplo, comparar la version del pais de origen de los estudiantes
con la version espafiola del mismo formato, pues cada una de ellas estara adaptada al
publico del pais donde se retransmiten.

6.2 Pragmitica

Las competencias pragmaticas se centran en el uso de los recursos lingtiisticos
(producciéon de funciones del lenguaje y de actos de habla) sobre la base de guiones o
escenarios de intercambios comunicativos. También estdn relacionadas con el dominio

del discurso, la cohesién y la coherencia, la identificaciéon de tipos y formas de texto, la
ironia y la parodia (MCER, 2002: 2.1.2.).

Cuando comunicamos, para seleccionar la lengua que producimos, debemos
tener en cuenta el contexto y los interlocutores. Aqui aparece uno de los elementos
fundamentales de la pragmatica: la intencion. Esta debe ser entendida por el oyente
para conseguir el éxito comunicativo y evitar los malentendidos. Junto con ella, otro
elemento fundamental que hay que tener en cuenta es el de la distancia social entre los
interlocutores.

Escandell (2004: 45-57) afirma que “ensefiar una lengua lleva asociado, por tanto,
ensefiar a percibir y a evaluar las situaciones y las relaciones sociales tal y como las
perciben y las evaltian los nativos, para poder adaptar el comportamiento lingtiistico
propio a los mismos parametros que ellos”.

A través de los programas televisivos, podemos ofrecer a nuestros estudiantes
de ELE muestras de las diferentes modalidades discursivas orales: podemos trabajar
tanto el registro coloquial como el formal mediante el visionado y andlisis de debates,
entrevistas, reportajes, anuncios, reality shows, etc.

Dentro del grupo de géneros del discurso oral estan las conversaciones, cara a
cara o telefonicas, y también las que se han desarrollado a partir de la cibertecnologia,
como el chat, los foros de opinién o los blogs (Albelda y Fernandez, 2006: 3).

La conversacién cara a cara constituye lo que se ha denominado la situacién
canonica dela comunicacién. Esla forma mas directa, natural y espontanea del lenguaje.
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Muchas de las categorias lingtiisticas (temporalidad, modalidad, referencia, deixis...)
estan ligadas a esta situaciéon comunicativa. Al margen de sus valores lingtiisticos,
conversar es una actividad regida por principios comunicativos que trascienden las
puras reglas gramaticales. Se trata también de normas de buena conducta comunicativa
que el usuario de la lengua nativa va adquiriendo (Gutiérrez Ordénez, 2004: 33).

En la mayoria de programas televisivos, la conversacién espontdnea estd
muy presente, por lo que la utilizacion de este tipo de material en el aula de ELE
puede facilitar la tarea del profesor de familiarizar al estudiante con el valor que en
nuestra cultura asumen determinados actos de habla en la conversacién coloquial:
insultos empleados como vocativos, que no insultan; actos directivos sin atenuar, que
no ofenden; halagos y cumplidos aceptados; consejos ofrecidos sin previa peticion;
insistencia en los actos de ofrecimiento; situaciones que requieren cortesia y formas de
expresarla, situaciones que resultan conflictivas o pueden amenazar la imagen de los
interlocutores y, por supuesto, los grados de formalidad que cada momento exige en
funcién de los rasgos situacionales (Albelda y Fernandez, 2006: 6).

En la audiciéon de la conversacion real, con frecuencia, se pueden encontrar los
fenémenos de habla con que se enfrentan nuestros estudiantes en sus intercambios
comunicativos reales: solapamientos de habla, variedades en la curva de entonacién,
entonaciones expresivas, alargamientos fonéticos, contextualizacion de las
interjecciones, identificaciéon de ironias, elementos paralingiiisticos (risas, gritos),
interrupciones, desambiguacién de malentendidos, equivocaciones y reinicios, etc.
(Albelda y Fernandez, 2006: 7).

Trabajar con una conversacion es trabajar en un contexto. La conversacién se
realiza en un marco fisico y temporal particular en el que se reconocen las caracteristicas
de los interlocutores (edad, sexo, profesion,...), los factores que rodean la situaciéon
comunicativa y las intenciones de los actos de habla emitidos.

A la hora de trabajar la pragmatica en clase de ELE mediante programas
televisivos, es conveniente especificar cada uno de los rasgos situacionales que
caracterizan las secuencias comunicativas presentadas. Los registros, segtin Briz y
Grupo Val.Es.Co. (2002), se definen por dos tipos de rasgos: situacionales y primarios,
detallados a continuacion:

Rasgos situacionales:

- tipo de relacién social y funcional entre los interlocutores: igualdad/
desigualdad;

- relacion vivencial: de proximidad o de distancia;

- marco de interaccién en que se desarrolla la comunicacién: ajeno, familiar;
cotidiano/ no cotidiano;

- tipo de temética: especializada/ no especializada; cotidiana/ no cotidiana.
Rasgos primarios:

- finalidad de la interaccion: transaccional o interpersonal;
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- presencia o ausencia de una planificacion del discurso;

- tono formal o informal.

El registro formal presentard principalmente los siguientes rasgos: relacion
social y/o funcional de desigualdad entre los interlocutores, relacién vivencial de
distancia, marco de interacciéon no familiar o no cotidiano, tematica especializada,
finalidad transaccional, planificacién discursiva y tono formal. El registro informal
se caracterizara normalmente por los rasgos contrarios: relacién social y/o funcional
de igualdad entre los interlocutores, relacién vivencial de proximidad, marco de
interaccién familiar o cotidiano, tematica no especializada y/o cotidiana, finalidad
interpersonal, ausencia de planificaciéon y tono informal (Albelda y Fernandez, 2006:
5).

Se ha hablado de que los rasgos anteriores caracterizan prototipicamente un
registro u otro. Sin embargo, puede ocurrir que algunos de los rasgos anteriores no
estén presentes y la situacién siga reconociéndose como formal o informal.

Albelda y Fernandez (2006: 16) recomiendan que las entrevistas se trabajen en
niveles de lengua A2 (segtin el Marco Comtin Europeo de Referencia para las Lenguas),
y que, a partir del nivel Bl, se introduzcan las conversaciones coloquiales. Segun el
nivel de lengua de los estudiantes, puede que sea necesario que el profesor explique
algunas palabras nuevas para los alumnos: por su concreta procedencia geogréfica, por
su valor excesivamente coloquial o técnico... Conviene hacerlo, especialmente, si se
trata de términos o estructuras que aparecen con frecuencia en el texto oral presentado.

En cuanto al modo de trabajar las diversas posibilidades didacticas que ofrece
la conversacion, Albelda y Fernandez (2006: 18) aconsejan actuar de lo general a lo
particular. Es decir, el objetivo es que los alumnos primero alcancen una idea general
del contenido de la conversaciéon y después vayan comprendiendo y asimilando los
diferentes términos y estructuras.

Una vez presentado el ejemplo de la modalidad discursiva que se trabajaré
a través del visionado de uno o varios programas televisivos, las tareas que mejor
propician el dominio de la competencia pragmatica dentro del aula son normalmente
aquellas que se llevan a cabo en grupos pequefios que requieren un intercambio de
informacién y cuyos participantes tienen un objetivo comtn (Sdnchez Sarmiento, 2005:
592):

- actividades de interaccion oral centradas en la negociacion del significado;

- actividades de interaccién oral centradas en el vacio de informacion;

- actividades sobre el uso de determinadas estrategias de comunicacion;

- actividades que incluyan cierto nivel de reflexiéon sobre las normas y
convenciones sociales en diferentes situaciones de comunicacion;

- actividades que lleven al conocimiento de las normas sociales que rigen los
usos lingtiisticos;

- actividades con simulaciones y juegos de roles que supongan variaciones de
registros de los interlocutores;
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- actividades basadas en la presentacién de muestras de la lengua oral y escrita
que incluyan variacién de registros.

- En todas ellas el componente pragmatico de la lengua estd presente a través
de:

- las implicaturas;
- el lenguaje coloquial;
- las estrategias de cortesia;

- la pragmaética intercultural.

Cuanto més variado y mas diverso sea el input, més facil serd alcanzar los
objetivos (Sanchez Sarmiento, 2005: 592). Los programas televisivos deben presentar
variaciones de registro, de acentos regionales, de género..., para potenciar la capacidad
sociolingtiistica del alumno. De cara a la competencia socio-pragmatica esto supone la
presencia de actividades basadas en esa amplia variedad de muestras orales en las que
el alumno se verd obligado a reflexionar sobre lo que se dice, el como se dice y sobre
cudl es la intencién comunicativa de los hablantes.

7. CONCLUSION

En este articulo hemos intentado explicar algunos de los motivos por los que el
programa televisivo puede resultar ttil como recurso para trabajar las competencias
pragmaticay sociocultural enla clase de espafiol para extranjeros, aunque consideramos
que también es un recurso valido para trabajar otras competencias. Hemos destacado
su caracter de documento real y auténtico, argumentando su capacidad para ofrecer
informacién sobre el entorno sociocultural. Asimismo, hemos sefialado algunas de
las ventajas que presenta frente al relato filmico, tales como el lenguaje natural y
espontaneo (reflejado gracias al directo), su cardcter motivador y su corta duracion.

Nos gustaria que este articulo sirviera para provocar una reflexién en todos
aquellos profesores interesados en el uso del material audiovisual en el aula de
espafiol, y que su aplicacion en el aula influyera positivamente en el aprendizaje de
todos aquellos alumnos interesados en nuestra lengua y cultura.

Las competencias pragmatica y sociocultural contribuyen a mejorar la eficacia
y la adecuacion de la comunicacién humana. El profesor de espafiol como lengua
extranjera deberia considerarlas siempre a la hora de programar su trabajo para formar
hablantes competentes en la lengua meta.

Atn queda mucho trabajo por hacer en este terreno y son muchos los marcos
tedricos desde los que se puede abordar, pero esperamos que esto cambie en los
proximos afios y podamos contar con propuestas que nos ayuden a presentar este tipo
de contenidos en clase.
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Resumen

Este articulo propone un acercamiento entre La llama (1951), de Arturo Barea, y La noche de los tiempos
(2009), de Antonio Mufioz Molina. Desde una perspectiva republicana, pero que huye de maniqueis-
mos, los protagonistas y narradores de ambas obras ofrecen una vision similar de la Guerra Civil espa-
fiola que denota la influencia del libro de Barea sobre el de Mufioz Molina.

Palabras clave: Guerra Civil espafiola, Compromiso, Memoria, Antonio Mufioz Molina, Arturo Barea

Abstract

This essay proposes a rapprochement between La llama (1951), by Arturo Barea, and La noche de los tiem-
pos (2009), by Antonio Mufioz Molina. From a republican perspective that avoids the simplification, the
protagonists of bouth books show a similar view of the Spanish Civil War that denotes the influence of
Barea’s book over Mufioz Molina’s.

Key Words: Spanish Civil War, Commitment, Memory, Antonio Mufioz Molina, Arturo Barea

La llama, tercera parte de La forja de un rebelde?, 1a trilogia de base autobiografica
que Arturo Barea escribi6 en el exilio londinense, reconstruye el ambiente de tension y
violencia que se vivi6 en Espafia -y, de forma concreta, en Madrid- en las postrimerias
del régimen de la II Reptblica y los primeros afios de la Guerra Civil. Tomando como
punto de partida la experiencia del autor, que desarrollé durante la contienda un
destacado papel al servicio de la causa republicana, la obra describe el progresivo
envilecimiento del clima social en Espafia en los meses previos al estallido bélico, la
confusién que siguid al levantamiento militar del 18 dejulio y la paulatina adaptacién de
la ciudadania a la precariedad, el miedo y la violencia inherentes a la vida en tiempos de
guerra. Aligual que en La forja y La ruta, primera y segunda parte de la saga, en La llama

! Universidad de Salamanca. Correo: zapa@usal.es. Recibido: 23-01-2015. Aceptado: 09-04-2015.

2 Aunque fue redactada en espafiol, la trilogia se publicé por primera vez en inglés entre 1941 y 1956. La
primera edicién en castellano, aparecida en el catalogo de la editorial argentina Losada, data de 1951 y,
debido a la pérdida de parte del manuscrito original, incluye algunos fragmentos traducidos de la versiéon
inglesa. En Espafia no se publicé hasta 1977, cuando fue incluida en el catdlogo de la editorial Turner.
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la peripecia personal de Barea -marcada por el compromiso ideolégico que determiné
su participaciéon en la contienda y por una erratica vida personal sucesivamente
convulsionada por el fracaso de su matrimonio y el inicio de una relacién sentimental
con la periodista austriaca Ilsa Kucsar- se imbrica en el entramado colectivo de la
época. La obra trasciende asi lo meramente autobiografico y personal para convertirse
en un fresco historico coral que, por encima de acontecimientos puntuales, describe el
ambiente social y humano del pais durante la guerra.

En 2009, mas de sesenta afios después de la primera ediciéon de La llama, la
editorial Seix Barral publicé La noche de los tiempos, novela en la que Antonio Mufioz
Molina relata la historia de Ignacio Abel, un arquitecto que a finales de 1936 se ve
obligado a abandonar Espafia ante el desarrollo de los acontecimientos de la Guerra
Civil. La narracién comienza en la estaciéon de Pennsylvania, donde el protagonista se
dispone a tomar un tren con destino a la universidad estadounidense que le ha ofrecido
un trabajo y, con ello, una posibilidad de reiniciar un nuevo proyecto vital en el exilio.
Desde alli comienza a recordar el tiempo vivido en Madrid desde septiembre de 1935
a octubre de 1936, cuando trabajaba como arquitecto en la construccién de la Ciudad
Universitaria y su tranquila vida burguesa se vio alterada por dos acontecimientos:
en el plano personal, la aparicién de Judith Biely, mujer de la que se enamora y con
la que mantiene una relacién adultera que precipita el final de su matrimonio; en el
plano colectivo, el comienzo de la Guerra Civil espafiola, cuyos primeros meses, llenos
de violencia y horror, presencia instalado en Madrid, separado de su familia y sin
olvidar sus convicciones republicanas. Gracias a su continua rememoracién, y a la
vuelta al pasado del tiempo de la narracioén a través de procedimientos analépticos, la
novela presenta la vida cotidiana a mediados de la década de 1930, incidiendo primero
en la situacién de tensién politica y violencia latente que precedi6 al estallido de la
contienda y después en la degradacion fisica y humana sufrida por la capital durante
los primeros meses de guerra.

Ademas de por las evidentes coincidencias temaéticas, l6gicas en cualquier
narracion que aborde lo sucedido en Madrid durante el conflicto bélico®, La llama y
La noche de los tiempos presentan numerosas similitudes, hasta el punto de que puede
detectarse entre ambas una “relacion hipertextual” (Genette, 1989: 14) que determina
el innegable peso que en la creacién de la segunda ha tenido la primera. Algunos de los
criticos que se han ocupado de la novela de Mufioz Molina han sefialado la influencia
de la obra de Barea. Asi, Enrique Arroyas se ha referido a como La noche de los tiempos
sigue “la linea de la trilogia de Arturo Barea sobre la guerra civil” (2012: 20), mientras
que José Maria Pozuelo Yvancos ha afirmado que “entronca con La llama, de Arturo
Barea” (2009). Y el propio Antonio Mufioz Molina ha llegado a manifestar que “Ignacio
Abel le debe mucho a Arturo Barea, sobre todo al tercer tomo de sus memorias, La

® En ese sentido, son multiples las concomitancias tematicas y formales que La llama y La noche de los
tiempos tienen con otras narraciones que relatan lo sucedido en Madrid en los primeros meses de la
Guerra Civil, como las novelas Campo abierto (Max Aub, 1951), Madrid, de corte a cheka (Agustin de Foxa,
1938) o San Camilo, 1936 (Camilo José Cela, 1969) y las colecciones de cuentos A sangre y fuego. Héroes,
bestias y martires de Esparia (Manuel Chaves Nogales, 1937), Largo noviembre de Madrid y Capital de la gloria
(Juan Eduardo Zuniga, 1980 y 2003).
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llama (cit. en Ruiz Mantilla, 2009). En concreto, y tal como se ird desgranando a lo largo
de estas péaginas, pueden establecerse puntos en comun entre las dos obras a nivel
argumental e ideol6gico, asi como en la construccién y evolucién de los protagonistas
y del espacio fisico por el que se mueven. Las dos obras coinciden, ademds, en imbricar
una trama sentimental en el violento y desconcertante contexto de la Guerra Civil.

Lejos de ser baladi, semejante influencia esta relacionada con la admiracién
de Antonio Mufioz Molina por Arturo Barea, que parece trascender lo meramente
literario y que ha sido manifestada a través de articulos periodisticos, declaraciones
publicas y acciones como la participacion en una recaudacién de dinero para restaurar
su lapida en el cementerio la localidad britadnica de Faringdon o la adquisicion de
la maquina de escribir con la que mecanografié sus textos en el exilio londinense*.
En numerosas ocasiones, el autor jienense ha elogiado la actitud, comprometida y
ética, que llevo al autor de La forja de un rebelde a exponer en sus obras una “angustia
moral [...] atenta al desgarro de la experiencia humana concreta” (Mufioz Molina,
2008). Asimismo, ha alabado su comportamiento en la guerra, que le llev6 a defender
sus ideales republicanos sin dogmatismos -en las paginas de La llama, como se vera
maés adelante, hay criticas a los desmanes y la violencia indiscriminada con la que
actuaron muchos milicianos, asi como a la desorganizacién que imper6 en buena
parte de la administracién republicana- y a continuar en Madrid “como voluntario
de la guerra contra los fascistas” (Barea, 2010: 288) cuando el gobierno republicano
se habia trasladado a Valencia y la caida de la capital parecia inminente. De todas las
obras de Barea, ha sido La llama la que ha merecido una valoraciéon mas positiva por
parte de Mufioz Molina, que la ha definido como el “testimonio atroz, contado por un
socialista intachable, de los crimenes sin justificacion que se cometieron en Madrid
entre el verano y el otofio de 1936” (Mufioz Molina, 2008) y de la que ha destacado
como su autor no pone “sus prejuicios ideolégicos o sus lealtades politicas por encima
de la torturada decision de contar la verdad, lo que habia visto con sus ojos” (Mufioz
Molina, 2008).

* La defensa de la figura y la obra de Arturo Barea no ha sido la tinica que ha llevado a cabo desde
su posicion referencial en el campo literario Antonio Mufioz Molina, que también ha contribuido a
la reivindicacién de otros autores del exilio republicano espafiol como Manuel Chaves Nogales, José
Moreno Villa o Max Aub -a quien, de hecho, dedicé su discurso de ingreso en la Real Academia Espafiola.
No en vano, la recuperacién del legado artistico e intelectual de los autores afines al régimen de la II
Reptblica que tuvieron que abandonar Espafia después de la Guerra Civil ha sido constante tanto en la
produccién narrativa de Mufioz Molina -ademas de en La noche de los tiempos aparece, por ejemplo, en
Beatus Ille (1986)- como en sus ensayos y articulos de opinién. El escritor ha llegado a afirmar que “la
cultura espafiola [no podra] lograr su verdadera plenitud si no recobra la tradicién abolida en 1939, la
herencia intelectual y civica que representan con tal exactitud los escritores [exiliados]” (Mufioz Molina,
2004: 87). Sin abogar por una reivindicacién mitificadora, su actitud memorialista estéd relacionada con
su concepcién de la II Republica como un “proyecto politico, cultural y social que ventia [...] de una idea
liberal, de la Institucién Libre de Ensefianza o de personajes que estaban en la Junta de Ampliacién
de Estudios, como Ramén y Cajal, que con eso impulsa una formacién europeista de la que después
vienen Negrin, Antonio Machado, Ortega y Gasset, Francisco Ayala...” (Mufioz Molina cit. en Ruiz
Mantilla, 2009). De este modo, su pretensién “no es [evocar] un pasado mitico que nunca existi6, sino la
universidad y el ambiente intelectual espafiol de finales de la Reptblica, de los més ricos de Europa en
aquel momento” (Oropesa, 1999: 46).
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A pesar de las analogias que pueden establecerse entre La llama y La noche de
los tiempos, cualquier andlisis comparativo entre ambas ha de partir de sus diferencias
formales y pragmaticas. La primera esta relatada por un narrador homodiegético con
focalizacién interna cuyo punto de vista se identifica con el del propio Barea y presenta
una estructura temporal lineal, mientras que en la segunda la historia es transmitida
por un narrador heterodiégetico omnisciente que altera frecuentemente el tiempo de la
narracion a través de diversas anacronias y que, como ha advertido Sanz Villanueva,
“asume la voz reflexiva del propio autor” (2009). Se trata de dos obras que, ademas de
haber sido escritas en dos épocas histéricas -y contextos literarios- diferentes, surgen
de un disimil proceso compositivo. Mientras que Barea se basé en sus recuerdos y
experiencias personales para trazar una cronica personal y colectiva de lo ocurrido en
Madrid en los meses inmediatamente anteriores y posteriores al Golpe de Estado del
18 de julio, Mufioz Molina tuvo que recurrir a una intensa labor de documentacién, a
través de periddicos y testimonios personales escritos en aquel periodo, para recrear
lo sucedido en la capital durante los primeros meses de guerra. En consecuencia, La
llama ha de inscribirse dentro de la categoria de las “novelas del yo”, variante de la
autoficciéon con la que Manuel Alberca se ha referido a las “narraciones que mantienen
una relacién ambigua con respecto a lo real y a lo vivido” (2007: 61), mientras que La
noche de los tiempos se inscribiria en el subgénero narrativo de la novela histérica.

La imposibilidad de considerar la obra de Barea -y, por extension, toda la
trilogia en la que se enmarca- como un texto estrictamente autobiografico reside en la
ambigtiedad que habitualmente ha rodeado su recepcién. El autor siempre se refiri6
a La forja de un rebelde como rigurosamente autobiografica -y mas exactamente, como
“libros de memorias, por retratar mas lo colectivo que lo individual” (Barea cit. en De
Villena, 2001: 5)-y, de hecho, formalmente las obras que integran la trilogia mantienen
evidentes analogias con los textos autobiogréficos: uso de la primera persona; identidad
nominal entre autor, personaje y narrador; recurrencia a expresiones como “yo lo he
visto” o “es verdad” para reforzar el compromiso de la referencialidad de lo narrado;
presencia de personajes y situaciones reales y verificables, etc.> Ademas del propio
Barea, todos los personajes que aparecen en la obra se corresponden con seres reales.
Aunque muchos de ellos son anénimos, otros son conocidos y, por tanto, su existencia
ha podido ser empiricamente demostrada. Es el caso, por ejemplo, de la periodista Ilsa
Kucsar; de los politicos Luis Rubio Hidalgo, Constancia de la Mora o Julio Alvarez
del Vayo o de los periodistas internacionales Louis Delaprée, Sefton Delmer o Mijail
Koltsov. Los escenarios por los se mueven estos personajes son espacios reales de la
ciudad de Madrid a los que se alude de forma explicita, mencionando nombres de

> De hecho, se han referido a la obra como autobiografia autores como Brown -quien ha sefialado que
la trilogfa de Barea “no tiene nada de novela” (1983: 224)-, Ponce de Leén -que ha afirmado que “lo
autobiografico no esta disfrazado bajo ninguna ficcion literaria” (1971: 61)-, Blanco Aguinaga, Rodriguez
Puértolas y Zavala -que la han definido como “crénica” (2000: 28-39)-, o Rodriguez Richart -para quien
La forja de un rebelde esta formada por “fragmentos de la autobiografia” (1989: 225) de su autor. En
cambio, para Marra-Lépez, “es dificil precisar qué hay de real y qué de inventado en la obra”, a la que
se ha referido como hibrido “novelesco-autobiografico” (1963: 289).
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calles y caracteristicas fisicas de edificios, confirmando con ello su valor referencial.
Asimismo, la recreacién de la vida cotidiana en el Madrid sitiado de la guerra se
corresponde con el desarrollo diacrénico de los acontecimientos, tal y como ha sido
corroborado por los principales estudios historiograficos sobre la contienda.

Sin embargo, y probablemente por la importancia el aparato paratextual, que
ha tendido a presentar la obra como novela -asi se la denominaba en la cubierta de la
primera edicién en castellano, publicada en 1951 por la editorial argentina Losada en
la coleccién “Los grandes novelistas de nuestra época”-, y por la continua inclusién de
Barea en el grupo de novelistas del exilio junto a Ramoén J. Sender, Max Aub o Manuel
Andujar en los ambitos académicos y cientificos, la trilogia tradicionalmente ha sido
considerada como unanarraciénficcional. Por tanto, La llamaes percibida porloslectores
como una novela histérica, una novela autobiografica o una novela testimonial, lo que
explica que nadie deslegitime la lectura si topa con un dato inexacto -algo totalmente
inadmisible en una autobiografia- y, en consecuencia, que el autor quede “liberado
de responsabilidad de sumisién a las pruebas de verificacion” (Soldevila Durante,
2001: 87-88). Mas alla de la exactitud referencial, por tanto, obras como la de Barea
reclamarian lo que Georg Lukacs defini6é en su estudio sobre narrativa histérica como
“fidelidad histérica”, basada enla “reproduccion literaria de las necesidades historicas,
[ante las que] poco importa que algunos hechos o detalles no correspondan con la
verdad histérica” (1971: 66). Su recepcion seria anédloga, pues, a la denominada por
Alberca como ambigua, en la medida que, sin implicar una lectura ficcional, tampoco
mantiene todas las caracteristicas de interpretacion de los textos autobiogréficos.

A la imposibilidad de determinar la exacta referencialidad de lo leido en La
llama, y la consiguiente ambigiiedad que despierta su recepcion, también contribuye
su relacion con Valor y miedo (1938), la coleccion de cuentos que Arturo Barea escribié
sobre la Guerra Civil, tradicionalmente interpretada por la critica como “testimonios
[...] basados en su propia experiencia” (Soldevila Durante, 2001: 402) en los que “el
tema [impone] sus tirdnicas leyes a la literatura, y no a la inversa” (Trapiello, 1994:
282). Catorce de los textos que forman la compilacion aparecen “generalmente
resumidos y concentrados en unas pocas lineas” (Rodriguez Richart, 1989: 227) en La
llama, que incluye idénticos acontecimientos, personajes y escenarios. A pesar de que
se ha considerado que la Gltima parte de la trilogia de Barea “es una confirmacién
y complementacién de las narraciones de Valor y miedo en un contexto a veces mas
amplio y explicito, con antecedentes y consecuentes” (Rodriguez Richart, 1989: 227),
lo cierto es que “la correspondencia entre las dos versiones de los mismos hechos y los
detalles de los personajes [...] no es casi nunca idéntica” (Soldevila Durante, 2001: 402-
403). Aunque las variaciones entre lo relatado en las dos obras son minimas y afectan
maés a detalles superficiales que a la propia naturaleza de los hechos, da la sensaciéon
de que en La llama algunos acontecimientos reales, presenciados o conocidos por Barea
durante la guerra, son ligeramente modificados para encajar en el desarrollo de la
historia narrada, sin que semejante intencién creativa menoscabe su voluntad de ser
veridico y veraz en el relato.
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Ahora bien, al basarse en lo vivido y experimentado por su autor durante la
Guerra Civil, La llama asume dos caracteristicas recurrentes de la literatura del exilio -y,
en concreto, de la didspora republicana espafiola. Por un lado, relatar la propia vida ha
de relacionarse con el l6gico sentimiento de nostalgia inherente a todo exiliado, pues
escribir es, de algtin modo, volver al pais del que se ha sido expulsado y al que se ansia
regresar®. Por otro, la obra se relaciona con la labor de resistencia contra los discursos
hegemonicos que llevan a cabo quienes permanecen forzosamente alejados de su patria.
No en vano, Josebe Martinez ha llegado a sefialar que el recuerdo para el exiliado
“trasciende claramente la mera recolecciéon y reproduccién de datos pasados, siendo
una posicion ideolédgica frente al olvido y el desentendimiento histérico nacional”
(1998: 328). De ese modo, el hecho de que Barea se centre en lo sucedido en la Guerra
Civil -desde los meses inmediatamente anteriores a su comienzo hasta 1938, cuando el
autor abandono el pais- permite a su obra presentar una interpretaciéon de la contienda
bélica diferente a la que estaba siendo difundida desde el régimen franquista. Frente
a la legitimacion del golpe de Estado como medio para restituir el orden y los valores
tradicionales en la sociedad espafiola, la tercera parte de La forja de un rebelde denuncia
las penurias por las que hubo de pasar la ciudadania madrilefia durante el conflicto,
sometida a los bombardeos de la aviacion franquista y al aislamiento que conllevé
el asedio militar. Asi, Barea se une al amplio listado de narradores de la literatura
del exilio republicano espafiol que, partiendo en muchas ocasiones de vivencias
personales, evocaron lo sucedido en la contienda bélica, como Ramoén J. Sénder (EI rey
y la reina, 1948; Réquiem por un campesino espatiol, 1953 o Los cinco libros de Ariadna, 1957),
José Ramoén Arana (El cura de Almuniaced, 1952), Esteban Salazar Chapela (En aquella
Valencia, 1960), Max Aub (Campo cerrado, 1943; Campo de sangre, 1945; Campo abierto,
1951; Campo del Moro, 1963; Campo de los almendros, 1968), Mercé Rodoreda (La plaza del
diamante, 1962) o Paulino Masip (E! diario de Hamlet Garcia, 1942).

En el caso de La noche de los tiempos, la adscripcion a la categoria de novela
histérica plantea menos problemas, puesto que las caracteristicas de la obra coinciden
con las habitualmente sefialadas como definitorias de este subgénero narrativo. La
novela, siguiendo con los preceptos establecidos por Lukacs, “tiene como propdsito
principal ofrecer una visién verosimil de una época histérica [...], de forma que
aparezca una vision verosimil de una cosmovision realista de sus sistema de valores y
creencias” (1971: 132). El propio Mufioz Molina ha sefialado que, en su reconstrucciéon
de la realidad pretérita, le interesaba “ponerse en la piel de las personas que vivieron
esas circunstancias en el Madrid de 1936: qué llevaban en los bolsillos, como era un
billete de tranvia, la entrada del cine, la servilleta que te ponian en un café, qué tipo de
postales se escribian, cémo vivian su sexualidad, cémo vestian, qué veian al realizar
un trayecto en taxi por la Gran Via...” (Mufioz Molina cit. en Ayén, 2009: 32). Santos
Sanz Villanueva ha llegado a sefialar que la novela “trata de cémo eran los espafioles

® Marra Lopez explicé la vinculacién entre exilio y nostalgia aludiendo a que “el tiempo pasado es el de
mayor significacién para el narrador [exiliado], el tinico que verdadera y realmente [...] estd unido a la
patria, la verdadera vida con sentido y esperanza, lticida y con un cierto orden” (1963: 98). Por su parte,
Michael Ugarte ha sefialado que “es facil comprender la necesidad por recordar si tenemos en cuenta
que la existencia del desterrado depende de los recuerdos pasados” (1999: 26).
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y su sociedad en el tiempo de la Republica [...] metiéndose dentro de la piel de un
ciudadano de entonces” (2009).

Como es habitual en las narraciones historicas, en La noche de los tiempos se
combinan sucesos y personajes de base real con peripecias ficticias, con lo que la
referencialidad de lo narrado en la novela apunta a un doble modelo de mundo:
uno histérico y verificable -al que pertenecerian personajes como Juan Negrin, José
Moreno Villa, Rafael Alberti o Pedro Salinas, y acontecimientos como el proceso de
construccion de la Ciudad Universitaria o la evolucion de la guerra en Madrid- y otro
imaginario pero verosimil -formado por seres ficticios como el propio Ignacio Abel y su
entorno familiar, asi como por el desarrollo de sus vidas y relaciones-. Se sigue asi con
la tendencia habitual de este tipo de narraciones, que suelen plantear “explicitamente
su conexién con los materiales historicos” al tiempo que presentan “rasgos formales,
teméaticos y pragmaticos especificos que hacen posible distinguirla[s] tanto de las
narraciones histdricas como de otras clases de ficcion” (Ferndndez Prieto, 1998: 179).
De ese modo, lo histérico y lo ficticio se funden, haciendo asi que un protagonista
ficticio como Ignacio Abel se mueva por un espacio fisico y humano que se corresponde
con la realidad del Madrid de la década de 1930; presencie acontecimientos histdricos
como, por ejemplo, los disturbios y enfrentamientos callejeros que se produjeron en
Madrid tras los atentados contra José Calvo Sotelo y el teniente Castillo; o converse con
personajes identificados con seres reales como Juan Negrin o José Bergamin.

Ademas de relacionarse con otras novelas de Mufioz Molina en las que se
observa su interés por el pasado reciente espafiol -y, en concreto, por la Guerra Civil-
como Beatus Ille o El jinete polaco (1991), La noche de los tiempos ha de inscribirse en un
movimiento de la narrativa espafiola contemporanea que, habitualmente denominado
como “literatura de la memoria”, se ha dedicado a relatar lo acontecido durante la
contienda bélica y el posterior régimen franquista’. Semejante tendencia ha de ser
encuadrada dentro de un contexto social y cultural en el que, como ha sefialado Txetxu
Aguado, “el debate sobre la memoria, y su opuesto el olvido, ha ocupado buena
parte de la produccién cultural [...] y el espacio publico” (2010: 19). Mas alla de las
evidencias de que la contienda “constituye todavia un referente fundamental en la
mayoria de quienes tienen uso de razén cultural en Espafia” (Mainer, 2006: 11) y de
que la reivindicacién de la memoria se ha convertido en “una de las nuevas sefias
de identidad de Europa” (Judt, 2005: 811), lo que distingue a este grupo de novelas
es su voluntad de recuperar pasajes de la historia reciente no demasiado transitados

7 Sin animo de exhaustividad, de la importancia que el tema de la memoria ha adquirido en la literatura
espafiola dan fe titulos como Maquis (Alfons Cervera, 1997), El ldpiz del carpintero (Manuel Rivas, 1998),
La mala memoria (Isaac Rosa, 1999 -reelaborada en 2007 como jOtra maldita novela sobre la guerra civil!-),
Dias y noches (Andrés Trapiello, 2000), Soldados de Salamina (Javier Cercas, 2001), La voz dormida (Dulce
Chacén, 2002), Las trece rosas (Jesus Ferrero, 2003), Los girasoles ciegos (Alberto Méndez, 2004), Los rojos de
ultramar (Jordi Soler, 2004), Enterrar a los muertos (Ignacio Martinez de Pisén, 2005), Mala gente que camina
(Benjamin Prado, 2006), Camino de hierro (Nativel Preciado, 2007), Inés y la alegria (Almudena Grandes,
2010), Donde nadie te encuentre (Alicia Giménez Bartlett, 2011), etc., que han convertido en tendencia
el tratamiento de una problematica ya aparecida en algunos titulos durante la primera década de la
democracia, como Luna de lobos (Julio Llamazares, 1985), El pianista (Manuel Vazquez Montalban, 1985)
o la propia Beatus Ille.
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por el discurso hegemonico, en especial los relacionados con la violentisima represion
que el franquismo llevé a cabo durante la Guerra Civil y la dictadura, al ceder
el protagonismo a los vencidos, otorgédndoles asi la voz que el régimen les intent6
arrebatar y reivindicando su presencia -y con ella, la de la memoria republicana- en
la configuracién del relato histérico. Tal y como ha sefialado Malva Filer, la recreaciéon
artistica de la realidad que efecttian estos relatos se convierte en “espacio privilegiado
para la creacién de visiones del pasado que completan, originan y contraponen a la
verdad historiografica” (1998: 159) .

Los protagonistas de La llama y La noche de los tiempos presentan evidentes
analogias en su trayectoria vital, mas alla de las que les sittian en el mismo contexto
historico y espacial. Algunas son anecdéticas, como el pasado militar en Marruecos
que ambos comparten -Barea particip6 de forma activa en la guerra, tal y como relaté
en La ruta, mientras que Abel cumplié con su servicio militar en una oficina-, pero
otras tienen gran trascendencia en su configuracién como personajes. Asi, los dos
consiguen, a pesar de provenir de entornos humildes, ascender en la escala social hasta
llegar a ocupar una destacada posicion gracias a su actividad profesional -trabajando
en una oficina de patentes Barea y como arquitecto Abel-y, en el caso del protagonista
de Mufioz Molina, a su matrimonio con Adela, integrante de una pudiente familia
madrilefia con la que se traslada a vivir al lujoso barrio de Salamanca. Sus modestos
origenes, intensificados por el hecho de haberse quedado huérfanos de padre desde
muy pequefios, aparecen en los textos al referirse Barea en el primer tomo de su
trilogia a las estrecheces econdmicas sufridas durante su infancia, manifestadas tanto
en la descripcion de la espartana buhardilla en la que vive en el barrio de Carabanchel
como en la insistencia obsesiva con la que, ya desde nifio, deseaba progresar en el
mundo laboral para permitir a su madre abandonar su trabajo de lavandera en el
rio Manzanares. En La noche de los tiempos, por su parte, se alude a la genealogia del
personaje, al que se presenta como “hijo de un maestro de obras socialista y de una
portera de la calle Toledo” (Mufioz Molina, 2009: 216). La vinculacién entre los dos
protagonistas se hace atin mas explicita cuando el narrador se refiere a los prejuicios
con los que los compafieros de la Escuela de Arquitectura observan a Ignacio Abel,
cuya “madre habia sido portera o algo peor atin, lavandera en el Manzanares (lo habia
sido de muy joven, mucho antes de que naciera él)” (Mufioz Molina, 2009: 716).

La posicion social que adquieren no es 6bice para que los dos mantengan firmes
sus convicciones ideolégicas, que les llevan a apoyar a formaciones de izquierda vy,
consecuentemente, a defender la legitimidad del régimen de la II Reptblica al estallar
la guerra. De hecho, ambos estén afiliados a la Unién General de Trabajadores, y Abel
también al Partido Socialista Obrero Espafiol, como su padre -evidenciando asi que los
origenes humildes y la tradicion familiar influian, y mucho, en su adscripcion politica-.
Las convicciones politicas de los dos personajes, asi como su defensa de la legitimidad
del régimen republicano -cuya labor en pos de la igualdad social y la modernizacién de
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Espafia ambos reconocen y elogian-, provocan su toma de partido durante la Guerra
Civil. En las péaginas de La llama, Barea llega a reconocer que “no podia continuar al
margen de los acontecimientos” y que “sentia el deber y tenia la necesidad de hacer
algo” (2010: 220), lo que le lleva a desarrollar cuatro actividades diferentes al servicio de
las fuerzas republicanas: instructor de milicianos —-aprovechando su experiencia como
combatiente en la Guerra de Marruecos-, censor en el servicio de prensa extranjera,
censor en la radio y locutor del programa “La voz incégnita de Madrid”®. De todos
estos trabajos, el que mas importancia revistio fue el que, gracias a su conocimiento de
idiomas -hablaba con fluidez el francés y entendia el inglés-, desarroll6 en la Seccién
de Prensa y Propaganda del Ministerio de Estado como censor de las noticias que los
corresponsales extranjeros enviaban a sus periédicos, al que se incorporé en octubre
de 1936. Desobedeciendo las consignas de sus superiores, que antes de partir con el
resto de autoridades republicanas a Valencia le ordenaron abandonar el trabajo, Barea
decidi6 mantenerse en la oficina de prensa. Aunque su confianza en las posibilidades
de resistencia de Madrid era minima -y su consciencia de que sufriria las represalias
del ejército franquista, absoluta-, continué en la ciudad luchando por la Republica.
De este modo, se convirtié en el méximo responsable del departamento de prensa
extranjera en Madrid, viendo cémo a la oficina se incorporaban nuevos colaboradores
como Ilsa Kucsar, voluntaria austriaca que aporté su don delenguas -ademas de aleman
y espafiol, hablaba inglés, francés, checo y hingaro- y su experiencia en los servicios
de propaganda del Partido Socialista de su pais. Barea y Kucsar, que terminarian por
enamorarse e iniciar una sélida relaciéon sentimental que se mantuvo hasta su muerte,
desarrollaban su trabajo en frenéticas jornadas, a veces de més de veinticuatro horas
ininterrumpidas, en las que no era inusual que se vieran sorprendidos por el estallido
de bombas en los alrededores del edificio de la Telefénica, en plena Gran via, donde
estaba situada su oficina’. En La Ilama, de hecho, Barea confiesa haber aguantado
aquellas condiciones “a fuerza de café negro, espeso, y cofiac [...], borracho de fatiga,
café, cofac y preocupaciéon” (2010: 308).

Frente al destacado papel de Barea en la contienda, Ignacio Abel adopta
una actitud mas pasiva, que no es 6bice para que jamds esconda sus convicciones

8 Segtin Trapiello (1994: 63), entre los escritores que se encontraban en Madrid al inicio de la guerra
pueden establecerse tres grupos en funcion de la postura adoptada: “uno, formado por aquellos que
estaban abiertamente a favor de la Reptblica, represent6 lo que se vino a llamar la “Espafa leal’.
Otro grupo, muy numeroso, lo formaron aquellos que de una manera habilidosa lograron soslayar
compromisos politicos directos, y evitaron significarse. Dentro de este grupo, estan los que terminaron
saliendo de Espafa [...] y los que [...] esperaron al final de la guerra y decidieron quedarse, porque
su discrecion no les hacia temer depuraciones ni represalias. Y en tercer lugar, y por dltimo, los que
tuvieron que refugiarse en embajadas o evadirse del Madrid republicano, ya que su ptublica adscripcion
al bando de los sublevados o su oposicién al de los republicanos (que no tenfa por qué coincidir) les
habria llevado a la carcel o a la checa y al eventual paseo”. Barea, evidentemente, ha de ser incluido en
el primer grupo.

? Construido durante la década de 1920 a imagen y semejanza de los grandes rascacielos neoyorquinos, el
edificio era en aquella época el de mayor altura de toda Espafia. Varios capitulos de La llama transcurren
en su interior, mientras que en La noche de los tiempos hay varias menciones al edificio. En una de ellas,
uno de los personajes de la novela se refiere a él como una “catedral” y un “simbolo” (Mufioz Molina,
2009: 143).
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republicanas -alabadas por José Bergamin, quien lo califica de “republicano cabal”
(Mufioz Molina, 2009: 725)- y evidenciadas en su admiracién por Juan Negrin y en
su defensa del laicismo. En todas las conversaciones sobre politica que se incluyen en
la novela, el protagonista muestra sin reparos su defensa del régimen republicano y
su condena a la actitud de las tropas sublevadas, como puede observarse en el pasaje
en el que ante Victor -su cufiado falangista-, no duda en defender la legitimidad del
gobierno republicano, “mas de fiar que una banda de militares perjuros” (Mufioz
Molina, 2009: 633). No en vano, Justo Serna ha llegado a definir al protagonista de
la novela como “un reformador, alguien que confia en el progreso modesto de las
cosas, en la edificacion y en la calefaccion, en la mejora y en el avance” (2009), y que,
en cierto modo, puede ser interpretado como un simbolo de la II Reptublica. Asi lo ha
manifestado el propio Mufioz Molina, que afirmé en una entrevista que “Ignacio Abel
pertenece a ese mundo [republicano], el de la modernizacién social de Espafia” (cit.
en Ruiz Mantilla, 2009). No se ha de olvidar, en ese sentido, que uno de los objetivos
politicos que persigui6 el régimen republicano desde su instauraciéon en 1931 fue el
de, precisamente, “llevar a las gentes, con preferencia a las que habitan en localidades
rurales, el aliento del progreso y los medios de participar en él, en sus estimulos morales
y en los ejemplos del avance universal, de modo que los pueblos todos de Espafia, atn
los apartados, participen de las ventajas y goces nobles reservados hoy a los centros
urbanos”, tal como se expuso en el “Decreto de creacion del Patronato de Misiones
Pedagogicas” de 1931. El mismo espiritu del texto legal parece bullir en el trabajo de
Ignacio Abel como arquitecto de la Ciudad Universitaria —-obra destinada, mas alla de
la construccion fisica, a transformar cultural e intelectualmente el pais-, asi como en
las palabras con las que critica la situacion social y econémica del pais -“no tomes por
exotismo lo que es sélo atraso [...]: a los espafioles nos ha tocado la desgracia de ser
pintorescos” (Mufioz Molina, 2009: 195), afirma en un didlogo-; o en las del narrador
omnisciente cuando desvela que el protagonista cree necesarias para el progreso “la
buena alimentacidn, la leche diaria en las escuelas para fortalecer los huesos de los
hijos de los pobres, las viviendas espaciosas y aireadas, la educacioén higiénica para
que las mujeres no se cargaran de hijos” (Mufioz Molina, 2009: 42).

Una de las escasas ocasiones en las que Abel se ve obligado a implicarse
activamente en el conflicto se produce cuando Bergamin -al que el autor protagonista
conoce, al igual que a otros escritores, desde antes de la guerra por su presencia
habitual en ambientes intelectuales como los que se daban cita en las actividades de
la Residencia de Estudiantes, de las que era asiduo- le requiere para acompafar a un
grupo de milicianos en una mision a Illescas con el objetivo de salvar un retablo que
contiene varios cuadros de El Greco. La misién no se puede completar, ya que en el
camino un autobus que se dirige al asedio del Alcdzar de Toledo es bombardeado,
por lo que se ven obligados a retornar a Madrid mientras observan dantescas escenas
de destrucciéon y barbarie que el narrador de La noche de los tiempos describe con
minuciosidad. Curiosamente, Toledo estd muy presente en La llama, tanto por los
origenes toledanos de la madre de Barea y por su residencia temporal en la localidad de
Novés, como por su desplazamiento hasta la capital de la provincia dos veces durante

ISSN: 0313-1329
148 Estudios Humanisticos. Filologia 37 (2015). 139-160



Guerra, compromiso y amor: de La llama de Arturo Barea a La noche de los tiempos de Antonio Muifioz Molina

la guerra para llevar a cabo una misién que terminé también por resultar infructuosa.
En su primer viaje acude a la fabrica de armas de Toledo para solicitar unas granadas
para distribuirlas entre los milicianos de Madrid y describe el asedio del Alcazar;
en el segundo, cuando acudia a recoger el material armamentistico encargado, se ve
obligado a retroceder hacia Madrid cuando observa el avance de los sublevados y el
repliegue de los republicanos tras la toma de la ciudad por las tropas sublevadas.

Lejos de centrarse tnicamente en la guerra, en las dos obras el tiempo de la
narracion se retrotrae a los meses inmediatamente anteriores al 18 de julio de 1936,
mostrando asi el ambiente de conflictividad social y politica que se vivia en Espafia.
Las reflexiones de los dos protagonistas ante lo que esta ocurriendo en el pais parecen
anticipar el estallido de la contienda. Ambos coinciden en senalar la tension entre
clases sociales -representada en el enfrentamiento que opone a los terratenientes y los
empresarios con los trabajadores- como una de las causas estructurales y remotas del
conflicto. En La llama, Barea advierte la divisién y la desigualdad sociales en Nogués
al observar cémo el pueblo estaba dominada por un cacique, duefio de buena parte de
las casas y las explotaciones agricolas, que se negaba a emplear a aquellos obreros y
agricultores que pedian una mejora en sus condiciones laborales, llegando incluso a la
dramatica paradoja de dejar a “la gente sin trabajo y las tierras abandonadas” (Barea,
2010: 67). Paradigmatico ejemplo de la violencia latente que subyacia a las relaciones
entre las diferentes capas sociales del pais es el pasaje en el que Barea acude al casino
de obreros de Nogués, donde es observado con suspicacia por los parroquianos
por su apariencia burguesa. Algo similar le ocurrird a Ignacio Abel en La noche de
los tiempos, cuando, acompafiado de Eutimio, uno de los capataces de las obras de la
Ciudad Universitaria en las que trabaja como arquitecto, se adentra en el barrio obrero
de Cuatro Caminos y es examinado “de arriba a abajo sin disimulo y también sin
simpatia” (Mufioz Molina, 2009: 398). Precisamente en la conversacion que tienen en el
trayecto hacia alli, Abel y Eutimio charlan sobre la situacién de Espafia a principios de
1936, criticando, como Barea, la actitud de los terratenientes que “pisan a las personas
y luego se escandalizan si el que han pisado se revuelve y les muerde”, y observando
con cautela como, ante la desigualdad social del pais, “cosas muy tremendas pueden
ocurrir” (Mufioz Molina, 2009: 388 y 393)%. Que la situacién del pais habia llegado
en el primer semestre de 1936 a una situacién insostenible lo evidencia que en La
noche de los tiempos aparezca un didlogo en el que la familia politica del protagonista,
de inclinaciones falangistas, sefiale que “después de un gran bafio de sangre la cosa
comenzaria a enderezarse en Espafia” (Mufioz Molina, 2009: 500), poniendo con ello
de manifiesto que todos los espafioles, independientemente de su posicion social e
ideologica, preveian el conflicto que se avecinaba.

" En esa conversacion, Eutimio se refiere a la necesidad de una revolucion social que acabe con la
desigualdad en Espafia en términos muy parecidos a los que utiliza Angel, uno de los personajes de La
llama (Mufioz Molina, 2009: 386-402 y Barea, 2010: 143-144).

! En el Madrid prebélico en el que aparecen los dos personajes al comienzo de la historia se produce
uno de los acontecimientos que desencadend el estallido de la Guerra Civil: la cadena de atentados
que acabd con las vidas del Guardia de Asalto José del Castillo Sdenz de Guevara y del politico José
Calvo Sotelo en la noche del 12 de julio de 1936. En La llama, Barea, tras ser informado del asesinato del
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Tanto La llama como La noche de los tiempos retratan el espacio fisico y humano de
Madrid en los primeros compases de la Guerra Civil a partir de la peripecia individual
de dos protagonistas, con lo que la lectura de las obras permite observar cémo la
capital fue pasando del sentimiento de euforia con que se vivié el derrocamiento del
golpe de Estado y la resistencia ante las embestidas de las tropas franquistas al hastio y
la desesperacion provocados por el hambre, la destruccidn, los conflictos internos del
gobierno republicano y, sobre todo, la constatacién de que la guerra se iba decantando
hacia la victoria del bando sublevado. De este modo, las obras recogen el espiritu de
fervor popular con el que se vivié lo que Antonio Machado definié como la “heroica y

'II

abnegada defensa”> de la ciudad, dela que naci6 el mito del Madrid del “jno pasaran!”,
convertido con el paso del tiempo en icono totémico para los republicanos. Barea y
Muiioz Molina, de hecho, relatan el entusiasmo con el que se vivié la toma del Cuartel
de la Montafia, en los dias inmediatamente posteriores al golpe de Estado del 18 de
julio; el optimismo que produjo en la ciudadania la llegada de las primeras unidades
de las Brigadas Internacionales, instaladas en los frentes que rodeaban Madrid desde
la segunda semana de noviembre; el efecto de la propaganda que, a través de carteles,
canciones, discursos radiofénicos y mitines publicos, intentaba infundir dnimos y
transmitir fe en la victoria; el sentimiento, a medio camino entre la sed de venganza y
el miedo a las represalias, con el que se recibian las noticias del avance de las tropas
franquistas; la violenta represién que se llevé a cabo contra religiosos, conservadores,
quintacolumnistas y, en general, cualquier sospechosos de simpatizar con el bando
nacional; el traslado del gobierno a Valencia que, lejos de infundir derrotismo,
convenci6 al pueblo de la necesidad de seguir luchando con dignidad; la convicciéon
de que la guerra iba a ser una etapa larga que iba a obligar al pueblo a sobrevivir en
condiciones casi infrahumanas, etc. Las dos narraciones exponen las nuevas rutinas de
la poblacién madrilefia, convertida en una multitud aterrorizada que se resguardaba
en las estaciones de metro, convertidas en improvisados refugios antiaéreos, al mismo
tiempo que se acostumbraba a vivir entre cascotes y cadaveres, y sufria el hambre y la

dirigente conservador por uno de los empleados de la oficina de patentes, relaciona inmediatamente lo
ocurrido con el asesinato del integrante del cuerpo policial republicano. Ademas de interpretarlo como
una venganza, advierte de las peligrosas consecuencias que se pueden desencadenar. “La tinica cuestion
era si aquello iba a convertirse en la mecha que incendiaria el barril de pélvora” (Barea, 2010: 171),
afirma en una reflexién que, evidentemente, guarda gran relacién con el titulo de la dltima parte de su
trilogia. Por su parte, Mufioz Molina combina las dos acciones mediante extractos pertenecientes a una
serie de textos informativos en los que se intercalan referencias a los asesinatos con fragmentos de otras
noticias de la época sin aparente relacioén. El propio narrador de la novela advierte de la peculiaridad
del modo de introducir en el relato los atentados -caracterizado formalmente por el uso de la frase
corta y la aparente ausencia de coherencia y linealidad- al sefialar que “en los libros de historia [...] los
hechos se suceden como cadenas inapelables de causas y efectos; [...] en el presente puro, todo es una
agitacién minuciosa, un aturdimiento de voces que se superponen, de paginas de periédicos pasadas
apresuradamente” (Mufioz Molina, 2009: 584-585).

12“En Espafia lo mejor es el pueblo. Por eso la heroica y abnegada defensa de Madrid, que ha asombrado
al mundo, a mi me conmueve, pero no me sorprende. Siempre ha sido lo mismo”. Fragmento de una
carta enviada durante la guerra al escritor ruso David Vigodsky y publicada en abril de 1937 en Hora
de Esparia.
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miseria debido a la escasez de alimentos y los problemas de abastecimiento. El paisaje
urbano de la capital comenzaba a sentir los efectos devastadores de la guerra, no solo
por el impacto de las bombas y la consiguiente destruccién de casas, la construccion
de barricadas y los cambios de funcién de algunos edificios -como el hotel Palace,
convertido en hospital-, sino también por el abigarramiento de una sociedad enla que,
junto alos milicianos que acudian al frente y los trabajadores que seguian desarrollando
su actividad, convivia una ingente masa de refugiados que huian de los franquistas.
Procedentes de diversas zonas rurales de Extremadura y del sur de Madrid, vagaban
por la ciudad con todas sus pertenencias a cuestas, rebafios de ganado incluidos, y se
instalaban en algunas de las propiedades incautadas por las autoridades republicanas
a los simpatizantes del enemigo.

Durante la guerra, los dos personajes comparten su rechazo por el ambiente de
violencia indiscriminada que se vive en Madrid, germen del proceso de degradacion
fisica y moral que afecta a la ciudad. Por un lado, en las dos obras se muestra cémo el
espacio urbano estaba siendo sometido a un continuo proceso de destrucciéon. En La
llama hay numerosas descripciones de los destrozos -y de las muertes- provocadas
por las explosiones en el centro de la ciudad, al que Barea habia de desplazarse
diariamente para trabajar en el rascacielos de la Telefénica, en la Gran Via. El narrador
y protagonista confiesa su miedo ante el peligro que suponia “tener que cruzar solo la
Gran Via”, asi como su desesperacion y su “sentimiento de impotencia personal frente
la tragedia” (2010: 342):

Todo a mi alrededor era destruccién, repugnante y asquerosa como una arafia pisada; y era

la destruccién de un pueblo; la destruccién barbara de un rebafio de gentes, azotadas por el

hambre, por la ignorancia y por el miedo de ser, sin saber por qué, espachurradas, destruidas
(Barea, 2010: 342).

En La noche de los tiempos también se muestra como las bombas cambiaban el
paisaje de la capital a su antojo, llegando en cualquier momento y sin previo aviso,
como cuando sorprenden a Ignacio Abel en una de las bocas de metro de, precisamente,
la Gran Via “perdido como entre dos desfiladeros de negrura, pisando cristales rotos,
tropezando en escombros, viendo sombras asustadas en los quicios de las puertas”
(Mufioz Molina, 2009: 925). El dantesco panorama de la ciudad sitiada y bombardeada
en que se convirti6 Madrid durante la guerra que muestra Mufioz Molina es muy
similar al que describi6 Barea. Asi, mientras el primero se refiere a como durante la
contienda “las sirenas volvieron ininteligible el estruendo: aviones enemigos, volando
bajo y eligiendo sin prisas los objetivos de sus bombas en una ciudad sin mas defensas
antiaéreas que los disparos insensatos de fusiles y hasta de pistolas contra los junkers
alemanes” (Mufioz Molina, 2009: 738), el segundo afirmé que la ciudad permaneci6
“palpitando como una herida profunda de navaja de la que surge la sangre a
borbotones” (Barea, 2010: 327).

La paulatina degradacion fisica y moral que sufre la ciudad es expuesta por los
dos autores. En el caso de Barea, resulta de sumo interés comparar el tratamiento del
espacio urbano de La llama con el de La forja. Frente al tono costumbrista con el que
se muestra la vida en la capital en la primera parte de la trilogia, la tercera expone
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de modo dramatico como la contienda fue envileciendo el escenario madrilefio, en
el que se caminaba “con la muerte al lado” (Barea, 2010: 307). En La noche los tiempos
también se muestra como Madrid se habia ido convirtiendo progresivamente en un
siniestro y apocaliptico espacio bélico, hasta el punto de que llega a ser definido como
un lugar “mds oscuro y més peligroso y mas deshabitado que un bosque medieval”
sumido en “la oscuridad y en el silencio como en el fondo del mar, cruzado si acaso
por faros veloces y linternas que horadan la negrura espesa como lamparas manejadas
por buzos” (Mufioz Molina, 2009: 935 y 958).

La reflexion sobre la degradacion de la ciudad es complementada en La noche de
los tiempos con la destruccién del espacio publico cultural y politico madrilefio -y, por
extension, nacional-*. La novela expone la aniquilacién del plan politico y cultural del
régimen republicano a través de la historia de Ignacio Abel, quien pasa de trabajar en
uno de los proyectos emblematicos impulsados por el gobierno y de codearse con las
altas esferas intelectuales a huir al exilio norteamericano tras haber tenido que vivir
atemorizado y en convivencia con la muerte durante los afios de la guerra, rodeado
de milicianos exaltados que desconfian de él por tener su domicilio en el barrio de
Salamanca y de intelectuales que, como Bergamin, abandonan la literatura convencidos
de que en el contexto bélico no debe preocupar “el volumen de la sangre que se esta
derramando a cuenta de la revolucion sino su eficacia” (Mufioz Molina, 2009: 720-721).
Resulta sintomaética, en ese sentido, la transformacion de la Residencia de Estudiantes
-lugar de especial importancia en la novela, tanto por su condicién de icono cultural
e intelectual alrededor del que se aglutind buena parte de la intelectualidad de la
década de 1930 como por ser el sitio donde se conocieron Ignacio Abel y su amante-,
convertido en la guerra en cuartel de milicianos, “un desorden de hombres armados
que entraban y salian con fusiles al hombro, de jergones repartidos por el suelo y olor
a tabaco y a rancho” (Mufioz Molina, 2009: 747).

Ahora bien, a pesar de su ideologia y su adscripcién politica, ninguno de los
dos personajes limitaron su critica a la actitud del bando nacional. Es cierto que Barea
siempre muestra su repulsa contra “los fascistas [...] herederos de la casta que habia
regido en Espafia durante siglos” (Barea, 2010: 342) y que Ignacio Abel condena la
actitud de quienes se levantaron “en armas contra el gobierno legitimo porque no
les gustaba el resultado de las elecciones” (Mufioz Molina, 2009: 400), pero también
lo es que algunos miembros defensores de la causa republicana fueron objeto de sus

*Tal y como ya ha sido apuntado, la reivindicacién del proyecto politico y cultural republicano relaciona
La noche de los tiempos con Beatus Ille. E]l propio Mufioz Molina evidenci6 el valor reivindicador de esta
altima novela, que evoca el ambiente cultural de la década de 1930, al manifestar, en una entrevista
realizada en 1986, que una de las razones que le llevaron a la escritura fue la necesidad de recordar
a una generacion de creadores que “representa a la mejor tradicién, verdaderamente democratica,
estética, civil y politica” (L6pez de Abiada, 2000: 138) de la historia de Espana. De este modo, y al igual
que La noche de los tiempos, Beatus llle vertebra una critica que alcanza tanto al poder aniquilador del
régimen franquista, responsable de haber silenciado la obra de buena parte de esos autores, como a la
desmemoria de la democracia, incapaz de afrontar un debate Itcido y sereno sobre lo acontecido en el
pasado. Segtin Oropesa “al reivindicar la vuelta [...] a esta tradicién cultural lo que hace Mufioz Molina
es rehistorizarla, ya que lo que ha hecho el franquismo ha sido distorsionar la tradicién cultural de la
Reptblica y procurar que nos olvidemos de su existencia” (1999: 46).
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reproches por la violencia, indiscriminada y gratuita, con la que se emplearon. El
protagonista de La llama llega a sefialar que en Madrid durante la guerra “nadie estaba
libre de la denuncia o del terror” (Barea, 2010: 307), mientras que el de La noche de
los tiempos argumenta, frente a quienes defendian los excesos del bando republicano,
que “no se hace justicia matando inocentes” (Mufioz Molina, 2009: 726). La misma
actitud ecuanime que denotan las palabras de Ignacio Abel parece detectarse en el
discurso del narrador, quien equipara el comportamiento de los dos bandos durante
la contienda afirmando que unos “destruyen con métodos mas modernos” y otros
“con furia y torpeza” (Mufioz Molina, 2009: 191) o criticando la barbarie de quienes
van “con camisas rojas o camisas azul marino [...], alzando manos abiertas o pufios
cerrados” (Mufoz Molina, 2009: 411).

Los dos personajes principales se muestran muy criticos con la quema de
iglesias y colegios. En las dos obras se relata como arden las escuelas religiosas de
las que fueron alumnos, provocando con ello que la critica a la barbarie con la que
se comportaron algunos grupos incontrolados de milicianos y simpatizantes de la
Reptblica se complemente un lamento personal por ver desaparecer a las instituciones
que les habian ayudado a configurarse personal e intelectualmente. Arturo Barea
reacciona asi al enterarse del incendio de la Escuela Pia, por la que tanto aprecio siente
en La forja'y en cuyos profesores habia encontrado algunos amigos:

Me era imposible aplaudir la violencia. Estaba convencido de que la Iglesia en Espafia era un

dafio que habia que corregir, pero a la vez me revelaba contra esa destruccién estapida. ;Qué

habria ocurrido a la biblioteca del colegio con sus viejos libros iluminados, con sus manuscritos

tnicos? ;Qué habria ocurrido a las salas de fisica y de historia natural, tan espléndidas, tan
escasas en Espafia? ;Y toda la riqueza destruida en material de ensefianza! (Barea, 2010: 196).

Algnacio Abella quema de la iglesia de los Escolapios y del colegio anejo, donde
habia realizado sus estudios de bachillerato, le sugiere la misma indignacién que a
Barea. De hecho, al presenciar las llamas muestra su decepcién ante la constatacion
de la destruccion de casi los mismos elementos de la escuela que se enumeraban en La
llama:

Arderia la biblioteca, las bancas de las aulas, las largas mesas del laboratorio, los mapamundis

de hule, reventarian en esquirlas las vasijas de vidrio y los tubos de ensayo [...]. Pero la gente se
arracimaba en torno al camién de bomberos para evitar que se acercara (Muhoz Molina, 2009:
628).

También las checas aparecen en varios episodios en los libros bajo un prisma
critico que las identifica con espacios en los que se ejercia la violencia con crueldad y
aleatoriedad. Barea, que define a estos lugares como “tribunales terroristas” (Barea,
2010: 264), llega a tener que intervenir en uno de ellos para defender a don Pedro, un
hombre falangista y contrario a sus ideas, pero a quien estima y salva de una ejecucion
segura. En La noche de los tiempos, Ignacio Abel las conoce de primera mano cuando
quiere adivinar el paradero de un antiguo amigo aleman que residia en Madrid, el
profesor Rossmann, y es enviado a buscar informacién al “Circulo de Bellas Artes,
en la Direcciéon General de Seguridad, en la checa de la calle de Fomento” (Mufioz
Molina, 2009: 709). En su indagacién, el personaje de Mufioz Molina pone en relacién
el asesinato de los presos en las checas con una de las tradiciones madrilefias mas
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significativas, la festividad de San Isidro, puesto que una de las personas a quien
pregunta dice que busque a su amigo “en el deposito, o enla pradera de San Isidro, que
alli hay todas las noches romeria”” (Mufioz Molina, 2009: 709). Esas mismas practicas
son también sefialadas en La llama, cuando un miliciano le dice a Barea que “se han
llevado a unos cuantos fascistas a la pradera de San Isidro [...] y [han] suprimido a mas
de ciento” (Barea, 2010: 236). La conversion de un lugar de fiesta en un gran campo de
tiro provoca la indignacién de Barea e Ignacio Abel, que también muestran su repulsa
-y su sorpresa- por el poco respeto que algunos republicanos parecen mostrar por la
vida de sus enemigos. Barea, por ejemplo, reprocha a un vecino al que consideraba
“alegre y trabajador [...], honrado y decente” (Barea, 2010: 236) haberse convertido en
un asesino que relata sus ejecuciones de fascistas entre risas, mientras que Ignacio Abel
comenta extrafiado y dolido como uno de los cadéveres que poblaban las cunetas de
Madrid aparecié “con un churro que algtin bromista le habia puesto entre los dientes”
(Muiioz Molina, 2009: 686).

No sélo se denuncia la violencia incontrolada e ilegal con la que muchas
veces actuaron determinadas bandas de milicianos, sino que en las obras también se
muestra como para algunos la guerra se convirtié6 en un contexto propicio para la
venganza personal o el enriquecimiento. Asimismo, en La noche de los tiempos también
se cuestiona el comportamiento de determinados intelectuales republicanos, como el
ya citado Bergamin o Rafael Alberti, a los que se acusa de “hace[r] la guerra editando
un periodiquillo con poesias revolucionarias [...] [mientras que] para descansar de sus
rigores dan bailes de disfraces usando el vestuario de los marqueses, que no sé si estan
huidos o difuntos, o los ex marqueses, como hay que decir ahora (Mufioz Molina, 2009:
714).

Ademas de la guerra, el otro fendmeno que trastoca abruptamente las vidas
de los dos protagonistas es el inicio de una relacion sentimental adultera con sendas
mujeres extranjeras: Arturo con Ilsa Kucsar e Ignacio con Judith Biely. Ademas de
sus origenes foraneos -austriaco y estadounidense, respectivamente-, las dos mujeres
tienen en comun el hecho de haber estado ya antes casadas -Ilsa enviuda cuando habia
iniciado los trdmites de separacion y Judith estaba divorciada-, su elevada preparaciéon
cultural y su ideal politico, muy cercano al de sus parejas. Cuando Ilsa llega a la oficina
de censura de prensa extranjera, enviada desde Valencia para trabajar junto a Arturo,
confiesa que “era una socialista austriaca con dieciocho afios de lucha politica detras
de ella; habia tomado parte en la revolucion de los trabajadores de Viena en febrero
de 1934 y en el movimiento ilegal que sigui¢” (Barea, 2010: 311). La estancia de Judith
en Espafia forma parte de su recorrido por Europa, financiado con los ahorros de su
madre, con intenciones de aprendizaje lingtiistico y cultural. Al contrario que Ilsa, que
pas6 buena parte de la Guerra Civil en Espafia, Judith permanece en Madrid los meses
previos al estallido de la contienda, cuando conoce y mantiene su relacién con Ignacio,
y regresa a Estados Unidos el dia después del golpe de Estado del 18 de julio. Al volver
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a su hogar, toma conciencia de su papel dentro de la lucha contra el fascismo, y desde
alli decide volver para acompanar a las Brigadas Internacionales a Madrid porque, tal
y como le confiesa a Ignacio -ya fuera del pais por aquel entonces- “uno ha de vivir
de acuerdo con sus principios. Yo no puedo tranquilizar mi conciencia asistiendo de
vez en cuando a un acto a favor de la Republica Espafiola o saliendo a la calle con una
hucha para recoger donativos” (Mufioz Molina, 2009: 904).

Sin embargo, la principal analogia que puede establecerse entre los dos
personajes femeninos no tiene tanto que ver con su descripcién y configuracion sino,
maés bien, con la importancia que su presencia adquiere en la trama de las historias en
las que aparecen. La irrupcion de Ilsa tiene un efecto doble: por un lado, provoca el fin
del matrimonio de Barea -en permanente crisis por cuestiones de “incompatibilidad”
(Barea, 2010: 62) que habian causado ya alguna separaciéon temporal y que habian hecho
que hubiera mantenido relaciones adulteras con otras mujeres—; por otro, permite al
protagonista soportar las dramaticas circunstancias de la guerra y dotar de algo de
sentido a un dantesco panorama caracterizado por la irracionalidad y la barbarie.
Gracias a la presencia de Ilsa en su vida, Barea afirma “ver las cosas y las gentes con
ojos distintos, en una luz diferente, iluminados por dentro” (Barea, 2010: 320-321),
al tiempo que confiesa que “habia desaparecido [su] cansancio y [su] disgusto” por
la situaciéon que le habia tocado vivir en el Madrid sitiado. A pesar de los recelos
mostrados al conocerla —~cuando lleg6 a definirla, no sin ironia, como “revolucionaria,
intelectual y sabihonda [...]: o es muy lista o estd como una cabra” (Barea, 2010: 311-
312)-, Barea pronto se sinti¢ atraido por ella y ya en una de las primeras jornadas que
compartieron en la oficina de censura de prensa extranjera en la que ambos trabajaban
afirmaba sentir “el deseo furioso de poseer alli mismo a esa mujer” (Barea, 2010: 316).
Su relacién, de hecho, se formaliz6é muy rapidamente, hasta el punto de que a los pocos
dias de haberse iniciado Barea se declaraba absolutamente enamorado de Ilsa, “con una
sensacion inmensa de liberacion, [...] una sensacion etérea, como si estuviera bebiendo
champén y riendo con la boca llena de burbujas que estallaban con cosquilleos” (Barea,
2010: 320-321) y ya se referia a ella como “mi mujer”, como “si la hubiera conocido de
siempre” (Barea, 2010: 320).

La misma pasiéon que marco el inicio de la relacion entre Barea e Ilsa puede
observarse entre Abel y Judith. El protagonista de La noche de los tiempos admite
estar “hechizado” (Mufioz Molina, 2009: 237) por la estadounidense, con quien
confiesa sentirse en un “universo paralelo” (Mufioz Molina, 2009: 525), diferente al
de su vida familiar, que le habia instalado en una continua sensacion de “decepcién y
conformidad, asi como [en] una profunda indiferencia hacia todo aquello que no fuera
la solitaria exaltacién intelectual que le deparaba su trabajo” (Mufioz Molina, 2009:
130). De ahi que conocer a Judith suponga para el protagonista un aldabonazo vital
que le lleva a “despertar al cabo de mas de diez afios, aténito de haber estado dormido
tanto tiempo y no haberse dado cuenta de su sonambulismo” (Mufioz Molina, 2009:
136-137). El cambio que sufre en su vida le lleva a decir que la compaiiia de su amante
“ha dilatado su capacidad de mirar [...], [por lo que] Madrid fue otra ciudad porque la
habia descubierto a través de los ojos de ella” (Mufioz Molina, 2009: 847). Dominado
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por el “deseo fisico [...] que le producia desconcierto” y por una atraccion irrefrenable
que le lleva a engafiar a su mujer y acabar con la estabilidad de su vida marital, Ignacio
parece encontrar el verdadero amor en Judith, a quien no duda en calificar como su
auténtica mujer (Mufioz Molina, 2009: 483), tal y como hacia Barea con Ilsa. El desenlace
de la relacién, sin embargo, no es el mismo que se narra en La llama, puesto que, por
un lado, los amantes terminan separandose y, por otro, las consecuencias en el circulo
familiar de Ignacio Abel son de extrema gravedad, hasta el punto de que su mujer,
Adela, intenta suicidarse al conocer el adulterio poco antes de la ruptura definitiva del
matrimonio®.

La reaccién de la esposa al conocer el engafio, unida al origen y caracteristicas
de Judith y al exilio estadounidense de Ignacio Abel, vincula la historia de amor
adultera narrada en La noche de los tiempos con la vivida por Pedro Salinas y la
hispanista estadounidense Katherine Reading Whitmore, con la que parece tener
madés concomitancias que con la de Barea e Ilsa. El propio Mufioz Molina ha llegado
a sefialar que la relacion del hispanista y poeta del 27 con quien fuera su alumna es
“el marco emocional de la historia” (cit. en Azancot, 2009). Tal y como ha sefialado
Iwasaki, “Judith Biely se inspira en Katherine Whitmore, de la misma forma que Adela
mantiene algunas simetrias con la esposa de Pedro Salinas, Magdalena Bonmati”
(2009), quien también intenté quitarse la vida al saber de la relacién que mantenia
en secreto su marido. Ignacio y su amante, de hecho, discuten en varias ocasiones
sobre la interpretacion de los poemas amorosos de Salinas y, en concreto, de La voz
a ti debida, el libro que compuso inspirdndose en sus amorios con Whitmore pero
que muchos atribuyeron en un primer momento al estimulo de su matrimonio. El
protagonista de la novela “no acababa de creerse esos versos [...] porque no asociaba
esos arrebatos de amor con la sefiora Bonmati” (Mufioz Molina, 2009: 930), con lo que
parece estar identificando la monotonia y la falta de pasiéon de su propio matrimonio
con las de Salinas. Los didlogos de los dos amantes incluyen a veces la transcripcion
de algunos de los versos del poeta, como los de “jQué alegria de vivir...!” -“Que no
hay otro ser por el que miro el mundo / porque me esta queriendo con sus 0jos” -
que se mencionan en la conversacion en la que Judith decide poner fin a su relaciéon
con Abel®”. No es esa la tinica vez que se menciona a Salinas en la novela, en la que
también aparece como personaje, al igual que su mujer. Judith llega a decir a Ignacio
Abel que Salinas le “recuerda mucho a é1” (Mufioz Molina, 2009: 892). Y el propio
Mufioz Molina ha puesto de manifiesto las analogias entre su personaje y la figura del
hispanista y poeta al sefialar que ambos representan “al profesional ilustrado de esa
generacion magnifica que intenté construir la modernidad civilizadora de Espafia”
(cit. en Azancot, 2009). No en vano, el escritor jienense ha interpretado la actitud de

!4 Para Fernando Iwasaki, el comportamiento de Ignacio Abel en su vida personal dota de complejidad y
humanidad al personaje y otorga a la novela su “verdadera épica intima [...], pues toda la decencia que
le concede como espectador de la autodestruccion de la Reptiblica, se le arrebata cuando lo convierte en
el destructor de su propia familia” (2009).

> Curiosamente, en Beatus Ille el mismo verso aparece citado dos veces (Mufioz Molina, 2003: 182 y 194)
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Salinas, identificAndola con la de Barea, de un modo que también podria servir para
referirse al comportamiento de Ignacio Abel durante el conflicto:
Personas divididas por dentro como Salinas, Moreno Villa, Chaves Nogales o Barea. Los cuatro
se negaron a dejarse arrastrar por el sectarismo o apartar los ojos de lo que estaba ocurriendo

o0 a justificar ningtn crimen. Los cuatro se marcharon de Espafia y no volvieron nunca (Mufioz
Molina cit. en Ruiz Mantilla, 2009).

Tal y como se ha expuesto en las pdginas precedentes, la vinculacién entre La
llama y La noche de los tiempos no resulta baladi. Las razones para relacionar estas dos
obras y emparentarlas dentro del ingente corpus literario sobre la Guerra Civil espafiola
tienen que ver, més que con sus caracteristicas formales, con la construccién de sus
personajes principales, sus tramas argumentales y su ideologia. No obstante, resulta
ingenuo limitar La noche de los tiempos a la condicién de mera reescritura de La llama.
Es cierto que las analogias entre ambas son notorias, y no hay duda de que la tltima
parte de la trilogia autobiogréfica fue un referente a partir del que Mufioz Molina cre6
su ficcion sobre la Espafia de mediados de la década de 1930, pero también lo es que
las influencias manejadas trascienden la obra de Barea. En la historia de Ignacio Abel,
y el marco contextual en que se inscribe, pueden detectarse ecos que remiten tanto a
fuentes literarias como a historias reales protagonizadas por escritores, evidenciando
con ello que La noche de los tiempos es una novela estrechamente vinculada con la
tradicién cultural espafiola que la Guerra Civil tajé6 abruptamente en 1936. Ademas
de La llama, entre las influencias literarias pueden sefialarse El laberinto mdgico, de
Max Aub, del que toma su combinacion realidad y ficcién en un fresco poliédrico y
coral de personajes, y A sangre y fuego. Héroes, bestias y mdrtires de Esparia, de Manuel
Chaves Nogales, con la que le une el reflejo de la cotidianeidad en la guerra a través
de un filtro ecudnime que denuncia la barbarie de los dos bandos. Por lo que se refiere
a las peripecias de escritores, més alla de las de la vida del propio Barea, de la ya
mencionada relacion furtiva de Salinas o de las explicitas alusiones a escritores como
Bergamin, Moreno Villa o Alberti, la novela parece evocar la busqueda desesperada
que John Dos Passos llev6 a cabo para tratar de encontrar a José Robles, desaparecido
en la zona republicana durante la guerra, a la que parece remitir a través del pasaje en
el que se narran las pesquisas del protagonista para localizar al profesor Rossmann.

Ahora bien, semejante crisol de influencias no ha de esconder la relacién
genética que parece establecerse entre La llama 'y La noche de los tiempos. Especialmente
relevante resulta su analogia en lo que se refiere a la vision de la contienda, y de todo lo
que conllevd, como un gran fracaso colectivo. Al esbozar un panorama de intolerancia
y fanatismo en el que la importancia de lo ideolégico y lo social rebajé hasta la mas
minima consideracién la vida, la historia de amor que las dos narraciones relatan puede
interpretarse como un alegato humanista que reivindica la pasion individual frente a la
pasion politica como motor de la existencia. El pesimismo con el que Barea y el narrador
de La noche de los tiempos —cuya identificacion con la visién que de la historia reciente ha
acostumbrado a mostrar su creador es evidente, como ya ha sido apuntado,- observan
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el clima de barbarie cainita en el que se ha instalado Espafia se manifiesta en la mesura
con la que analizan lo sucedido. Sin esconder sus simpatias politicas, denuncian la
violencia desmedida con la que los dos bandos se comportan y reclaman una actitud
mas responsable a todos los implicados en el conflicto. Lejos de ser anecdéticas, todas
estas criticas resultan de suma importancia, pues demuestran que el compromiso de
Barea y Mufioz Molina es més ético que politico, y que el apoyo a la causa republicana
que late en sus obras no implica un ciego seguidismo, sino una posiciéon de compromiso
humanista. Los dos autores parecen identificar el régimen republicano, mas que con
una postura politica o unas siglas determinadas, con un proyecto de transformaciéon
social y cultural de Espafia. Las diferentes fechas de composicion de las dos obras, asi
como las circunstancias que rodearon la escritura de cada una de ellas, otorgan un cariz
distintivo a esa interpretacion. En el caso de Barea, la defensa de la Republica tiene que
ver con la necesidad de mantener vigente el recuerdo de un proyecto modernizador
del pais que el franquismo intentaba demonizar y condenar al olvido, mientras que en
el de Mufioz Molina parece estar relacionada con la reivindicaciéon de que la memoria
republicana sea incorporada, como hito cultural y politico, al legado nacional.
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LO INSOLITO EN EL TEATRO LORQUIANO. LA EXTRANA DIMENSION
TEMPORAL DE ASI QUE PASEN CINCO ANOS

ESZTER KATONA!
Universidad de Szeged (Hungria)

Resumen

Federico Garcia Lorca cref la categoria dramattrgica teatro imposible o irrepresentable para encasillar sus
propias obras, sorprendentes e innovadoras, escritas en los afios treinta. El presente ensayo quisiera
examinar la extrafia dimensién temporal de Asi que pasen cinco afios, una pieza que pertenece a este teatro
bajo la arena.

Palabras clave: Garcia Lorca, Asi que pasen cinco afios, dimension temporal.

Abstract

Federico Garcia Lorca created the dramaturgical category of “impossible” or “irrepresentable theatre” in
order to classify his own surprising and innovative works, written in the 1930’s. In this paper I examine
the strange temporal dimension of When Five Years Pass, a play that belongs to this theatre beneath the sand.

Keywords: Garcia Lorca, When Five Years Pass, temporal dimension.

1. INTRODUCCION

Federico Garcia Lorca, como dramaturgo, escribi6 unas obras teatrales
inolvidables, muy conocidas por el gran publico, y analizadas abundantemente por
la critica literaria, pero ya menos aplaudieron sus piezas agrupadas por el autor
como teatro bajo la arena. El mismo Lorca mencionaba estas obras -EIl piiblico, Asi que
pasen cinco anos, Comedia sin titulo u otras piezas inacabadas- como teatro imposible o
irrepresentable, aunque no estad siempre claro a qué se refieren estas categorias. Ya que
el género teatral en si mismo supone un texto literario y una representaciéon escénica,
evidentemente lo irrepresentable puede aludir, por un lado, a las dificultades técnicas de
la puesta en escena o, por otro lado, a una categoria mucho mas estética. Realmente, la
problematica de la puesta en escena de este teatro imposible esta en estrecha relacién, de
una parte, con las cuestiones estéticas y con unas lecturas subjetivas y, de otra parte,
también con el mundo mas intimo de su autor?.

! Universidad de Szeged (Hungria). Correo: katonaeszter@gmail.com. Recibido: 09-02-2015. Aceptado:
09-04-2015.

2 Por ejemplo, Ast que pasen cinco afios y El piiblico tocan unas preocupaciones muy personales de su autor
-el tema de la homosexualidad, cripticamente atin en la primera obra, abiertamente en la segunda, que
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La cuestion de la recepcién es un punto bien complicado ya que es muy dificil
formar el gusto de los espectadores educados en las “fiofierias” del teatro espafiol
del siglo XIX. Mas declaraciones de Lorca revelan que el artista granadino era muy
consciente de los puntos problemaéticos de sus propias obras imposibles: “no tengo la
pretension de estrenarla [...]”- dijo justamente de Asi que pasen cinco arios. Igualmente
fue escéptico en cuanto a la posibilidad de poner en escena su otra comedia bajo la
arena: “no pretendo estrenarla [...] en ninguna parte, pues creo que no hay compaiiia
que se anime a llevarla a escena ni publico que la tolere sin indignarse” - coment6 su
pieza, El publico.?

Lo onirico, lo insélito, lo surreal, lo absurdo y lo imposible, todos entran en
este cajon de sastre lorquiano, todo que con una visién peculiar quiere expresar lo
inefable. Con las piezas citadas el artista granadino se adelant6 al teatro de su época,
imaginando lo inesperado en la escena teatral. Naturalmente, podriamos acercarnos
a lo insolito de estas piezas desde diferentes puntos de vista pero, por la limitaciéon de
la extension del presente articulo, en adelante quisiéramos concentrarnos solamente
en una de las obras mencionadas, Asi que pasen cinco arios, y, mas en concreto, nos
ocuparemos del andlisis del tiempo.

2. UN RUMBO DRAMATURGICO NUEVO

Durante la estancia en los Estados Unidos y Cuba, Federico Garcia Lorca se puso
a escribir un teatro completamente diferente de lo anterior. Escribi6é con entusiasmo a
sus padres:

He empezado a escribir una cosa de teatro que puede ser interesante. Hay que pensar en el teatro del

porvenir. Todo lo que existe ahora en Espatia estd muerto. O se cambia el teatro de raiz o se acaba para
siempre. No hay otra solucion (1997: 657).

Sin duda alguna, unas palabras muy ambiciosas y radicales, aunque no
poco enigmaticas, ya que no dicen nada sobre en qué consiste esta renovacién que
el dramaturgo pretende realizar. Sin embargo, es descifrable su fuerte descontento
con la actual situacién teatral de su pais natal, un disgusto que se alimenté de un
teatro comercial y de calidad muy baja, imperante en aquel entonces en la vida teatral
de Espafia. El teatro auténticamente vanguardista, este teatro del porvenir, segun las
palabras lorquianas, lo marcaran los tres textos mencionados en la introduccion.

Sin embargo, seria injusto decir que en sus piezas tempranas el dramaturgo de
Fuente Vaqueros siguiera servilmente la moda teatral de los afios veinte. Lo insélito y
lo inusual estaban presentes ya esporadicamente en las primicias de Garcia Lorca. En
su primera obra, El maleficio de la mariposa, un rotundo fracaso en el teatro Eslava de
Madrid en 1920, aparecen en la escena insectos ~cucarachas y una mariposa- que hablan
y se enamoran, una historia inadmisible para el pablico educado en el teatro burgués.

el mismo Garcia Lorca caracterizé como un drama “de tema francamente homosexual” (Garcia Lorca,
1997: 690)- asi, con su puesta en escena Lorca habria abierto su intimidad ante el publico, se habria
quedado desnudo ante todo el mundo.

* De una entrevista dada por Garcia Lorca en Buenos Aires. Lo cita José Monleén (1977: 51).
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El mismo tema, con un tratamiento melodramético y almibarado, seguramente habria
cosechado un éxito clamoroso. O, en otra pieza, La tragicomedia de Don Cristébal y la
sefid Rosita, aparece una Hora que habla. Ademas, basta pensar en la figura de la loca
abuela, Maria Josefa de La casa de Bernarda Alba, para entender hasta qué punto cruza la
obra lorquiana la “resistencia a aceptar la vida como algo escoldsticamente explicable”
(Monleén, 1977: 51), aunque claro esta, que la locura de la abuela pertenece a otra
categoria teatral y tiene funcion bien distinta.

Aunque en el género guifolesco -al que pertenece la citada Tragicomedia- los
objetos hablantes no son tan raros, sin embargo, ya estos ejemplos pueden apoyar la
idea de Lorca sobre el teatro, resumido asi en una entrevista de 1931: “ [...] haré el
teatro [...] como me dé la gana.”* El publico, Asi que pasen cinco aiios y Comedia sin titulo
constituiran, sin duda alguna, la cumbre de esta arbitrariedad teatral, una revoluciéon
desgraciadamente inacabada por la temprana muerte de Federico Garcia Lorca.

La posterioridad suele justificar la tardia difusion de estas obras con su dificil
entendimiento y accesibilidad por parte del puablico. Eso es verdad solamente en
parte, ya que la demora de estas obras en llegar a los lectores (y a las tablas) se debe
obviamente a motivos editoriales estrechamente unidos a las circunstancias politicas
de la Espafia franquista. Aunque Lorca escribi6 El piiblico en 1930, la primera ediciéon
completa no vio la luz hasta 1976, con el prélogo y la transcripcién de Martinez Nadal
(Garcia Lorca: 1976). El manuscrito de Asi que pasen cinco arios lleva la fecha 19 de
agosto de 1931 -una coincidencia escalofriante, exactamente cinco afios més tarde sera
fusilado su autor- y fue editado por primera vez en Argentina (Garcia Lorca: 1938), y
en Espania, con el estudio y las notas de Martinez Nadal, solo cuatro décadas mas tarde
(Garcia Lorca: 1979). La Comedia sin titulo fue la mas tardia en su edicién espafiola:
apareci6é solamente en los afos ochenta, dentro del tomo Teatro inconcluso (Garcia
Lorca: 1987).

Enocasién del estreno de La zapatera prodigiosa el mismo Lorca dijo a un periodista
que todo el teatro anterior “No, no es mi obra. Mi obra vendra... ;Sabes como titulo mi
obra? El Pablico. Esa si..., ésa... Dramatismo profundo, profundo” (citado por Gibson,
2009: 270). Desgraciadamente este entusiasmo no encontré a su publico en la vida
de Lorca, sin embargo, las palabras evocadas expresan bien la importancia de estas
piezas -injustamente consideradas como menores durante muchas décadas- dentro
de la obra artistica del granadino.

3. LA POSIBLE INFLUENCIA DE LA TEORIA EINSTEINIANA

Ian Gibson opina con razén que Asi que pasen cinco arnos es la obra donde
Lorca logra fundir con una admirable armonia lo tradicional con lo contemporaneo
(2010: 470). Por consecuencia, no podemos pasar por alto que este teatro, incluso
en su innovacion, esta arraigado en unas innegables tradiciones teatrales, aunque

* Palabras de Garcia Lorca en la revista Miradero, recuperada por el Centro de Documentacién Teatral
(Sigtienza, 2012).
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dificulta mucho el mapeo de las influencias sobre Garcia Lorca que el poeta utilizé
“por intuiciéon” y “por contaminacién” (Francisco Garcia Lorca 188) las vanguardias
de su tiempo. Por su “facilidad extraordinaria para asimilar y aprovechar cualquiera
corriente literaria o artistica” (palabras de Angel del Rio en Garcia Lorca, 1958: 37), es
casi imposible dar un cuadro completo sobre estas “contaminaciones”, en cuanto a la
obra aqui analizada, aunque el excelente andlisis de Margarita Ucelay (Garcia Lorca,
2010: 36-64) intent6 con éxito dibujar un cuadro exhaustivo. Entre las influencias
cronolégicamente mas cercanas, es decir de las tendencias del siglo XX, tenemos que
destacar la del surrealismo -~aunque Garcia Lorca nunca acepto la escritura automatica
dela escuela de André Breton-, la de la interpretacién de los suefios de Sigmund Freud,
el influjo del cine mudo’ y el teatro vanguardista de Nueva York, conocido por Garcia
Lorca durante su estancia americana. De “las contaminaciones” del siglo XIX sobresale
el entusiasmo del dramaturgo de Fuente Vaqueros por Victor Hugo -es perceptible
la influencia de la Leyenda del apuesto Pécopin y de la bella Bauldour’-, y por el teatro
romantico espafnol, donde aparece recurrentemente el motivo de la espera (Los amantes
de Teruel de Hartzenbusch, Macias de Mariano José de Larra) o el desdoblamiento del
protagonista (El Estudiante de Salamanca de Espronceda). Ademas, la obra de Garcia
Lorca muestra reminiscencias del drama EI suerio de Agust Strindberg, publicado en
1902, una obra que sigue la l6gica del estado de ensofiacién, igual a la perspectiva del
Joven del drama lorquiano.

Enelbagajeliterario de Garcia Lorcase figuraban también los autos sacramentales
y los misterios medievales (basta pensar en el alegorismo del Presente, el Pasado y
el Futuro, personificados en Asi que pasen cinco aiios por los dos Amigos y el Viejo),
como tampoco podemos negar el interés del autor por la commedia dell’arte. Este tiltimo
aparece tanto en el uso de algunos personajes caracteristicos del género (el Arlequin
y el Payaso en el tercer acto), pero Lorca los aprovecha también en su funcién de
metateatro.

Repasando los ejemplos mencionados, podemos observar que en més de
estos es muy importante la vision particular de los autores sobre el tiempo. Entre las
influencias atn no hemos mencionado una fuente inspiradora importante, la propia
poesia juvenil de Lorca. El poema Aire nocturno (1919) o las piezas de las Suites dejaron
evidentemente sus huellas en la obra onirica de 1931, y en estos casos otra vez nos
chocamos con la problemaética del tiempo. El tema es un motivo literario y filoséfico
de muchos siglos y, por supuesto, podriamos citar numerosos ejemplos méas también

>Es indudable la huella de Un perro andaluz de Buiiuel y Dali, por ejemplo, enlas frases de la Mecandgrafa:
“No me asomaba. Pero... lo vefa por las rendjijas... quieto (Saca un pariuelo.), jcon unos ojos! Entraba el
aire como un cuchillo, pero yo no le podia hablar.” (Garcia Lorca, 2010: 305) - donde la alusién a la
emblematica secuencia del filme con el ojo y el cuchillo es evidente. Un analisis comparativo véase en
el articulo de Higginbotham.

¢ Para destacar algunos paralelismos entre las dos obras: Pécopin permanece lejos de su amada cinco
afios; Bauldour tiene quince afios como la Novia de la obra lorquiana; Pécopin, a su regreso a casa,
se encuentra con Bauldour que esté hilando, convertida en una Parca mitolégica, al igual que los tres
Jugadores de Lorca son la personificacion disfrazada del Fatum. Véase mas detalladamente en Eutimio
Martin (1986: 123-130).
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del siglo XX, sin embargo, aqui solamente destacariamos una de éstas, justamente una
no estrictamente artistica y que los escritos analiticos sobre Asi que pasen... ain no han
detallado mucho: la famosa teoria de la relatividad de Einstein que cambié nuestras
nociones sobre el espacio y el tiempo.

El gran fisico aleman visité Espafia en marzo de 1923 y durante su estancia’

en la capital tuvo una conferencia incluso en la Residencia de Estudiantes, el famoso
Oxford madrilerio. Es bien sabido que entre las paredes de la célebre institucién se
desarroll6 una animada vida cientifica. Alli vivieron unos miembros destacados del
Instituto Nacional de Fisica y Quimica, dirigido por el fisico Blas Cabrera, y también
fue estrecha la relacion de los residentes con el Museo Nacional de Ciencias Naturales,
bajo la direccién de Ignacio Bolivar. Rasgo especifico de la ensefianza de las ciencias
naturales en la Residencia fue que los cientificos no formaban una “casta” severamente
separada de mentes excelentes sino que los laboratorios modernos estaban abiertos a
los alumnos de otras facultades. Estudiantes de artes, de filologia o de filosofia pudieron
asi visitar estos establecimientos para conocer desde cerca las investigaciones de sus
compafieros y de los cientificos mds importantes del primer tercio del siglo.? Existia,
por tanto, una convivencia entre el pensamiento cientifico y el resto de la cultura, como
constata Angel Vivas: “en la Colina de los Chopos, no solo se dibujaron putrefactos,
se ley6 con pasion a Freud y se incubaron proyectos surrealistas” sino que la fisica
-la ciencia por excelencia para muchos- ocupé un lugar destacado. Asi, a pesar de
que la mayoria del alumnado no tuvo la necesaria formacién matemaética y fisica para
entender el razonamiento del huésped aleman, el entusiasmo de los residentes fue
enorme. Ademds, hay que afiadir que Einstein mismo ayud¢ la difusién de su teoria
con unos simples aforismos como, por ejemplo, el siguiente: “Cuando cortejas a una
bella muchacha, una hora parece un segundo. Pero te sientas sobre carbén al rojo vivo,
un segundo parecera una hora. Eso es relatividad” (Einstein, genio y filosofo). Sin duda
alguna, con la sencillez de la frase arriba citada, el creador de la Relatividad hizo ya
mucho mas entendible su concepto e intent6 introducir al ptblico sin conocimientos
previos a la tierra incégnita de la fisica.

En las biografias consultadas sobre Garcia Lorca no hemos encontrado ninguna
referencia concreta a que el joven poeta estuviera presente en persona en el pablico de
la conferencia de Einstein, pero es seguro que por esas fechas Federico vivia en la Res?’
y, por la envergadura del acto, podemos suponer que participé personalmente en el

7 El Premio Nobel de Fisica pas6 unos dias en Barcelona (23-28 de marzo), en Madrid (1-11 de marzo) y
en Zaragoza (12-14 de marzo) (Cronologia del viaje de Einstein).

8 Por ejemplo, es conocida la foto de Garcia Lorca (1922) donde el poeta aparece sentado delante de un
microscopio. Asequible en la galeria de iméagenes (10* foto) de elcultural.es (Centenario). Otra imagen
apoya la aficién de Salvador Dali por las ciencias: el pintor cataldn en 1927 se posa con sus amigos -entre
ellos Garcia Lorca también- sosteniendo bajo su brazo un ntimero de la revista Science and Invention
(Exposicion Gallo).

? Garcia Lorca lleg6 a la Residencia de Estudiantes en 1919. Después de una ausencia de afio y medio
(motivada por la organizaciéon -en colaboraciéon con Manuel de Falla- del Concurso de Cante Jondo
en Granada y por las obligaciones universitarias, tuvo que terminar su carrera de derecho) volvié a la
capital en febrero de 1923.
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acontecimiento irrepetible. Ademas, por la difusién de la prensa madrilefia llena de
las crénicas sobre Einstein durante las primeras dos semanas de marzo, Garcia Lorca
estaba seguramente al corriente de las noticias.

Es verdad que Lorca en su nifiez y adolescencia no fue un buen alumno -segin
sus propias confesiones recibié unos “cates colosales” (Gibson, 2010: 69, Magarifio
36)-, tuvo grandes dificultades en el estudio de las asignaturas de ciencias naturales,
entre ellas la fisica y las matematicas. Asi, es evidente que Lorca, sin conocimientos
profundos sobre el cdlculo diferencial, no pudo captar la esencia cientifica de la
teoria einsteiniana, pero la relatividad le interesaba mucho mas desde una posible
interpretacion artistica. Los extrafios planos temporales de Asi que pasen cinco arios
logran perfectamente expresar la cuarta dimensién, a la manera de unos “relojes
blandos” dalinianos.

4. LA DIMENSION TEMPORAL DE ASI QUE PASEN CINCO ANOS

Asi que pasen cinco arios es un texto denso en el que podemos encontrar todos los
grandes motivos del mundo de Garcia Lorca: la frustracién amorosa, la angustia ante
el paso del tiempo, el horror a la vejez por el extremo temor lorquiano a la muerte, el
ansia de paternidad/maternidad, la imagen de la mujer como un ser hecho de ilusién
engafiosa y destructora y, por fin, la problematica méas lorquiana, la necesidad de la
expresiéon mds intima y sincera, acompafiada siempre por un temor ante la reprobaciéon
y el rechazo de la sociedad. De esta gran complejidad de motivos quisiéramos detallar
ahora solo la cuestion del tiempo como problematica central de este mundo onirico.

El tiempo como tema aparece desde temprano en la obra poética de Federico
Garcia Lorca, muy marcadamente en los poemas del ciclo Suites cuya composicion se
tija entre finales de 1920 y agosto de 1923.1° Dentro de este periodo no conocemos con
exactitud las fechas de los manuscritos de cada una de las piezas, sin embargo, es de
suponer que algunos de los poemas nacieron después de que Lorca habia conocido
la teoria de Albert Einstein sobre la Relatividad." Por ejemplo, en Meditacion primera
y ultima Garcia Lorca escribe unas frases que no necesitan explicacién alguna: “Y el
Tiempo se ha dormido / para siempre en su torre. / Nos engafian / todos los relojes.
/ El Tiempo tiene ya / horizontes” (2014: 31). Vision semejante recibimos sobre el
tiempo dormido en la imagen de “la torre sin campanas” (en el poema Pueblo, 2014:22)
y en la de los “relojes de cuco, / sin cuco” (en el poema Maleza, 2014: 29).

El tiempo parado aparece también en La selva de los relojes donde el poeta se
pierde entre las frondas del tic-tac, racimos de campanas y constelaciones de péndulos.

10 E] tomo no se publicé en la vida de Garcia Lorca y los poemas que mas tarde formarian el libro de la
ediciéon de Belamich (Garcia Lorca 1983) estaban dispersos, algunos publicados en revistas, otros en
unas cartas escritas por Lorca a sus amigos, o conservados entre los papeles privados del poeta, sin
ordenacién y derecho de publicacion durante mas décadas (Garcia Lorca, 2010: 59).

1 El gran fisico aleman dio su famosa conferencia en la Residencia de Estudiantes de Madrid el 9 de
marzo de 1923.
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El poema concluye asi: “Hay una hora tan s6lo. / j{Una hora tan sélo! / jLa hora fria!”
(2014: 29).

El cardcter misterioso y la entidad inexplicable del tiempo se manifiestan tanto
en el titulo La hora esfinge (2014: 31) como en los versos “La verdadera esfinge / es el
reloj.” (2014: 30) también del tomo de las Suites.

Pensamos que los versos citados demuestran suficientemente que el reloj, el
tiempo y la hora son motivos reiterantes de este ciclo del joven poeta. Su influencia no
se la olvidara Garcia Lorca tampoco unos afios més tarde, cuando en su obra dramatica
aparecera otra vez la cuestion del tiempo.

Quizas, la evocacion de la mencionada hora fria puede ser el punto de partida
de la vision onirica de Asi que pasen cinco arios. Leyenda del tiempo (1931)'2, una pieza
irrepresentable de Lorca que, sin duda alguna, desarrolla mas complejamente la relacion
muy particular del dramaturgo con el tiempo.

El argumento de Asi que pasen cinco arios es muy simple y resumible en algunas
frases. Un joven espera casarse con su novia “asi que pasen cinco afios”. Terminada la
espera, el joven busca a la mujer, pero ella no le ama ya, y se va con otro hombre. El
joven recuerda a la Mecandgrafa que hace cinco afios le amaba y decide buscarla para
no perder la posibilidad de amar y ser amado. Esta vez es la mujer, la Mecanégrafa,
que quiere esperar y, por eso, le propone al joven otra espera de cinco afios. El joven se
queda solo y muere. Esta aparente sencillez argumental oculta unos significados muy
profundos con una dimensién temporal rara, pues todo eso exige una atencién aguda
para entender realmente la obra.

Al parecer, el mismo titulo de la pieza nos insinta ya la importancia del tiempo.
Lorca utiliza una frase cortada que sugiere inseguridad (;qué sucedera cuando pasen
cinco afos?) y un subtitulo que hace referencia al subgénero (leyenda®) de la obra. No
solamente el titulo, sino también el mismo dramaturgo especific6 como tema de su
obra “el tiempo que pasa” (Garcia Lorca, 1974: 914). Asi no hay motivo por qué dudar
en eso, es decir el tema principal, incluso el verdadero protagonista de la obra es el

12 A pesar del inicial pesimismo sobre la representabilidad de la pieza, el primer intento de una puesta
en escena de Asi que pasen cinco afios fue en mayo de 1936, bajo la direccién de Pura Ucelay, con la
colaboracién del mismo Lorca, sin embargo, el rumbo de los acontecimientos politicos de Espafia
obligaron al Club Teatral Anfistora a posponer el estreno que, por la muerte del autor en agosto, al final
no se realizé nunca. La obra quedo bajo la arena en la Espafia franquista durante cuarenta afios, hasta
1975, cuando un grupo de jévenes estudiantes aficionados del Liceo Francés de Madrid la puso en
escena (Garcia Pavon 62). Luego, la primera puesta en escena de una compariia profesional esparfiola
fue en 1978, bajo la direccién de Miguel Narros (Lopez Sancho 47-48). El primer estreno fuera de Espafia
de Asi que pasen cinco arios fue en 1958 en Puerto Rico, bajo la direccién de Victoria Espinosa. El debut
en Europa fue en Paris (1959), en el Teatro Recamier, bajo la direccién y traduccién de Marcelle Auclair
(Garcia Requena 88-89).

* Lorca antes usaba también el misterio para hacer referencia al género de su drama, aludiendo a los
misterios y autos sacramentales de la Edad Media. Sin embargo, opina Ucelay, la eleccién final del
subtitulo, como leyenda, muestra evidentemente la influencia de Victor Hugo y de su mencionada
Leyenda del apuesto Pécopin y de la bella Bauldour (Garcia Lorca, 2010: 50). Apoyan esta idea mas poemas
de lajuventud de Lorca y las memorias de su hermano, Francisco que dan testimonio sobre la influencia
del gran novelista francés sobre Federico (Francisco Garcia Lorca 50; Gibson, 2010: 31-32).
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tiempo. En cuanto a la dimensién temporal de la obra José Monle6én opina con razén
que Asi que pasen cinco arnos es un verdadero y “delicadisimo rompecabezas” (1978:
51). El dramaturgo, aunque respeta la estructura de los tres actos, rompe el tradicional
teatro gobernado por las tres unidades de tiempo, accion y espacio. La construccion
aparentemente desordenada del tiempo hace dificil la interpretacién y Fernandez
Cifuentes opina con razén que:

[...] es una obra de teatro sobre el tiempo empefiada en perturbar las firmes convicciones de

tiempo en el teatro. La alteracion o el desorden de ese curso convencional es a la vez el objeto y
el procedimiento de la obra (264).

Al comienzo de Asi que pasen cinco afios aparece un reloj', pero que no sirve
para medir el tiempo real sino que justamente marca la inmovilidad del tiempo, de
modo semejante al tiempo dormido en su torre de la suite Meditacion primera y viltima. En
el drama el reloj toca las seis horas al inicio de la obra®. En el segundo acto, al parecer,
hay un salto de cinco afios en la cronologia (la Novia regresa de su viaje de cinco afios)
y, al final de la obra, vuelve el reloj del primer acto dando las doce que, en realidad,
podemos interpretarlas como las seis horas duplicadas solamente por el eco.’® Garcia
Lorca omite del paso del tiempo y lo trata arbitrariamente. Eso también explica el
mismo rasgo onirico de toda la obra, ya que solamente el suefio puede prescindir de
la regla del flujo tradicional del tiempo. Es decir, estamos ante una historia atemporal,
que se desarrolla solamente en la mente del protagonista, fuera de la realidad y la
l6gica racional.

También dificulta la interpretaciéon de la obra que es muy engafioso cémo
utiliza Lorca las diferentes partes del dia. El primer acto comienza con una tarde (el
reloj da las seis), en el segundo acto es de noche (alusién a la luna y la eclipse), en la
misma noche se desarrolla la escena del bosque, y el tltimo cuadro, que tiene lugar en
la biblioteca del primer acto, también repite la misma hora del comienzo del drama.
Es decir, junto a la verdadera inmovilidad temporal, podemos notar una aparente
construccion circular también.

La repetida alusion al Nifio y el Gato muertos sirve igualmente para confundir
la dimensién cronolégica de la obra. En el primer acto en las acotaciones podemos
leer que “aparece el Nifio muerto con el Gato” (Garcia Lorca, 2010: 217) y del didlogo
de las dos figuras entendemos que el Gato y el Nifio acaban de morir. En el segundo

4 Es interesante notar aqui que el dramaturgo utiliz6 el reloj (o, mejor dicho, la Hora) como personaje en
su obra Los titeres de Cachiporra (1923), donde el objeto animado tampoco sirve para medir el tiempo real
sino que aconseja a Rosita que espere: “ [...] ten paciencia [...] Deja que el agua corra y la estrella salga.
iRosita, ten paciencia!” La alusién al agua que corre nos hace pensar en la famosa idea de Heraclito
evocada mas tarde, como vamos a citar, también en las palabras del Viejo de Asi que pasen cinco afios.

15 ;Por qué elige Lorca justamente las seis horas? En una pieza que pertenece al teatro breve de Lorca, con
el titulo Quimera, también un reloj da las seis. Pensamos que su preferencia por el ntimero seis no puede
ser una pura casualidad ya que la doble de las seis horas -~duplicada por el eco- las doce simbolizan la
eternidad, equivalente a la hora fria y Gltima del reloj, es decir, la de la muerte (Garcia Lorca, 2010: 87).

16 Es interesante que Lorca utiliza el eco para doblar la voz de las horas también en uno de sus poemas
dentro del ciclo Suites: “Eco del reloj / los doce flotantes nimeros negros” (2014: 31). En el tomo hay,
ademads, una poesia que tiene el titulo Eco del reloj (2014: 30).
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acto —aunque aparentemente han pasado ya cinco afios- el gato estd muriendo (“en
la calle he golpeado a unos nifios que estaban matando un gato a pedradas” - dice el
Joven (Garcia Lorca, 2010: 265)). En el dltimo acto, el Nifio muerto cruza la escena y la
Mascara amarilla, madre supuesta del Nino, también mueve en esta confusion de los
planos temporales, no sabiendo en cual de los dos (pasado, presente) esta viviendo. En
la dltima escena, de las palabras del Criado llegamos a saber que acaban de enterrar
al Nifio muerto. Estas situaciones paralelas sugieren la simultaneidad temporal de la
obra y el tiempo da vueltas en su aparente inmovilidad.

Es constante la alusion al tiempo también en los dialogos de la obra que tienen
un matiz irracional y surrealista justamente por el tratamiento especial de la cuarta
dimensién. El primer didlogo de la obra entre el Viejo y el Joven se ocupa del tiempo
y aborda la cuestion del recuerdo: “hay que recordar, pero recordar antes [...] hay que
recordar hacia mafiana” (Garcia Lorca, 2010: 194) - dice el Viejo. El acto de recordar,
que normalmente se refiere al pasado, en esta situaciéon onirica recibe un tono ilégico
y una perspectiva hacia el futuro.

Es interesante la respuesta de Lorca -dada en palabras de uno de sus personajes-
a la cuestion ;como medir el tiempo? Segun el Viejo, el paso del tiempo hay que
medirlo no con afios, sino con otras formas menos usuales: “Pero, ;por qué no decir
tiene quince nieves, quince aires, quince crepasculos?”, o con lunas, rocas o nortes de
nieve (Garcia Lorca, 2010: 198, 324), una cronologia rara, subjetiva y relativa.

Dos personajes —-el Amigo 1°y el Amigo 2°- tienen mucho que ver también
con el tiempo y subrayan la existencia del tiempo psicologico. El primer Amigo es
el presente, representante del Carpe diem, es el gran “consumidor del tiempo” que
repite més veces que “no tengo tiempo” (Garcia Lorca, 2010: 211-212). El otro amigo
simboliza el pasado, el recuerdo, se expresa muy poéticamente: “Quiero morirme
siendo amanecer, / quiero morirme siendo/ ayer” (Garcia Lorca, 2010: 237). Estos
versos aparecieron ya afios antes, entre los poemas tempranos del poeta, con el titulo
Suite del Regreso y citados, probablemente por primera vez, en una carta escrita el
13 de octubre de 1923 a Melchor Ferndndez Almagro (Garcia Lorca, 1997: 212). El
personaje del drama no solamente quiere vivir en el recuerdo “sino que aspira a una
vida regresiva, a un retorno hacia la fuente originaria” (Francisco Garcia Lorca 328). En
el didlogo entre el Joven y la Mecandgrafa vuelve la reminiscencia de Aire de nocturno,
otro poema juvenil de Lorca: “Mecandgrafa. ;Qué es eso que suena muy lejos? Joven.
Amor, / el dia que vuelve. / jAmor mio!” (Garcia Lorca, 2010: 316).

El personaje del Viejo ya mencionado simboliza el futuro; es un tipo de guardian
que proyecta lo que va a suceder con el protagonista y por eso —para no gastarse y para
que no llegue la muerte- quiere hacer durar el tiempo y es partidario de la espera
como algo hermoso y til.

La meditacion sobre el tiempo estd presente también en la frase del Viejo, una
frase de clara inspiracién heraclitica sobre el perpetuo devenir y del fluir: “El agua que
viene por el rio es completamente distinta de la que se va” (Garcia Lorca, 2010: 202).
Algunos didlogos rozan ya lo absurdo justamente por el tratamiento temporal: “Se me
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olvidara el sombrero... [...] es decir, se me ha olvidado el sombrero” (Garcia Lorca,
2010: 214-215) - juega el Viejo con los tiempos. Semejante impresién nos da la discusion
entre el Viejo y los amigos (“Viejo. S, si pero lo pasado, pasado. Amigo 1°. Pero si esta
pasando.” (Garcia Lorca, 2010: 231-232) y “ Amigo 2°. (Sereno.) jClaro! jTodo eso pasa
maés adelante! Viejo. Al contrario. Eso ha pasado ya” (Garcia Lorca, 2010: 240)).

Como hemos visto, inmovilidad, circularidad y simultaneidad todas caben en la
dimensién cronolégica de esta obra-suefio. Unas dimensiones subjetivas y arbitrarias
o, podriamos decir, refiriéndonos a Einstein, muy relativas. Los planos del tiempo se
intercambian y dan origen a la completa deconstruccion de la sintaxis temporal de la
pieza analizada que pertenece -segtn la definicion lorquiana- a su teatro bajo la arena.

5. A MODO DE CONCLUSION

Hemos mencionado que la meditacién sobre el tiempo de la poesia juvenil de
Garcia Lorca vuelve en la obra analizada y, como hemos visto, incluso aparecen en ésta
citas de algunos versos tempranos. Por tltimo, es importante también aludir alarelaciéon
entre Asi que pasen... y el Romance del emplazado, perteneciente al tomo Romancero gitano
(1928), aunque esta vez no se trata de una analogia textual. En el poema citado se le
predice a el Amargo su muerte inminente contra la que nada puede hacer. Al hombre,
sefialado funestamente por la muerte, s6lo le queda resignarse y esperar estoicamente
el cumplimiento del destino. De modo semejante al Amargo del romance, tampoco el
Joven de Asi que pasen... puede cambiar el rumbo de su vida. Pero no solamente en la
evocacion de este sentimiento, sino también en la estructura cronolégica podriamos
comparar el poema y la pieza teatral, visto que ambos mezclan magistralmente los
planos temporales, y el desorden l6gico refuerza atin més el aspecto onirico de las
dos obras. La mencién de los naipes helados (naipes como objeto que predice el futuro,
pero helados porque anuncian la muerte) puede evocarnos el juego mortal al final de
la Leyenda del tiempo donde el Joven, al recibir los naipes, observa: “jQué cartas mas
frias!” (Garcia Lorca, 2010: 345). Ademas, ambos hombres aparecen como sondmbulos:
el Amargo espera la muerte con ojos que no pueden cerrarse por la noche, mientras
que el Joven aparece vestido de pijama azul al comienzo del drama. Tal vez, podemos
notar un paralelismo también entre la cruz pintada en la puerta del Amargo y el as de
coeur del Joven, ya que ambos simbolizan un blanco inconfundible para la muerte."”

De la obra lorquiana podriamos elegir un sinfin de ejemplos que atestiguan
la fuerte relaciéon entre poesia y teatro, pero pensamos que el ejemplo citado apoya
perfectamente la opinién del granadino: “El teatro es la poesia que se levanta del libro
y se hace humana. [...] El teatro necesita que los personajes que aparezcan en la escena
lleven un traje de poesia y al mismo tiempo que se les vean los huesos, la sangre”
(Garcia Lorca, 2008: 730).

7 Es, tal vez, una observacién interesante que Garcia Lorca dedicé el poema del Emplazado a su
intimo amigo, el escultor Emilio Aladrén cuyo rechazo provocé en el poeta fuerte sentimiento de
depresion. Conociendo este detalle, aludiriamos a nuestra nota 1* donde hemos referido al tema de la
homosexualidad en Asi que pasen cinco afios.
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La problemética del tiempo -el paso del tiempo, el tiempo vivido y
experimentado y el del estado de ensofiaciéon- es un tema recurrente de los escritores
del siglo XX. Aqui no hay suficiente espacio para profundizarnos en cémo aparece
la misma cuestiéon desde Proust hasta autores espafioles tanto de la generacién de
98 como del grupo poético de 27, al que pertenecié Garcia Lorca también, o las
vanguardias de los afios 20 y 30. Visto que la critica literaria analiz6 abundantemente
este tema en la obra de més autores -Unamuno, Azorin, Cernuda, Gomez de la Serna,
para citar algunos ejemplos espafioles-, aqui solamente afiadiriamos un ejemplo
mads, un cuento interesante y menos conocido de Luis Bufiuel, con el titulo Por qué
no uso reloj'®, escrito justamente en 1923, solamente dos meses después de la visita
de Einstein en la Residencia, y que igualmente atestigua —-con humor e ironfa- la
huella de la teoria sobre la Relatividad. Junto a este ejemplo literario podriamos
enumerar més pinturas de Dali, donde aparecen unos relojes, a veces muy extrafios,
como en el caso del cuadro La persistencia de la memoria. Los famosos relojes blandos
del pintor cataldan nacieron en 1931, el mismo afio en que Lorca redact6 Asi que pasen
cinco aiios. Aunque, por supuesto, no podemos eliminar tampoco las otras influencias
tanto estéticas como ideolégicas de la época en la obra de los artistas mencionados,
pensamos que “los tres mosqueteros” de la Resi podian aprovechar también las ideas
del ilustre fisico aleman', mezclandolas con otros influjos y transformandolas en
literatura o en pintura.

Si repasamos la obra teatral de Garcia Lorca posterior a Asi que pasen cinco arios,
podemos constatar que el tema del tiempo (y de la espera) es objeto de desarrollo
dramatico también en el drama Doria Rosita o el lenguaje de las flores (1935) aunque
en éste la misma problemadtica esta tratada de muy diferente manera. En “el poema
granadino” -como afirma Francisco Garcia Lorca- “la accién es, esencialmente, el paso
del tiempo; del tiempo cronolégico. Dofa Rosita [es] el tiempo en accién.” Mientras
que en la Leyenda del tiempo “se dramatiza la emocién del tiempo, y es el sentimiento
del tiempo como dilacién, como inminencia” (322).

Muchos escritos nacieron sobre la cuestion de la imposibilidad de las obras
lorquianas categorizadas por el inmortal granadino bajo el ya citado lema teatro
bajo la arena. En el presente ensayo no hemos detallado las diferentes teorfas sobre
este concepto, sin embargo, pensamos que justamente la dimensién cronoldgica
y la enigmatica sintaxis temporal -que realmente implican dificultades para una
representacion escénica- pueden constituir uno de los motivos de la irrepresentabilidad
lorquiana.

'8 La narracién breve fue publicada por primera vez en la revista cultural Alfar (namero 29, 1923) y mas
tarde en el tomo de Obra literaria de Luis Bufiuel.

19 Luis Bufiuel lleg6 a la Residencia en 1917, Salvador Dali en 1922. El pintor de Cadaqués interrumpid
su estancia en Madrid cuando fue expulsado de la Academia de Bellas Artes en noviembre de 1923. Por
consecuencia, en marzo de 1923, ambos estaban entre los residentes.
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DE LA ENFERMEDAD A LA SALUD: PRACTICAS Y METAFORAS MEDICAS
EN EL CONTEXTO DEL MS. ESC. K-III-4 (LIBRO DE APOLONIO, VIDA DE
SANTA MARIA EGIPCIACA, LIBRO DE LOS TRES REYES DE ORIENTE)
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Resumen

Los tres poemas castellanos del temprano siglo XIII que integran el Ms. Esc. K-1lI-4 (Libro de Apolonio,
Vida de Santa Maria Egipciaca, Libro de los tres reyes de Oriente) presentan una valoraciéon similar de la
salud y la enfermedad medieval, que se percibe en las metaforas médicas y las curas milagrosas que se
reiteran de un poema a otro, dando cuenta de una clerecia castellana en la que se conjugan la educacion
universitaria y el sentido cristiano de su tarea poética.

Palabras clave: Salud, enfermedad, poemas siglo XIII, contexto manuscrito

Abstract

The three Castilian poems from the early 13th century belonging to the MS K-III-4 (Libro de Apolonio,
Vida de Santa Maria Egipciaca, Libro de los tres reyes de Oriente) present a similar valuation of the health
and the medieval disease, which is perceived in the medical metaphors and the miraculous cures that
are repeated from a poem to other one, giving account of a Spanish clergy in which combine education
and Christian sense of the poetical task.

Key Words: Health, disease, 13" century poems, manuscript context

La inclusion de tres poemas del temprano siglo XIII, pertenecientes a distintos
génerosy tradiciones textuales, como el Libro de Apolonio, la Vida de Santa Maria Egipciaca
y el Libro de los tres reyes de Oriente, en el manuscrito K-III-4 de la Biblioteca de San
Lorenzo de El Escorial, fechado a fines del siglo XIV, plantea un contexto codicolégico
que no debiera desatenderse en el abordaje y anélisis de los poemas, ya que ese contexto
remite a las formas de su transmisién y recepcion, inicialmente conjuntas® Este trabajo
se orienta, en este sentido, a indagar en la valoracién de la salud y la correspondiente
visién de la enfermedad en los poemas que integran el cédice K-III-4, como parte de
una aproximacion histérica del fenémeno que considere, en su complejidad, tanto los
conocimientos y saberes propios de una clerecia medieval formada en el &mbito de las

! SECRIT (CONICET) - Universidad de Buenos Aires. Correo: carinazubillaga@hotmail.com Recibido:
17-02-2015. Aceptado: 06-05-2015

2 El presente trabajo estd inscripto en mis estudios previos sobre la misceldnea medieval y, particular-
mente, la edicién conjunta del Ms. Esc. K-111-4 (Zubillaga, 2014).
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nacientes universidades europeas como los ideales cristianos que sustentan y alientan
su conformacion, lo que se plasma en textos fruto del mismo impulso clerical, a pesar
de sus divergencias®.

Es sabido que en la Edad Media la salud y la enfermedad se definieron en
funcién del equilibrio de cuatro cualidades basicas (lo célido, lo htiimedo, lo seco y lo
frio), segtin los presupuestos naturales aristotélicos integrados en los textos médicos
arabes traducidos al latin*. La difusion de la filosofia natural de raices helenisticas en
los nacientes &mbitos universitarios en Europa Occidental durante el siglo XIII sienta
las bases tedricas de un corpus médico segtn el cual “las cualidades humorales son las
que explican los procesos de salud-enfermedad. Su equilibrio o armonia, a semejanza
de la naturaleza, determina el estado de la persona. Corrigiendo este desequilibrio se
acaba con la enfermedad” (Gonzalez Sanchez, 1991: 635). Para el cristianismo medieval,
sin embargo, el origen de la enfermedad no estaba en los trastornos disfuncionales
del cuerpo, sino que se encontraba en el pecado, por lo que era preciso purificar el
alma para sanar. Si bien la medicina, el milagro e incluso la magia eran respuestas
terapéuticas bien diferentes de acuerdo con el enfoque del origen de la enfermedad,
en la practica los limites no eran tan claros, lo que intentaremos demostrar en las
aproximaciones a la enfermedad y la salud presentes en los poemas que integran el
Ms. K-11I-4. Lo natural tenia necesariamente su origen en lo sobrenatural, de acuerdo
con la consideracién religiosa cristiana, o era de algiin modo su representacién, por lo
cual las curas milagrosas eran parte de una terapia que daba cuenta de la coexistencia
de lo religioso y lo secular en el amplio espectro de la enfermedad medieval.

Deyermond plantea las dos posibilidades de abordaje del Libro de Apolonio,
seglin se priorice su contexto diacrénico -el genético siempre preferido por los
estudios medievales- o sincrénico -el codicolégico, mas desatendido, y que “subraya
el elemento religioso” (Deyermond, 1989: 153)°. Estos valores religiosos, esenciales
para la comprension de la heroicidad particular de los protagonistas y de la historia
en su conjunto, definen una idea de la salud, y por lo tanto una valoracién opuesta
de la enfermedad, basada en la purificacién espiritual, aunque las consideraciones y
précticas mas estrictamente médicas desarrolladas durante el siglo XIII no dejan de
estar presentes sin embargo en el poema.

El rey Apolonio, ademas de la sabiduria que lo caracteriza y lo distingue de
casi cualquier otro héroe de su tiempo, es llamativamente melancélico; motivos no

¥ Rico (1985: 1-23 y 127-150) estudia la conformacién y caracteristicas de la clerecia castellana como un
estamento intelectual de caracter universitario y de raices europeas.

* Para profundizar en el desarrollo de la medicina medieval, remitimos a los aportes orientadores de
Siraisi (1990), Lindberg (1992), Conrad et alii (1995), Garcia Ballester (2001), y Gonzalez de Fauve y de
Forteza (2011).

> El elemento religioso en el Libro de Apolonio ha sido subrayado también por Surtz, que se detiene parti-
cularmente en la heroicidad de Apolonio como “a virtuous and pious intellectual whose knowledge has
been used wisely and whose patience in the face of adversity has been rewarded by the Lord” (Surtz,
1980: 341); por Brownlee, para quien el héroe “is the Christian pilgrim journeying about the earth as
a result of Adam’s expulsion from Eden (Brownlee, 1983: 169); y, de manera mds general, por Desing
(2012: 93-120).
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le faltan, claro, ya que sus incontables padecimientos y sufrimientos dan lugar a una
tristeza que se expresa fisicamente y que todos los que lo conocen intentan de algin
modo remediar®. En principio, cuando arriba como naufrago a las costas de Pentapolis,
habiendo perdido sus hombres y sus bienes, en la corte del rey Architrastes Apolonio
le cuenta a Luciana sus pérdidas y solo logra consuelo con el canto de la princesa vy,
maés tarde, su propio canto y su posterior desempefio como maestro de musica. Si bien
son los pasatiempos o diversiones los que alivian la desgracia del héroe en este caso
particular y en otros a lo largo del poema, como sefiala Cuesta Torre (1996: 61-84), es
concretamente el reconocimiento de su situacién vital y de sus conocimientos y valores
como medio de superacion lo que cura a Apolonio de su melancolia en Pentapolis,
como vuelve a hacerlo en Mitilene cuando se reencuentra con su hija y en sus palabras
descubre quién es.

El dolor del héroe intenta aliviarse a través de la palabra cantada o del juego
verbal de las adivinanzas como entretenimientos, pero su funcién se revela ineficaz
hasta tanto esa palabra no asume un carécter de verdad relacionado de alguna manera
con la verdad existencial: del propio pasado, de la manera de encarar el presente
o de la esperanza futura que augura el reencuentro de aquello que se ha perdido.
De ese modo, las formas de entretenimiento como el canto y las adivinanzas, con
un componente claramente verbal, provocan una salida transitoria del dolor, una
mediatizacion del saber tanto de Apolonio como de Tarsiana en una forma de vida
(la ensefianza de la musica o la préctica de la juglaria), que puede adquirir verdadero
sentido y conducir definitivamente a la sanidad o, su equivalente en el texto, la ansiada
felicidad concebida como equilibrio tanto personal como social’.

El poder curativo de la palabra estéd sin dudas asociado en el Libro de Apolonio
con los personajes de Luciana y Tarsiana; madre e hija que, en especial a través de
entretenimientos verbales como el canto y las adivinanzas, intentan remediar al
melancélico héroe y con su intento no sélo lo alivian, sino que se acercan tanto a él y
su verdad como a su propio destino familiar. Ya en el caso de Luciana, en la escena del
primer encuentro entre Apolonio y la que serd su esposa, la asociacién entre la voz y la
mausica (“Fazia fermosos sones e fermosos debailados, / quedava a sabiendas la boz a
las vegadas”, 179ab®) se revela como una maestria que excede la idea de divertimento
y se equipara con algo inigualable, que sobrepasa los limites de lo natural, cifrado
en el propio término ‘fazafna’ (“Los altos e los baxos, todos della dizian; / la dueha e
la viuela tan bien se abinién / que lo tenién a fazafia quantos que lo veién”, 180a-c).
Seréd sin embargo Tarsiana la que le otorgue un significado mayor a esta asociacioén al
desempenarse como juglaresa en Mitilene, cantando y contando su propia historia:

¢ Apolonio representa al héroe perseguido por la fortuna, segin el modelo biblico de Job, como ya sefia-
lara Deyermond (1968-69: 121-149).

7 Maier establece que “The world is again in order as Apolonio’s civilizing hand has brought law to
these various kingdoms which had been without direction and prey to the indiscretion of rulers lacking
sen esforcado” (Maier, 1987: 176).

8 Todas las citas del poema corresponden a mi edicién (Zubillaga, 2014), indicandose a continuacién de
cada una el ntimero de estrofas y/o versos correspondientes.
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Luego el otro dia, de buena madurguada,
levantése la duefia ricamiente adobada;
priso una viola buena e bien tenprada

e sali6 al mercado violar por soldada.

Comeng6 unos viesos e unos sones tales

que trayén grant dulcor e eran naturales;
finchiénse de omes apriesa los portales;

non les cabié en las plagas, subiénse a los poyales.

Quando con su viola hovo bien solazado,

a sabor de los pueblos hovo asaz cantado,

torndles a rezar un romange bien rimado

de la su razén misma por 6 havia pasado. (426-428)

El referir la propia historia tiene un efecto catartico para la heroina que, sin
dejar de sufrir por sus bienes perdidos, canaliza ese sufrimiento artisticamente; y en
esa maestria encuentra tanto una forma de vida como el reconocimiento del caracter
transitorio de un pesar que parece eterno, pero no lo es. No en vano Tarsiana declara
“qua non s6 juglaresa de las de buen mercado / nin lo é por natura, mas fagolo sin
grado” (490cd), distinguiendo su verdadero ser del oficio que practica, del mismo modo
que los discursos consolatorios del pescador y de Estrangilo frente a los lamentos de
Apolonio le recuerdan que “El estado deste mundo siempre asi andido, / cada dia se
camia, nunca quedo estido” (134ab) y que “El curso deste mundo en ti lo as provado,
/ non sabe luengamientre estar en un estado” (339ab). Tal condicién mudable del
mundo y de la existencia humana posee sin embargo una moralizacion explicita que
cierra el discurso del pescador, basada en el descubrimiento de la verdad religiosa que
esa experiencia vital conlleva (“quando an passado por muelles e por duras, / después
se tornan maestros e cren las Escripturas”, 136cd) y en la confianza tltima en Dios
que asimismo supone (“El que poder ovo de pobre te tornar / puédete si quisiere de
pobreza sacar”, 137ab).

Cuando Apolonio arriba a Mitilene en el peor estadio de una tristeza que sus
propios hombres no dudan en calificar como enfermedad (“Yaze, dixieron todos,
enfermo muy mal, / e por derecho duelo es perdido, non por 41”7, 465cd), la maestria
de Tarsiana es referida por Antindgoras como claramente curativa (“si ella non le
saca del coragén la quexa, / a nul omne del mundo nol’ fagades promesa”, 483cd),
asignandosele una naturaleza taumatuargica que ella misma reconoce como tal (“yo
trayo letuarios e especia tan sabrida / que, si mortal non fuere o que seya de vida, /
yo le tornaré alegre tal que a comer pida”, 488b-d). Los medicamentos no son otra cosa
que palabras, primero cantadas (“movié en su viola un canto natural, / coplas bien
assentadas, rimadas a sefial”, 495bc) y luego expresadas como adivinanzas (“Unas
pocas de demandas te quiero demandar; / si ta me las supiesses a razén terminar”,
503ab). Pero ni el divertimento del canto ni las adivinanzas de Tarsiana, en tanto juego
verbal, logran que Apolonio abandone su tristeza; solo el descubrimiento de la verdad,
en las palabras dolidas de Tarsiana lamentando su suerte, hardn que finalmente
Apolonio exprese “sano es Apolonyo” (546b). La continuidad entre las adivinanzas,
que dan cuenta del caracter siempre ambiguo del lenguaje humano, y las palabras
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sinceras y amargas de Tarsiana, destaca atin mas el valor de la asuncién de la propia
historia como la clave que posibilita que se produzca la anagnérisis entre el padre y
su hija.

El carécter verdadero y simbdlicamente sanador de las palabras de Luciana, y
fundamentalmente de Tarsiana en el poema, distingue a estas heroinas y da real sentido
a su virtud constante en el desarrollo de la historia, que se despliega como un ejercicio
de taumaturgia equiparable al milagro. A través del empleo de la metafora médica,
las palabras de la madre y la hija adquieren una condicién lindante a lo sagrado, que
sin dudas acerca su figura a la de las virgenes y martires cristianas que defienden
su castidad y su virginidad como valor supremo en tantas historias hagiograficas
medievales.

A pesar de su manifestacion fisica, la melancolia es considerada una enfermedad
del alma; es la palabra verdadera, por lo tanto, lo que induce la sanacién, que adquiere
un cariz sin dudas espiritual que explica en dltima instancia los sintomas fisicos. Lo
mismo sucede en el poema con el amor. Particularmente en el personaje de Luciana,
en principio, “la enfermedad aparece como un motivo recurrente bajo la cobertura
del amor hereos” (Arizaleta, 2000: 223), de acuerdo con lo planteado previamente por
Lacarra (1988: 369-379). El saber médico se presenta inicialmente en el texto como
ineficaz frente al mal de la princesa Luciana, quien se enamora de Apolonio en la
sucesion de las lecciones de musica que este le imparte:

Fue en este comedio el estudio siguiendo,

en el rey Apolonio fue luego entendiendo;

tanto fue en ella el amor encendiendo
fasta que cayo en el lecho muy desflaquida.

Buscaronle maestros que le fiziesen metgfa,

que sabién de la fisica toda la maestria,

mas non hi fallaron ninguna maestria

nin arte por que pudiesen purgar la maletia. (197-198)

Nuevamente, son las palabras las que curan el mal de Luciana; las palabras que
ella misma escribe para revelarle a su padre sus sentimientos por Apolonio (“La carta
dizia esto, sopola bien dictar: / que con el pelegrino querid ella casar / que con el cuerpo
solo estorcid de la mar”, 223b-d), y las palabras posteriores del rey consintiendo el
casamiento, que ejercen un efecto sanador casi inmediato sobre la enferma (“afirmaron
la cosa en recabdo cabdal. / Luego fue abaxando a la duefa el mal”, 239¢cd).

Totalmente diferente es el caso de la enfermedad provocada en Luciana por
la ausencia de cuidados durante el parto de su hija; obedece a causas netamente
fisicas y, por eso, puede ser curada por los médicos, segtn el saber del periodo.
Paradéjicamente, sin embargo, la curacién -a pesar de describirse paso a paso en todo
su tecnicismo médico- asume rasgos simbolicos del todo asociados también a un saber
casi sobrenatural y, mas concretamente, a la resurreccién cristiana. En la ciudad de
Efeso, aquella en la cual San Pablo curé milagrosamente a los enfermos (Arizaleta,
2000: 230), Luciana es encontrada por el médico cuyo mejor discipulo le devolvera la
vida después de tres dias de trayectoria en su atatid en medio de la mar.
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El proceso curativo es narrado en todo detalle, desde el descubrimiento de las
sefiales perdidas de vida (“fuel” catando el polso sil” queria batir, / e otras maestrias
qu’él sopo comedir; / asmo que por ventura ain podrié bevir”, 301b-d), la preparaciéon
del fuego para aplicar el ungiiento y su colocaciéon (“aguisé un ungtiente caliente e
lexativo; / untdla con sus manos, non se fizo esquivo; / respiré un poquiello el espirito
cativo”, 308b-d), hasta la explicacion del accionar terapéutico interno (“Entroéle la
melezina dentro en la corada, / desvidle sangre que estava cuagada; / respir6 el
almiella que estava afogada”, 310a-c)’. De todas formas, la asociacién simbolica
de la sanaciéon con la muerte y la resurreccién finalmente se impone, a pesar de lo
paraddjico que esto pueda resultar, pues el saber médico desarrollado en el &mbito de
las nacientes universidades se reconoce como eficiente, tal como sucede también con
las artes liberales que Apolonio, Luciana y su hija Tarsiana conocen y practican para
sobrellevar tanto las situaciones cotidianas como los extremos peligros a los que deben
enfrentarse continuamente, pero adquiere un sentido completo recién al reconocerse
la voluntad divina como la verdadera guia de toda la curacion.

La contraposicion entre la impotencia inicial de los médicos frente al amor hereos
de Luciana y la eficacia posterior de su curacién en Efeso resulta asi también solo
aparente, como su muerte, ya que es Dios en definitiva quien restaura el equilibrio
personal y social de salud perdido, propiciando a partir de las palabras de verdad
de la doncella la unién matrimonial clave para la sucesién de los reinos de Tiro y
Pentapolis; de manera mds espiritual por tratarse de una enfermedad del alma, y a
través de la intermediacion médica en el caso de la enfermedad de origen corporal,
aunque imbuyendo esa curacion de un cardcter asimismo trascendente.

Ademas de la lectura claramente simboélica de la curacion de Luciana, la labor
de los médicos asume rasgos que van maés alla de su saber y conocimientos. Dos
sucesos particulares en el poema son reconocidos especialmente como merecedores
de trascendencia, dignos de preservarse a través de la escritura: en principio, la
generosidad de Apolonio remediando el hambre de los habitantes de Tarso, que hace
que le construyan un monumento con una inscripcion que resguarde la memoria de
los hechos: “ficieron en su nombre un idolo labrar, / fizieron en un marbor el escrito
notar / del bueno de Apolonio qué fizo en ese logar” (96b-d); en segundo lugar, el
obrar también generoso y desinteresado de los médicos en la sanacién de Luciana:
“la bondat de los metges era atan granada, / devié seyer escripta, en un libro notada”
(322cd). Ambos hechos notables dan cuenta de una heroicidad, avalada por la dignidad
del registro escrito, concretado o solicitado, que es en si misma una tarea técnica -un
préstamo econémico y un procedimiento médico, en cada caso- pero que se asume
como un comportamiento virtuoso realmente memorable y sin dudas sobrehumano.

El lugar que se le asignaba desde la esfera cristiana al dolor permite apreciar el
sentido del sufrimiento de Apolonio, su esposa y su hija, como purificacion interior;
el sufrimiento, instrumento de redencién, demarca una trayectoria textual, de la

? Cuesta Torre estudia todo el episodio en relacién con la fuente latina del texto, resaltando que “En el
poema de clerecia resulta extraordinariamente amplificado el relato del parto y de la muerte aparente”
(1999: 15).
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enfermedad a la salud, con curaciones espirituales y fisicas simbdlicas que suponen
un ejercicio de la virtud que iguala la sanidad al equilibrio integral -del cuerpo y el
alma- tanto personal como social, segtin la orientacién del saber médico medieval,
pero bajo la consideracion religiosa cristiana de toda vida humana como don divino.

La relevancia de la impronta cristiana en el concepto de salud, y por lo tanto
también de enfermedad, se vuelve mas explicita en la Vida de Santa Maria Egipciaca,
el segundo de los poemas del Ms. K-III-4, que desarrolla la vida de la pecadora
arrepentida a través del contraste entre su juventud lujuriosa y su penitencia posterior
en el desierto, luego del episodio central de su conversiéon en Jerusalén. La vida de
pecado de Maria Egipciaca se resume en su desarrollo como prostituta en Alejandria y
se condensa fisicamente en una descripcién que la retrata como la més joven y hermosa,
entre todas las demds. A pesar de que externamente la bella pecadora parece la viva
imagen de la salud (“de sus tetiellas bien es sana, tales son como macana”, 223-224),
el pecado la corroe internamente, al punto de que nada la perturban los sufrimientos
que su belleza provoca (“mas ama con los sanos jugar / que los enfermos visitar”, 193-
194).

El pecado es sinénimo en el texto no solo de enfermedad, sino incluso de
ausencia de impulso vital; una muerte en vida que no la deja sentir nada incluso frente
al fenémeno extremo de las peleas de sus pretendientes, que se matan unos a otros
con el tnico objetivo de acceder primero a sus favores sexuales. En el momento de
su conversiéon, cuando en Jerusalén Maria Egipciaca eleva una oracién a la Virgen
Maria pidiéndole que interceda para obtener el perdén de su Hijo, ella misma iguala
el pecado con la enfermedad, al reconocer que necesita ser sanada: “Si ta con tu Fijo
me apagas / bien sanaré daquestas plagas” (527-528). Esa oracién es el punto de
inflexiéon que separa el antes y el después de la vida de la pecadora, que se arrepiente
de su lujuria pasada y recibe un mensaje profético que orienta la continuidad de su
existencia como penitente. En esa profecia, que es respuesta a las stplicas de Maria
Egipciaca, se establece claramente que Cristo es la tinica sanacién posible, a través de
la Eucaristia como el verdadero pasaje del pecado a la penitencia santificante, a pesar
de ser concretamente el rio Jordan el limite geografico que la pecadora arrepentida
deberd atravesar:

Una boz oy6 veramente

que le dixo paladinamiente:

“Ve a la ribera de sant Jordan,

al monesterio de Sant Johan.

Una melezina prenderés,

de todos tus pecados sanaras;

Corpus Christi te daran

e fuente Jordan te passaran.

Depués entrarads en un yermo

e moraras hi un grant tienpo.

En el yermo estaras,
fasta que bivas hi te despendras”. (632-643)

® Todas las citas del poema corresponden a mi edicién (Zubillaga, 2014), indicdndose a continuacién de
cada una el ntimero de versos correspondientes.
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El poder sanador de la Eucaristia se reitera casi al final del poema, cuando el
monje Gozimds comulga a Maria segiin su pedido y ella se dispone entonces a su
proxima muerte, después de mas de cuarenta afios de penitencia en el desierto. La
Eucaristia adquiere en este punto culminante un carécter legitimador de la santidad de
la mujer, debido a que “La penitencia de Maria se vuelve un auténtico sacramento s6lo
en la medida en que Z6simas la absuelve de sus pecados a través de la confesion y le
ofrece la comunién” (Delgado, 2003: 53-54). La metafora médica, aplicada en este caso
al cuerpo de Cristo, aunque a través de la necesaria mediacion clerical eucaristica®,
sigue dando cuenta de la innegable confluencia del universo médico medieval y su
reinterpretacion cristiana.

La palabra profética que recibe la pecadora arrepentida en Jerusalén, en tanto
palabra de verdad, es el primer milagro presente en la Vida de Santa Maria Egipciaca;
y, asi como es sefial del perdén divino en esa primera oportunidad, se constituye
luego como la prueba de la santidad alcanzada por la penitente tras los afios de su
permanencia en el desierto. Durante el primer encuentro con Gozimads, y después de
levitar, Maria le anuncia al monje la razén y medida de sus sucesivos encuentros, con tal
grado de detalle que hasta incluye una enfermedad que retrasara el verse la siguiente
cuaresma, pero de la que Gozimas pronto sanara: “Quando pasara la quarentena / e
vernd el dia de la ¢cena, / ta serds sano como yo cuido” (1198-2000).

Los milagros de Maria Egipciaca, que testimonian su santidad tras su penitencia
en el desierto, no son milagros demasiado grandilocuentes; son prodigios, si, que
suponen la figura de un testigo y que, por ello mismo, involucran de una forma u otra
a Gozimads'?. Maria conoce el nombre del monje sin que nadie se lo haya dicho antes,
levita frente a él, camina sobre las aguas para llegar al lugar donde la espera, deja
asentadas en tierra las demandas de su propio entierro antes de morir, y ademas le
revelaaGozimas las condiciones de cada uno de sus encuentros. Aunque concretamente
no lo sana, si conoce los tiempos de la salud y la enfermedad, y su palabra cura en ese
sentido cualquier incertidumbre del monje sobre si finalmente sanara y podran volver

1 Esta mediacion clerical es resaltada por el mismo personaje de Maria Egipciaca, quien pide recibir pri-
mero la bendicion del monje Gozimés, cuando él también se la solicita, debido justamente a esa causa:

Tt eres clérigo misacantano

e pones tus manos en l'altar

e por el tu santiguar

grandes miraglos faze Dios mostrar.
El pan deviene la su carne,

el vino torna en la su sangre;

bien conosce Dios tu sacrifigio,

toda tu vida ya la priso. (1041-1048)

12 La version occidental de la leyenda de la santa, iniciada en Francia probablemente a fines del siglo
X'y de la cual la Vida de Santa Maria Egipciaca es el primer testimonio hispanico conservado, destaca la
santidad de Maria, a partir de su protagonismo indiscutible en la historia, relegando el papel del antes
protagonista Gozimas -en la version oriental previa- a ser el necesario testigo de los frutos penitentes
de la anacoreta. Para ahondar en la transformacién de la leyenda, remitimos especialmente a Robertson
(1980: 305-327).
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a encontrarse. La palabra profética es en si misma milagrosa, y, a pesar de que en
este caso no es especificamente curativa, si involucra a la enfermedad y la posterior
sanidad como procesos efectivamente relacionados con el accionar sobrenatural, cuyo
conocimiento es una indudable sefial prodigiosa®.

El retrato de Maria Egipciaca como penitente en el desierto invierte todos los
términos de su primer retrato como joven y bella pecadora. Y asi como en esa primera
descripcion el aspecto externo tan saludable de la pecadora resultaba en verdad el
reflejo contrastante de su estado de muerte interior, en este segundo retrato su
apariencia externa parece la condensacion de la decadencia fisica y la enfermedad,
aunque realmente da cuenta del proceso cumplido de su purificacion interior. Como
afirma Seidenspinner-Nufez:

Within the hagiographic subgroup of prostitute-saint, the paradigm of Saint Mary the Egyptian

associates beauty with youth and corruption and ugliness with saintliness and old age, and

functions both diachronically by articulating the contrast between past (preconversion
sinfulness) and present (postconversion sanctity) and synchronically by opposing Mary’s
physical appearance with her spiritual reality (beauty vs. ugliness, ugliness vs. beauty).

(Seidenspinner-Nufez, 1992: 104-105)

El cuerpo penitente de Marfa no solo es feo, sino también decrépito, hasta
el punto de carecer casi de consistencia fisica y del color propio de la vitalidad y la
salud (“Perdi6 las carnes e la color, / que eran blancas como la flor”, 722-723). La
contraposicién entre la decadencia exterior y el crecimiento interior que esta supone
resulta evidente en el reconocimiento de la propia Maria del dolor fisico como camino
a la sanidad del alma:

Quando una espina la firfa,

uno de sus pecados perdia;

e mucho era ella gozosa
porque sufrié tan dura cosa. (752-755)

La correspondencia directa entre la espina clavada y el pecado perdido delimita
la figura del santo como aquel para quien el sufrimiento autoinfligido se asimila a un
ejercicio de virtud. A pesar de ser una practica ascética mas vinculada en general con las
mujeres, el castigo corporal como camino a la santidad también se presenta como ideal
en la descripcién de los monjes de la abadia de San Juan, a la que pertenece Gozimas,
que ni yacen en buenos lechos ni poseen zapatos, y ademéds comen y beben parcamente.

La mortificacion corporal, la bisqueda premeditada del sufrimiento fisico como
parte del ascetismo penitencial, habria distinguido la devocién de la mujer en la Edad
Media, alejada la posibilidad de imitar a Cristo a través de toda tarea clerical, en tanto
préctica netamente masculina, como efectivamente sucede en la Vida de Santa Maria

* Solomon analiza el poder curativo de la palabra a nivel extranarrativo en la Vida de Santa Maria Egip-
ciaca, considerando que “el poema produce en el lector una especie de catarsis sexual en cuanto que el
organismo masculino corrompido por las imagenes de Maria pecadora recobra su equilibrio a través de
las imagenes curativas de la Maria arrepentida” (Solomon, 1995: 437). De manera similar, Scarborough
plantea que “Nuestros autores intentan deshacer su propio discurso; participan en un tipo de peniten-
cia intertextual a través de la cual apagan cualquier despertar de placeres que pudieran resultar de las
descripciones provocativas” (Scarborough, 1998: 309).

ISSN: 0313-1329
Estudios Humanisticos. Filologia 37 (2015). 175-188 183



Carina Zubillaga

Egipciaca. El sufrimiento corporal se reinterpreta entonces como experiencia religiosa,
con base en la devocion a la humanidad de Cristo y a su dolorosa entrega en la cruz, por
lo que “Control, disciplina e incluso tortura de la carne son, en la devocién medieval,
no tanto la negacion de lo fisico como su elevacién (una horrible pero deliciosa
elevacion) dentro de las vias de acceso a lo divino” (Bynum, 1992: 164). La imagen del
sufrimiento fisico como elevacién espiritual adquiere claridad cuando se la compara
con los milagros corporales de Maria en el poema; tanto levitar como caminar sobre
las aguas remiten obviamente, en este sentido, a la elevacion del cuerpo sobre la tierra
y sobre el mismo orden natural.

Todo el desarrollo vital de Maria Egipciaca, y no otra cosa relata el poema, es un
proceso curativo, de la enfermedad inicial a la salud dltima de su alma; un alma que
habia estado enferma a causa del pecado que se expresaba particularmente en la lujuria
de su cuerpo y que, por ello mismo, encuentra el camino a la salud en la trascendencia
de ese cuerpo, que se vuelve sufriente, asocial, asexuado, casi inconsistente y, de ese
modo, paraddjicamente, también sano. En un poema construido a partir de la técnica
basica del contraste, la nocién de la salud como estado de equilibrio personal y social
se reformula en una santidad extrema, en funcién de la valoraciéon del santo como
ejemplo de vida cristiana y de la ausencia total de pecado como ideal saludable, lo que
se comprueba en la recepcion de los monjes de la abadia de San Juan de la historia de la
penitente, en tanto modelos intratextuales de los futuros lectores u oyentes del poema:
“Mucho emendaron de su vida / por enxemplo desta Maria” (1438-1439).

Cuando Maria Egipciaca, arrepentida de su vida pasada de pecado, le suplica a
la Virgen Maria que interceda por su salvacion, la reconoce por un lado como Madre de
Dios y, por otro, remite directamente a su figura como salvifica a través del empleo de otra
metafora médica (“por esso eres del cielo reina, / t seyas oy de mi melezina”, 495-496),
anticipando de ese modo el papel fundamental de la Virgen en el Libro de los tres reyes de
Oriente como intercesora y canal entre la enfermedad y la verdadera salud, la del alma.

El tercer poema del Ms. K-III-4, muchisimo mas breve que los dos anteriores,
sintetiza la vision cristiana acerca del pecado como origen de la enfermedad, en este
caso la lepra que padece el hijo de uno de los ladrones que asalta a la Sagrada Familia
en su huida a Egipto. La relacién indisoluble entre la enfermedad y el pecado esta
planteada textualmente mediante las palabras de la madre del nifio, que le cuenta a la
Virgen Maria el motivo de sus padecimientos:

Ella dixo: “Non lo ¢elaré, amiga,

mas queredes que vos diga;

yo tengo tamafia cueita

que querria seyer muerta;

un fijuelo que havia,

que pari el otro dia,

afélo alli don yaz, gafo,

por mi pecado despugado”. (165-172)"

1 Todas las citas del poema corresponden a mi edicién (Zubillaga, 2014), indicindose a continuacién de
cada una el ntimero de versos correspondientes.
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El episodio de la curacién del nifio leproso adquiere en el poema una nueva
configuracion, frente a los relatos de sanaciones presentes en el Evangelio drabe de la
infancia, que explica -al enfocar el desarrollo de la vida de este nifio que se convierte
en ladrén y es uno de los que muere en la cruz junto a Jests- ese milagro de sanacion
como salvifico, en la clave del bautismo cristiano.

En el Evangelio drabe de la infancia —apécrifo tardio donde figura el episodio del
asalto de los ladrones y que ya Fradejas Lebrero (1957: 144-149) establecié como base
del poema- existen numerosas curaciones obradas a partir del agua del bafio de Jesus,
aunque ninguna ligada explicitamente con la figura de los ladrones; entre ellas, se
destaca la de un nifio cuya madre bafia a su hijo enfermo en el agua con que ha bafiado
antes al Nifio Jesus, con la esperanza cierta de la sanacién que otra mujer curada de su
lepra le ha transmitido. Ademas de que este episodio no esta ligado al previo de los
ladrones, como si sucede en el Libro de los tres reyes de Oriente, en el poema hispanico
el papel de la Virgen Maria en el milagro se vuelve fundamental para la curacién del
hijo de los ladrones, lo que resalta nuevamente el poder curativo femenino asociado a
la palabra santa, como en los casos previos de Luciana, Tarsiana y Maria Egipciaca en
el codice, figuras todas que terminan refiriendo a esta de la Virgen.

Maria es concretamente en el poema la que promueve toda la accion; le pregunta
ala mujer por qué llora y, al conocer el motivo, retribuye su generosidad desinteresada
tomando la iniciativa de bafar ella misma al nifio enfermo en el agua del bafio de
Jests: “La Gloriosa diz: “Datmelo, varona, / yo lo bafiaré, que no s6 ascorosa’ ” (173-
174). Aunque la accién del bafio es fisica, asi como la concrecién de la curacién, esta
absolutamente mediada por las palabras de Maria, que en principio pregunta y luego
responde anticipando la salud como resultado, también proféticamente como en el caso
de Maria Egipciaca con Gozimas: “e podedes dezir que en este afio / non puede aver
mejor vano” (175-176). En su edicién del Libro de los tres reyes de Oriente, que retitula
Libro de la infancia y muerte de Jestis, Alvar plantea que todo el poema esté orientado a la
tragedia del Calvario, aunque priorizandose el papel de Maria como actuante debido
a que Jests nifio no puede atn obrar por si mismo, al punto que resulta “un texto de
apologia mariana, aunque -ahora lo vemos- no haya cuajado en la dltima parte del
poema” (Alvar, 1965: 101).

La unidad doctrinal del poema es resaltada por los escasos estudios posteriores,
que aseguran que las reminiscencias biblicas y hagiograficas de la cura de la lepra por
inmersion en agua santa siempre se enlazan con la purificacién bautismal del pecado
original (Chaplin, 1967: 88-95), que el buen ladrén que muere junto a Cristo puede ser
ese mismo nifio sanado porque representa al hombre que acepta la salvacién a pesar de
su naturaleza pecadora (Foster, 1970: 70-77), y que todos los eventos del poema estidn
unidos no sélo por la causalidad de la trama, sino por las implicancias del bautismo
y la creencia en Jestis que se repiten como nucleos estructurales en cada uno de los
episodios narrados (Richardson, 1984: 183-188).
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La analogia redentora del agua del bafio de Cristo con el agua bautismal es
obvia, y la enfermedad que es curada a nivel literal vuelve a remitir simbdlicamente al
pecado original que es redimido:

La vertut fue fecha man a mano,

metiol” gafo e sacél” sano.

En el agua fincé todo el mal,
tal lo sac6 com’un cristal. (182-185)

Esta idea de la redencion cristiana y su carécter trascendente esta reforzada
por la demanda del padre del nifio sanado, que al despedirse de la Sagrada Familia
reconoce la gracia salvifica del milagro y ruega “que el fijo que El ha sanado / suyo seya
acomendado” (210-211), remarcando laidea de la continuidad del donredentor durante
toda la vida de un hombre y, asimismo, de todos los hombres: “atanto gelo acomendé
de fuerte / que suyo fues’ a la muerte” (212-213). Es la Virgen Maria, nuevamente a
través de su palabra, quien sella la promesa de salvaciéon, como mediadora indiscutida:
“la Gloriosa gelo ha otrogado, el ladrén es ya tornado” (214-215).

En las palabras de socorro de la Virgen, que remedian el pecado con el augurio
delaredencion cristiana, asi como en las palabras finales del poema, que parecen referir
a todo el Ms. K-III-4 en su conjunto y no solo al altimo de sus poemas (“Finito libro sit
laus gloria Christo”), radica el paraddjico ideal cristiano de la salud en la Edad Media,
y particularmente de una clerecia que conoce los fundamentos bésicos de la ciencia
médica, tal como se ensefia en los circulos universitarios en los que se forma, y los
refiere textualmente en los tecnicismos de la curacion de Luciana en el Libro de Apolonio
o en las metaforas médicas de las verdades religiosas en los poemas hagiogréaficos,
pero que siempre los subordina al poder curativo altimo de la gracia salvifica.

A pesar de que el Ms. Esc. K-11I-4 recoge un poema escrito especificamente segin
el molde métrico estrofico del conocido como “mester de clerecia’ (Libro de Apolonio) y
otros dos en pareados (Vida de Santa Maria Egipciaca 'y Libro de los tres reyes de Oriente),
su transmision conjunta da cuenta de una literatura clerical mas amplia que una mera
forma estréfica'’®, que bajo los mismos presupuestos fundamentales cuenta historias
muy diferentes pero con un ideal religioso comtn, que impulsa tanto la creacion
poética como una visioén de la vida uniformes, y en el que hemos incluido y tratado
de explicitar el concepto de salud. La trayectoria de la enfermedad a la salud, que se
repite en cada uno de los poemas y que se reitera de un texto a otro en el contexto
manuscrito, define lo saludable como un equilibrio vital en el cual la palabra es capaz
de sanar al transmitir verdades santas y el sufrimiento es una via de purificacion del
cuerpo tendiente a alcanzar la salvaciéon del alma, segtin el modelo altimo de la Pasion
de Cristo.

1 Para ahondar sobre el ‘mester de clerecia’” como escuela poética, remitimos a Uria Maqua (2000).

16 Esta vision es compartida por algunos de los estudios méds recientes acerca de la narrativa clerical
castellana, a partir del trabajo fundante de Weiss (2006).
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LA LITERATURA SALAZARISTA ANTE LA GUERRA DE ESPANA. POESIA Y
PROPAGANDA EN CORREIA LEITE, FREITAS SOARES Y VIEIRA DA CRUZ
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Resumen

El presente articulo ofrece una panordmica en torno a la literatura propagandistica escrita en el Portugal
de Salazar en apoyo a los militares sublevados durante la Guerra Civil espafiola (1936-1939). De manera
particular, las siguientes lineas se centran en el género poético como medio de propaganda, especial-
mente en los poemarios escritos por los poetas portugueses Ruy Correia Leite, Anténio de Freitas Soares
y Tomaz Vieira da Cruz para tal fin.

Palabras clave. Literatura y propaganda, Guerra Civil espafiola, Poesia portuguesa.

Abstract

This article gives an overview of the propaganda literature written in the Salazar’s Portugal to support
the military rebels during the Spanish Civil War (1936-1939). In particular, the following lines focus on
the poetic genre as a kind of propaganda, especially in the poems written by the Portuguese poets Ruy
Correia Leite, Anténio de Freitas Soares and Tomaz Vieira da Cruz for that purpose.

Key words. Literature and propaganda, Spanish Civil War, Portuguese poetry

El corresponsal Leopoldo Caballero Lopez firmaba en 1960 para ABC un
reportaje al que habia titulado “Camoens, en Ceuta”. Tales lineas giraban en torno a la
huella del autor de Os Lusiadas y su militar estadia en aquella ciudad africana. Desde
su enclave, de inconfundible connotacién legionaria, Caballero acudia al recuerdo -
tomandoles la imagen al Pedro de Lorenzo de Y al oeste Portugal (Madrid, Editora
Nacional, 1946)? y al Ernesto Giménez Caballero de Amor a Portugal (Madrid, Cultura
Hispénica, 1949)- de los “mutilados” mas ilustres de la historia ibérica compartida:

Coincidencia de dos glorias del “bloque ibérico” literario: Camoens, gemelo de Cervantes.
Dualidad asombrosa, trayectoria idéntica desde su nacimiento (incluso disputarse dos lugares,

! Universidad de Extremadura. Correo: antoniorm@unex.es. Recibido: 25-05-2015. Aceptado: 09-04-2015.

2“Ni a don Juan de Austria, que es uno de los nifios, ni al rey don Sebastian, que es el otro, le faltarian
las asistencias poéticas: la accién de los dos grandes del Iberismo. Tiritando de tercianas, Miguel, que
es uno de los grandes, pierde una mano, a la mayor honra de don Juan. Y Luis -Luis Vaz de Camoes-,
el otro grande, pierde un ojo, pero mide en octavas reales Os Lusiadas para ejercicio de la rota heroica
donde morirfa su rey doncel. Un mismo cantor, Fernando de Herrera, inmortaliza la hazafia de aquellos
dos ninos” (De Lorenzo, 1973: 106).
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respectivamente, la honra de ser cuna de cada uno). Parecidas sus penalidades, mutilados
frente a comdn enemigo. “Manco de Lepanto” y “Divino Tuerto” son sus titulos gloriosos (ABC
Madrid, 5 de mayo de 1960, p. 27).

Estaadvocacion al tuerto y al manco como gloria y blasén de las naciones ibéricas
venia a simbolizar en cierta medida la retérica mas nostélgica y exaltada del estamento
intelectual afecto al Estado Novo del salazarismo y al Movimiento Nacional franquista
durante sus varias décadas de vida. Una nostalgia por el Imperio perdido que dio
aliento y rumbo a buena parte de la retérica propagandistica de ambos regimenes
durante su década fundacional, la de los afios treinta. Elevados Camdes y Cervantes a la
categoria de escritores nacionales por antonomasia desde el liberalismo constitucional
decimononico, se les afiadia en textos como este el paralelismo de haber empefiado
parte de su fisonomia en la guerra contra el infiel. Orlaba asi la vieja disputa cervantina
de las armas y las letras el mensaje militarista de dos dictaduras hermanadas bajo el
comun objetivo de sobrevivirse a si mismas. Dos dictaduras que encontraron en los
afos de la guerra civil espafiola su particular espacio para la épica.

Con infulas imperiales y motivaciones mucho mds pragmaticas en la menuda
historia de una guerra fratricida se nos revela la abundante poesia escrita por no pocos
autores lusos alolargo de los afios que median entre 1936 y 1939 en el pais vecino. Como
inevitable producto propagandistico de su tiempo, la literatura salazarista en torno a
la “guerra de Espanha” legara textos poéticos facilmente reconocibles en lo que a su
retdrica, estructura formal y tépica literaria se refiere. Mas alla de su discutible valor
literario, el conocimiento y estudio de tal corpus poético se nos revela, en cualquier
caso, fundamental para el correcto conocimiento del hecho histérico frente a la idea
generalizada de que las letras tomaron inequivocamente la causa de un tanico bando.

1. LITERATURA Y PROPAGANDA EN FAVOR DE LOS SUBLEVADOS

No en vano, la sublevacién militar del 18 de julio gozé en Portugal de no pocas
simpatias y adhesiones, mas alla de la cobertura logistica y diplomatica brindada por
el Estado Novo a los sediciosos. La maquinaria propagandistica de Anténio Ferro, pero
también la labor voluntaria de otros tantos creadores y escritores lusos difundieron su
propia literatura de apoyo a los nacionalistas y escarnio contra un bando republicano
al que equiparaban con las peores practicas del estalinismo. Estas publicaciones no
sufrieron, l6gicamente, las restricciones y censuras padecidas por los textos de signo
contrario (Pena Rodriguez, 2012). Asimismo, la difusién de la literatura de guerra
del bando nacionalista espafiol fue conocida y accesible en todo Portugal durante la
contienda, favorecida expresamente por el régimen. Paradéjicamente, su difusion hoy
es inversamente proporcional respecto a la de entonces y la bibliografia critica muy
escasa’, siendo muchas de estas piezas de propaganda filofascista desconocidas para
la critica.

* Dicha escasez ha sido relativamente compensada por la minuciosa tesis doctoral de Alberto Pena
Rodriguez, El Estado Novo de Oliveira Salazar y la Guerra Civil espariola: informacion, prensa y propaganda
(1936-1939), Madrid, Universidad Complutense, 1997.
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Frente a la bien documentada y ampliamente estudiada poesia de simpatia al
bando republicano, incluyendo posteriores antologias de enorme impacto como A
guerra civil de Espanha na poesia portuguesa de Joaquim Namorado (Coimbra, Centelha,
1987), el corpus literario afecto a los militares sediciosos es escasamente conocido. Para
la poesia de guerra del bando rebelde en Portugal apenas encontramos una tardia
recepcion en el tomo antolégico de Anténio Manuel Couto Viana Por outras palavras
(Lisboa, Vega, 1997). Veinticinco afios antes, el escritor de Viana do Castelo ya habia
traducido 10 poesias sobre a Guerra Civil espanhola de Agustin de Foxd (Coimbra, Cidadela,
1972). Por su parte, Por outras palavras, florilegio de sus traducciones poéticas, se
culminaba con una particular coleccién de “Poemas nacionalistas da Guerra Civil de
Espanha” (Couto Viana, 1997: 81-147). Con su publicacién, las intenciones de Couto
Viana se hacen explicitas:

Ainda que, no sector nacionalista, a Guerra Civil de Espanha nao tenha motivado obras
excepcionais de Poesia, é, no entanto, injusto votar ao esquecimento os nomes, por exemplo, de

José Maria Peman, Dionisio Ridruejo, Alvaro Cunqueiro e Agustin de Foxa (Conde de Foxa),

cuja inspiragdo ndo ficou alheia a luta ideolégica que lhes agitou violentamente a Patria (...).

Esse, perante Rafael Alberti ou Miguel Hernandez (estes, sim, largamente divulgados), aqueles

poetas perderam a guerra, ndo deixam, todavia, de ocupar lugar honroso numa antologia que
retina produgdes poéticas das duas trincheiras militantes.

Como contributo (pobre) para o conhecimento, entre nés, de alguns textos importantes que
permitam um juizio imparcial sobre a literatura espanhola durante os anos de 1936 a 1939,
traduziram-se e ddo-se a estampa estas poesias, chagadas até mim, durante o conflito espanhol,
entusiasmando a minha juventude que aprendia a amar, conscientemente, a Patria, a Beleza, o
Heroismo (Couto Viana, 1997: 83).

Sus simpatias franquistas, ademas de obvias, revelan una influencia juvenil -y
no tan juvenil- en determinados autores lusos, como el propio Couto Viana, analoga a
la experimentada por los jévenes poetas neorrealistas y allegados a propésito del bando
leal a la Republica. Recuerdo maduro de estas pasiones juveniles sera el que aparezca en
un poema de Couto Viana publicado en su poemario O Senhor de Si (Lisboa, Atrio, 1991):

Menino, ouvi que a patria da minha Mae, a Espanha,
Fuzilava, vermelha, na frontera

Que o rio Minho banha,

O Fidalgo, o burgués, o padre, a freira.

Logo a minha cidade

Se encheu de fugas precipitadas.

E havia mais convivio e liberdade

No cinema, nos jardins, nas esplanadas.

Falava-se galego em toda a parte.

E eu via, com alegre sobressalto,

Um comboio de viveres que parte;
Um joven que se alista, brago ao alto.

Morrera minha Av6 ao cercarem Oviedo.
Gonzélez Pefia, seu sobrino,

Combatia em Madrid. Mas isto era um segredo
Que feria a familia como a espada do espinho.
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O hino Cara al Sol, com a letra tdo bela,

Cantava-o minha M3ae. Clarim nos meus ouvidos!

E, enquanto eu me sonhava de guarda a cada estrela,
Sem distin¢ao de credos, era Ela

Que me punha a rezar por todos os caidos!*

Las traducciones de Couto Viana suponen, en cualquier caso, un testimonio
inequivoco de la fluida circulacién en Portugal de estas composiciones durante la
contienda, entre las que destacan las piezas de Agustin de Fox&>.

En este contexto, testimonios de denuncia contra los desmanes de los sublevados
como el de Miguel Torga en A Criagio do Mundo (Coimbra, Ed. del autor, 1937-1939)°
tuvieron su contrarrelato en volimenes como D. Quixote bolchevick (Lisboa, Livraria
Classica, 1936), firmado por el abogado lisboeta Alfredo Ary dos Santos. Entre sus
péginas leemos un alegato anticomunista exacerbado, donde la impresiéon causada por
la ciudad de Salamanca, cuyas visitas durante los primeros meses de contienda suponen
la materia prima del libro, queda diametralmente alejada de la que experimentara
Torga meses después. Las paginas de D. Quixote bolchevick agavillan toda una serie
de espantosos horrores perpetrados supuestamente -el autor se limita a hacerse eco
de cuanto a sus oidos llega, sin mayor afdn de contraste- por las facciones rojas. El
objetivo ultimo de estas, para el autor, era la aniquilacién misma del espiritu espafiol,
pintando en consecuencia un panorama que no podria ser mas dantesco:

Inccensiaram-se casas e templos, fuzilaram-se velhos, violaram-se mulheres, esquartejam-se

criangas para inspirar terror, para afirmar superioridade de forca, para marcar bem que, por

onde passam as hordas de Moscovo, é inttil tentar fazer passar outras bandeira que nao seja a
bandeira negra da norte ou a rubra do sangue (Ary dos Santos, 1936: 102).

El principal 6rgano de difusién para estas adhesiones nacionalistas fue el
Secretariado de Propaganda Nacional del otrora orfista Anténio Ferro’, cuyo presupuesto
se disparé durante los primeros compases de la guerra en Espafia. Lo hizo no solo

* Tomado de (Magalhaes, 1999: 283-284).

> Los poemas traducidos por Couto Viana son mayoritariamente obra de Foxa: “Trincheiras na frente
de Madrid”, “A brigada do amanhecer”, “Poema da antiguidade de Espanha”, “Romance de Onésimo

Va7 ”voou

Redondo”, “Hino da juventude”, “O Cid rumo &s hortas”, “A espiga”, “Balada de Abril”, “A guerra
castelhana”, “ Aquele barco com um nome de ilha”, “As brigadas que chegaram do mar”, “A meia Es-
panha cativa”, “ A Calvo Sotelo” y “Romance de Abdelacid”. Completan la antologia Alvaro Cunqueiro
con “César, escuta como cantas”, Dionisio Ridruejo con “A José Antonio”, Eugenio Sudrez con “Passa
a Brigada do Amanhecer”, José Maria Peman con “Poema da besta e do anjo”, Miguel Martinez del Ce-
rro con “Canto para a Espanha desejada” y Federico Urrutia con los poemas “Romance de Castela em

armas” y “Suspiro na noite em guerra”.

¢ Fue el tercer volumen, A Criacido do Mundo III. O Quarto Dia (Coimbra, 1939) el testimonio mds revela-
dor y explicito publicado entonces por un escritor portugués de primera linea en favor de la maltrecha
democracia espariola. El volumen fue prohibido y retirado de la circulacion hasta su reedicién en 1971.
Miguel Torga fue puesto en prision, entre diciembre de 1939 y febrero de 1940, en Leiria primero y en la
tristemente célebre carcel de Aljube més tarde.

7 Ferro firmé numerosos articulos anticomunistas y de adhesién a la causa “nacional” espafiola. Sirvan
de ilustracién sus colaboraciones en el Didrio de Noticias con articulos como “A miragem comunista”
(12/09/1936, p. 1), “Na Espanha espanhola” (02/12/1936, p. 1) y “O Milagre de Burgos” (17/12/1936,

p- 1.
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contando con una amplia némina de periodistas portugueses a sueldo encargados de
propalar las “satanicas” tropelias del bando republicano en los grandes medios del
pais, sino que ademads el SPN protegi6 y sufragé trabajos de autores espafioles como
Manuel Falcén, Carmen de Lara, el marqués de Quintanar, Julio Camba, Lasso de la
Vega, Eugenio Montes, Alvaro de las Casas o Eugenio d’Ors (Pena Rodriguez, 1997:
139-140 y 536). La prensa del régimen, sobre todo en periédicos como el Didrio da
Manha, O Comércio do Porto y el Didrio de Noticias, o en revistas como Ocidente, Alma
Nacional y Aviz, se ocupara de la puntual publicacién de muchos de sus textos, ya fuera
en portugués o en castellano. Por citar un ejemplo, pocos dias después del alzamiento
encontramos a Manuel Falcon firmando en el periédico A Voz su particular “Arriba

Espana!”:
Ejército glorioso de noble pueblo hispano
que, indémito y altivo, llevaste por doquier
la savia fecundante del arbol fuerte y sano
del alma de la Iberia, su genio y su poder;
titan de anchas espaldas que soportaste el peso
de dos mundos cual atlas de fuerza excepcional,
que llevas en tu pecho con oro y sangre impreso
el nombre de tu Patria de brillo universal;
acude, corre, vuela, despliega tus pendones;
sacude tus melenas indémito leén;
traspon montes y llanos, destruye los jalones
que estorben tus avances; sé rayo y sé aquilon
y libra de las garras del oso amenazante
a Espaﬁa que es tu Madre, tu dueiia, que es tu amor;
Reduce la impotencia, con un gesto arrogante
a su enemigo innoble, sé fuerte vencedor,
renueva tus laureles, cantados por los vates
en sus canoras liras, entona tu cancién
preludio de batallas, de lucha, de combates
y la victoria sea condigno colofén,
afiade a tus blasones méas una nueva hazafa
que adorne tus cuarteles, tu limpido historial
y, al grito de fé lleno, viril de “Arriba Espafia”
un nuevo fasto escribe de su historia inmortal

(A Voz, 29 de julio de 1936, p. 1).

Entre estos intelectuales protegidos por el salazarismo durante los prolegémenos
y primeros compases de la contienda espafiola destacan sobremanera determinadas
personalidades. Figura clave como enlace entre la aristocracia y alta burguesia espafiola
exiliada en Portugal -con base en Estoril- y los militares insurgentes, fue un viejo
conocido de las relaciones literarias hispano-portuguesas. Nos referimos al poeta e
historiador Fernando Gallego de Chaves y Calleja, distinguido como el marqués de
Quintanar, quien entre otros servicios envi6 al gobierno de Burgos todas las alianzas,
monedas, collares y demés objetos de oro reunidos por las damas de la alta sociedad
espafiola de Estoril -la condesa de Puerto Hermoso y Rojas, la duquesa de Medina
Sidonia o las marquesas de Argtielles, de Vega de Anzo, de Claramunt, de La Granja
y de Liesta, entre otras- con el elevado fin de sufragar la rebeliéon contra la legitimidad
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republicana (“Ouro para Espanha”, A Voz, 22 de agosto de 1936, p. 1). Otro escritor
espafiol de primera linea patrocinado por la maquinaria propagandistica del Estado
Novo fue aquel “amigo” de Ary dos Santos al que se daba por fusilado en D. Quixote
bolchevick y que, tras un rocambolesco periplo por embajadas y aduanas, logré salir vivo
de las lineas republicanas. Nos referimos al novelista gallego Wenceslao Fernandez
Flérez, quien habria llegado el 24 de mayo de 1938 a la lisboeta estacion de Rossio para
ser recibido con todos los honores por el presidente del Sindicato Nacional dos Jornalistas
y por representantes del SPN en calidad de insigne superviviente del “genocidio rojo”.
Poco después, el 8 de junio, ofrecia una conferencia sobre las virtudes del nacionalismo
espafol y “O Terror Vermelho” en el palacete lisboeta de Sao Pedro de Alcantara -a la
sazon flamante nueva sede del SPN-, siendo presentado por el propio Anténio Ferro
(Pena Rodriguez, 1997: 143 y 539).

Veterano poeta del ultraismo espafiol, asiduo de publicaciones galleguistas como
Nos, discipulo de Ortega y Gasset en la Universidad Central de Madrid y miembro de
pleno derecho del “otro” Veintisiete, Eugenio Montes terminé por configurarse como
falangista de primera hora y uno de los mas estrechos colaboradores de José Antonio
Primo de Rivera en la fundacién de su partido. Este notable escritor gallego fue, no
por casualidad, uno de los activos culturales espafioles de mayor peso y consideraciéon
en la capital portuguesa durante los afios centrales del Estado Novo. Asi fue desde su
nombramiento como director del Instituto Espafiol de Lisboa por el gobierno de Burgos
y su Comisién de Cultura y Ensefianza -a cuyo frente estaba José Maria Peman-, en
marzo de 1937, y hasta su traslado en noviembre de 1954 (Chica Blas, 2012: 117 y 137).
Montes no tardé en poner su oratoria y su prosa al servicio de la guerra pronunciando
conferencias como la celebrada el 14 de mayo de 1937 en el Teatro Trinidade o firmando
articulos de opinién en favor del Alzamiento Nacional (“De Dostoievski a Estaline”,
Didrio da Manha, 14 de mayo de 1937, pp. 3y 7).

Precisamente José Maria Pemén fue otra de las figuras de relumbrén por
aquellos meses en la sociedad salazarista. El poeta gaditano visit6 el pais vecino en
varias ocasiones durante la guerra, siempre en misiones de propaganda. El primero
de estos viajes se produjo a finales de agosto de 1936, con el fin de formar parte del
multitudinario “comicio anti-comunista” de la plaza de toros de Campo Pequeno, en
calidad de “uma das mais brilhantes figuras da Espanha intelectual contemporanea”
(O Século, 29 de agosto de 1936, p. 6). Un mes mas tarde Peman regresaba a Portugal,
en esta ocasion para arengar por la causa “nacional” desde la emisora del Radio Clube
Portugués que dirigia Botelho Moniz (Pena Rodriguez, 1997: 549). En mayo de 1937
un Peman encumbrado ya como ministro de Cultura del gobierno de Burgos vuelve
a visitar Lisboa para participar en unos Jogos Florais Luso-Espanholes con un discurso
inaugural en el que pone en practica toda la retérica franquista del momento (A Voz, 25
de mayo de 1937, pp. 1y 6). La trascendencia de su figura como “uno de los principales
faroles de la cultura franquista para la prensa portuguesa” (Pena Rodriguez, 1997: 550)
se hizo patente con su presencia en tribuna, junto a Nicolds Franco, en los actos de
homenaje realizados a Os Viriatos -milicias “voluntarias” que combatieron en Espafia
junto a los sublevados- en el Teatro Sdo Luiz de Lisboa el 13 de junio de 1939.
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El aparato oficial de propaganda portugués de Anténio Ferro se coordiné
oportunamente con el faccioso Servicio Nacional de Propaganda de Burgos. Su jefe, el
joven poeta falangista Dionisio Ridruejo, supervisara personalmente el envio a Portugal
de abundante material propagandistico (Pena Rodriguez, 1997: 144). A buen seguro,
Ridruejo no escatimé composiciones poéticas inspiradas por la causa “nacional” entre
todos los materiales doctrinales y propagandisticos enviados al pais vecino. En una
carta suya adjunta a uno de estos envios dirigidos al embajador faccioso en Lisboa y
hermano del lider de los sublevados, Nicolas Franco, leemos:

Tengo el honor de poner a su disposiciéon postales de SE. el Generalisimo y José Antonio junto

con varios carteles editados por este Servicio Nacional. Esta propaganda ha sido seleccionada

con el propésito de completar un envio anterior de libros, folletos y publicaciones analogas de
caracter doctrinal que fue remitido directamente a la Comisién Organizadora de la Gran Fiesta
de Confraternizacién Anticomunista, (...) asi como una serie de fotografias de barbaridades
cometidas por los marxistas y de documentos que muestran la intervencién soviética en la

destruccién de nuestra Patria (Archivo General de la Administracién, Exteriores, caja n® 6638.

Oficio de referencia 5. 236 A K. del Jefe del Servicio Nacional de Propaganda a Nicolas Franco,

16/11/1938).

En cualquier caso, la tentativa de un ejercicio poético conjunto més destacada
por los medios de la época fue la arcaizante y sintomatica convocatoria del periédico A
Voz delos ya mencionados Jogos Florais Luso-espanholes no estilo do século XIV, celebrados
el 24 de mayo de 1937 en el Teatro Sdo Luiz de Lisboa con el fin de recaudar fondos
para los hospitales del ejercito sedicioso (Pena Rodriguez, 1997: 617-620). Se trato,
fundamentalmente, de un nuevo acto de adhesion y afirmacioén social de aquel sector de
la aristocracia peninsular reunido en torno al salazarismo y los sublevados de Espafia.
En la comisién organizadora tomaron parte damas de la alta sociedad portuguesa,
correspondiendo la presidencia honorifica a los directores de las principales cabeceras
periodisticas del pais, asi como a sefialadas personalidades académicas y literarias
como Antero de Figueiredo, Eugénio de Castro o Jalio Dantas, entre otros. El jurado
estuvo formado por el director de A Voz junto a poetas tales como Afonso Lopes Vieira
o el marqués de Quintanar. Los juegos se constituyeron en dos “cortes”, la espafiola y
la portuguesa, con la misién de competir por realizar la mejor apologia del pais vecino.
Ambas cortes, constituidas efectivamente por damas de las respectivas noblezas
nacionales, contaron con su “mantenedor”, siendo José Maria Peman el protector de
la corte espafiola al tiempo que el escritor Alberto Pinheiro Torres hacia lo propio
con la portuguesa. Mas alla del discurso de Peman, la presencia poética espafiola en
tal encuentro fue mas bien escasa. Frente a la larga lista de laureados y mencionados
portugueses, encontramos por Espafia los poemas premiados de “A mi patria” del
sacerdote Optaciano de la Vega del Rio, “La Falange femenina espafiola” de Victor M.
Sola y “Triptico teologal” de Adela de Medina (Pena Rodriguez, 1997: 620). De aquel
encuentro, mas aristocratico que poético, salié un volumen con todos los trabajos
presentados y una recaudacion de 32000 escudos (A Voz, 27 de mayo de 1937, p. 1).

Un caballo de batalla como pocos para la intelligentsia salazarista fue desmentir
los grandes mitos del republicanismo espafiol. Podemos comprobarlo con las figuras
de Dolores Ibarruri y José Miaja, pero sucedera lo mismo con célebres episodios de
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represiéon “nacional”, tales como la matanza de Badajoz o el emblematico bombardeo

sobre Guernica. De patrafia propagandistica los tildo la prensa afecta al régimen del

Estado Novo:
Quen se der o duvidado de seguir diariamente o noticidrio fornecido aos jornais pelas agéncias
de informacgdo internacional ha-de em pouco tempo aperceber-se de que é alvo de discreta
propaganda das varias ideologias politicas que se defrontam no Mundo. As agéncias afectas
ao “esquerdismo europeu”, bombardear-lhe-ao o espirito com a palavra democracia e seus
derivados a-propdsito e a despropésito de tudo. Democracia é a palavra magica que serve para
toda a espécie de propaganda, e, em especial, nestes ultimos tempos, do comunismo hispano-
soviético... Esta pertinaz preocupacao de conquistar a opinido puablica mundial -ndo importa
por que meios- para algumas almas de reputacdo duvidosa, é um triste “sinal dos tempos”.
Lembramo-nos, por exemplo, do clamor ainda ha pouco tempo levantado contra os nacionalistas
espanhois, por causa do incéndio de Guernica. Esse falso clamor conddeu o Mundo. Até
espiritos de rara condicdo intelectual de entre os catdlicos franceses se deixaram influenciar
pela mentira gritada com criminosa hipocrasia pelas turbas da imprensa do “esquerdismo
europeu”. O incéndio f6ra, como o de Irun e o de Eibar, provocado e ateado pelos comunistas,

mas propositadamente atribuido aos nacionalistas com o fim de levantar contra éles a opinido
internacional (Didrio da Manhd, n° 2182, 15 de mayo de 1937, p. 1).

Tampoco se desentendera Portugal de la infame y macabra competiciéon por
denunciar més fusilamientos de tantos intelectuales, artistas y escritores -ejecuciones
reales o inventadas, seguras o probables-, en uno u otro bando. A tal se recurre en
las paginas del citado D. Quixote bolchevick cuando se menciona “a sorte ingléria dos
Quinteros, de Jacinto Benavente e do meu amigo Wenceslao Fernandez Florez, que
parece terem sido fusilados pelos bandos as ordens de Moscovo e de Paris” (Ary dos
Santos, 1936: 25). Por su parte, en septiembre de 1936 Anténio Ferro firmaba un articulo
en prensa titulado “Quem protesta?” en el que se preguntaba

Onde estavam quando as balas marxistas, bébedas de sangue e 6dio, fizeram cair para sempre

esse intelectual puro que se chamou Ramiro de Maeztu, que nunca teve outras armas que nao

fossem as suas ideias? Porque se calam Malraux, Cassou, Huxley, Sinclair Lewis, Thomaz Mann

e os seus generosos confrades diante do assassinio de D. Jacinto Benavente, premio Nobel e
gloria universal do teatro? (Didrio de Noticias, 22 de septiembre de 1936, p. 1).

Ferro mantuvo su conviccion en el presunto asesinato de Benavente incluso tras
los primeros desmentidos. En una entrevista al periédico Acgdo no daba crédito a que
el dramaturgo siguiera con vida:

Que Jacinto Benavente apareceu entrevistado num jornal depois de nos noticiarem a sua morte?

Quem ndo conhecer a Jacinto Benavente e a sua obra, acredita; os que a conhecem, ndo. Essa

entrevista é apdcrifa, ndo é Jacinto Benavente a falar, a escrever, a discorrer; nada que se pareca
como éle (Acgio, n° 19, 3 de octubre de 1936, p. 2).

El paroxismo de la manipulacién colectiva, desde los primeros meses de
contienda, habia llegado con el fusilamiento de Federico Garcia Lorca. Los medios del
régimensalazaristanonegaron, sinoque denunciaron el execrable crimen, imputandolo,
eso si, a los “marxistas de Barcelona”, segtin palabras del propio Anténio Ferro (Didrio
de Noticias, 22 de septiembre de 1936, p. 1). Se trataba de convertir al irrepetible autor
de Romancero gitano en victima de la barbarie comunista -algo que también se intent6
en la propia Espafia sublevada-, al parecer porque “o seu talento era uma afirmagao
de fascismo”, en palabras de quien acabaria siendo jefe de los servicios de informacién
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del Estado Novo, el periodista Dutra Faria (Acgdo, n° 17, 19 de septiembre de 1936, p. 1).
Tal campana retraso, sin duda, los ecos del asesinato en los medios de izquierdas, que
tinalmente acabaron por rescatar para si la figura del granadino a finales de aquel afio
(O Diabo, n°131, 27 de diciembre de 1936, p. 8). En cualquier caso, la inclusién de Garcia
Lorca durante el verano de 1936 entre las victimas de la “barbarie comunista” por la
prensa salazarista se inscribia en el mensaje tremebundo de una “Espanha vermelha”
obsesionada por la destruccién de cualquier vestigio de cultura o inteligencia. El punto
algido de tales tesis llegé con el manifiesto del 10 de octubre gestado desde el SPN
de Anténio Ferro y dirigido al Instituto de Cooperacion Intelectual de la Sociedad
de Naciones que se publicé en numerosos medios portugueses afectos y en algunas
cabeceras brasilefias y alemanas. En sus dos primeros pérrafos se contiene la imagen
arquetipica construida a proposito del bando republicano espafiol en la propaganda
salazarista:
Alguns dos mais ilustres escritores, artistas e jornalistas espanhois do nosso tempo, tudo
leva a crér que se encontram detidos nas prisdes de Madrid, de Barcelona, de Valencia ou de
Alicante, pelo crime ou meras suspeitas de ndo pensar conforme das doutrinas representadas
pelo govérno que domina algumas regides de Espanha. Outros foram executados, sem culpa ou
aparencias de julgamento; todos os que sobrevivem e ndo puderam acolher-se a hospitalidade
de paises estrangeiros ou refugiar-se nas regides em que o Exército conseguiu impor uma ordem
civilizada correm o risco de serem julgados por tribunais odiosos, constituidos por individuos

fanatizados pelas mais dsperas paixdes politicas e sem cultura para avaliarem o que representa
como atentado ao Espirito a execuc¢do de alguns dos maiores valores da Espanha actual.

Tem-se destruido, por obediencia a uma determinacdo sistematica, metodicamente,
diabolicamente executada, o patrimonio artistico da Espanha, cujo valor histérico e humano tém
as vezes aspectos que parecem sobrenaturais. E, nessa obra destruidora, em odio tenacissimo a
tudo o que é nobre e superior, seja a pedra redilhada duma catedral ou dum castelo de outrora,
a virtude duma mulher ou a grandeza dum heroi, julga ver-se a intencao satanica de destruir
tudo, com o objetivo infantil de construir do “nada” as vagas aspiracdes arquitectadas em
momentos de alucinacao (Didrio da Manha, 10 de octubre de 1936, pp. 1y 7).

El manifiesto fue firmado por varios centenares de artistas, escritores e
intelectuales del pais, entre los que destaca, como ninguna, la rabrica del padre del
simbolismo luso, Eugénio de Castro. Otros firmantes de primer orden fueron los
poetas Anténio Correia de Oliveira, Carlos Queiroz, Afonso Lopes Vieira o José Blanc
de Portugal, ademas de los escritores Agostinho de Campos y Teresa Leitdo de Barros,
el periodista Joaquim Manso, el cineasta Anténio Lopes Ribeiro o el futuro sucesor de
Oliveira Salazar en la direcciéon del Estado Novo, el profesor Marcelo Caetano, entre
otros (Pena Rodriguez, 1997: 251-252).

El “genocidio rojo” fue casus belli de la propaganda salazarista durante toda
la contienda. En la aclamada conferencia que Wenceslao Ferndndez Flérez ofrecié en
la sede del SPN en calidad de “superviviente” de “O Terror Vermelho” el 8 de junio
de 1938 en Lisboa, el tema result6 ineludible. La alocuciéon de Fernandez Florez y la
presentacion de Ferro recordaron la falsa noticia, dos afios atrés, sobre la muerte del
escritor gallego, lo que traia a colacién nuevamente la lista de intelectuales ciertamente
asesinados por fuego republicano. Asi lo dejaron patente los medios periodisticos del
régimen:
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Flores acabou por conseguir da Espanha vermelha, salvar-se, mas ndo facilmente, ndao como
quem parte, com a sua bagagem feita, a horas certas. Salvou-se, para bem de nés todos, para
nossa alegria, mas como aqueles raros condenados 4 morte que conseguem libertar-se, quando a
noite desce, dum monte de cadaveres que se forma ap6s os fuzilamentos em massa. Conseguiu
salvar-se mas deixando nesse monte de cadaveres intelectuais como Ramiro de Maeztu, Manuel
Bueno, Salazar Alonso, Mufioz Seca e tantos outros, testemunha implacéavel, justiceira, salvou-
se para nos vir contar o que os seus olhos viram, o que a sua alma sofreu! (Didrio da Manha, 9 de
junio de 1938, p. 4).

Debido al éxito del testimonio de este ilustre “superviviente”, el Didrio de
Noticias public6é en las siguientes semanas una serie de quince crénicas escritas por
el propio Fernandez Florez sobre las peripecias sufridas para burlar la muerte en el
Madrid republicano. Fruto de estas crénicas se editara el libro exento O Terror Vermelho
(Lisboa, Emprésa Nacional de Publicidade, 1938), en cuyo prélogo el autor de Volvoreta
denunciaba lo que entendia como la sovietizacién de Espafia bajo la bandera de la
Reptblica:

As ideias eram russas, 0s processos eram russos, russos eram os homens chegados para dirigir

até as matancas; russas as armas, russas as conservas que, ao principio, deram ao povo, russos

0s nomes que se invocavam, as denominagdes das brigadas, os originais dos grandes retratos
que presidiam aos comicios e as deliberacdes (p. 12).

Conforme la evolucién de la guerra fue decantando el pulso bélico en favor del
bando sublevado, se hizo necesaria una mayor institucionalizacién de las relaciones
entre los gobiernos de Lisboa y Burgos, lo que también atafiia a sus instituciones
culturales. En busca de cierta legitimidad internacional, se aderezé la gran sintonia
de ambos gabinetes con el hermanamiento de sus instituciones culturales de mayor
prestigio. En este contexto se realizaron diversos viajes y encuentros con estudiantes
universitarios en territorio sublevado, asi como actos emblematicos de hermanamiento
en foros de relumbrén como la Universidad de Coimbra. La vinculacién de esta tltima
con el gobierno del Estado Novo fue estrecha desde un principio. No pocos miembros
de los gabinetes de Oliveira Salazar estudiaron o ensefiaron en la universidad
conimbriguense, empezando por el propio dictador. El régimen salazarista protegio
y cultivé tan prestigioso 6rgano educativo como epicentro mismo del “espiritu
cientifico” que alimentaba tedricamente al Estado Novo, en un ejercicio preciso de lo
que Unamuno habifa denominado como “fascismo de céatedra” (Ahora, 3 de julio de
1935, p. 5). Entre los muchos actos laudatorios y de regocijo nacional en tan decisivo
momento histérico para ambos regimenes, nos interesan sobremanera dos de ellos. El
primero se celebr6é un 11 de mayo de 1938 en la sede de la Academia de Espafia situada
en el propio campus de Coimbra. En ella el director de la Facultad de Letras, a la sazén
el poeta Eugénio de Castro, recibia un solemne homenaje de sus vecinos espafioles.
Autoridades culturales del franquismo como el duque de Maura -presidente de la
Academia de la Historia-, Lasso de la Vega, el marqués de Villaurrutia o, sobre todos
ellos, Eugenio d’Ors, dieron las infulas deseables para tan elevado acto. En la célebre
Sala dos Capelos la crema de la intelectualidad franquista hizo entrega al padre del
simbolismo portugués de la palma honorifica (Didrio de Lisboa, 12 de mayo de 1938,
p- 5). El autor de Oaristos no dudoé en relacionar los honores recibidos como amigo
predilecto de Espana con las circunstancias bélicas del momento:
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A vinda a Coimbra de tdo luzida embaizada intelectual, que em qualquer ocasido seria
honrosissima para mim, para esta Universidade e para Portugal, mais honrosa se torna ainda
pela circunstancia de se realizar no momento em que, ao cabo de dois anos de tremenda
carnificina, a Espanha heroica, a Espanha nacionalista vé finalmente aparecer e pairar sdbre
o fragor dos ultimos combates, o vulto fulgurante da vitoria, que ha-de reintegra-la na dupla
grandeza que lhe compete, pela altiva consciencia do seu passado e pela inabalavel fé com que
olha para o futuro. A vinda a Coimbra para festejar um simples pdeta, constitue uma afirmacao
de idealismo heroico, pois mostra como os voos do espirito, mais perto dos astros do que das
paixdes humanas, passam incélumes sobre o troar dos canhdes e o sibilar das metralhadoras (...)
sinceramente me congratulo por ter sido eu o pretexto desta nova afirmacao da fraterna amizade
dos dois gloriosos povos da peninsula. Agradeco comovidamente todas as demonstragdes de
estima que acabo de receber e termino, clamando do fundo do coragdo: Arriba Espanha! Viva
Portugal! (Didrio da Manhd, 14 de mayo de 1938, p. 8).

En cierto sentido celebrado como segundo acto de una misma representaciéon
teatral, el 11 de diciembre del mismo afio Eugenio d’Ors regresaba a la Sala dos
Capelos de la Universidad de Coimbra. En esta ocasién lo hizo como protagonista.
Su investidura como doctor honoris causa conté con la presencia de Nicolas Franco
y buena parte de su “embajada negra” en Lisboa. Hubo en tal acto gran profusién de
uniformes falangistas y de la Mocidade portuguesa y tuvo por colofén la inauguracion
de una Sala Espafiola en la Facultad de Letras (Didrio da Manha, 12 de diciembre de 1938,
p- 1). Con este doble acto, y mediante las figuras emblematicas de Eugénio de Castro
y Eugenio d’Ors, se trasladaba un mensaje claro y preciso, segtn el cual la més alta
cultura -encarnada en estos dos pesos pesados del modernismo ibérico, largamente
implicados en los contactos culturales entre ambos paises desde principios de siglo-
estaba del lado de los nuevos regimenes dictatoriales. Se trataba, a la postre, de un
calculado proceso de institucionalizacion cultural comtn que ayudara a engrasar las
complejas relaciones de amistad, necesidad y recelo mutuos entre el Estado Novo y
la dictadura franquista, tan puntualmente expresados en el Tratado de Amistad y No
Agresion firmado en Lisboa el 17 de marzo de 1939 entre Oliveira Salazar y Nicolés
Franco, embajador de un bando ya vencedor de facto en la guerra de Espania.

2. POESIA SALAZARISTA PARA LA “GUERRA DE ESPANHA”

Como sucediera con los jévenes del neorrealismo portugués de izquierdas, una
serie de mitos en torno a la “guerra de Espanha” vendrén a configurar todo un ideario
moral al servicio de la creacién poética -rendida esta, a su vez, a la consigna politica-.
Si en los autores que sintonizaron con el bando republicano el asesinato de Federico
Garcia Lorca, la figura de Dolores Ibarruri “Pasionaria” o el bombardeo sobre Guernica
fueron leitmotiv de numerosos textos en verso y prosa -véase la citada antologia de
Namorado, sin ir mas lejos-, entre los intelectuales del salazarismo encontraremos
fuertes resonancias a proposito de la resistencia del Alcazar de Toledo, los voluntarios
del nacionalismo portugués conocidos como Os Viriatos, o la figura del propio general
Francisco Franco. Al autoproclamado Caudillo dirigird por valija diplomatica sus
Poesias dedicadas ao Grande FRANCO Joaquim Monteiro. Bajo tan declarativo titulo
encontramos un previsible ramillete de odas consagradas a cantar las virtudes del
“Generalisimo” como lider total de Espana:
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Podeis erguer um monumento
A Franco restaurador

Foi quem salvou a Espanha
Com auxilio do Senhor;
Defendeu seu nobre povo

Este santo salvador.

(.-.) Entregai ao vosso Franco
O destino da Nacao

Porque Franco sempre teve
Brioso juizio sdo;

Podeis deste confiar

O que esta em vossa mao.?

No fueron pocos los poemas de celebracion a propésito de las hazafias
“nacionales” publicados en la prensa periddica portuguesa, hasta el punto de funcionar
como uno de los grandes recursos propagandisticos del momento. Pena Rodriguez
sefiala numerosas colaboraciones firmadas por poetas portugueses en la prensa del
salazarismo. Entre dichas firmas encontramos las de Cassilda de Castro, Acacio de
Paiva, Anténio Correia de Oliveira, Anténio de Cértima, Felix Correia, Silva Tavares,
Sidénio Miguel o Graciette Branco, entre otros (Pena Rodriguez, 1997: 300).

A lo largo de estos convulsos meses -convulsos también en Portugal, aunque
fuera en sordina y bajo el vigilante régimen de Oliveira Salazar-, prensa y poesia se
pusieron explicitamente al servicio de la guerra propagandistica. El &mbito cultural
era un terreno especialmente delicado ante sucesos como el clamado asesinato de
Federico Garcia Lorca o los devaneos del imprevisible Miguel de Unamuno. Era
por ello de especial interés para la maquinaria periodistica de los sublevados y sus
aliados portugueses -en este d&mbito mucho menos disimulados que en lo militar-
desacreditar y mermar en lo posible el halo “intelectual” con el que otras opiniones
publicas como la britdnica o la norteamericana investian a los republicanos. También
era de especial interés arremeter contra sus lideres sociales o sus mandos militares. De
esta manera, junto a los poemas de exaltaciéon nacionalista menudearon por Portugal
no pocas composiciones de satira y escarnio contra los principales simbolos del bando
leal a la Republica. Tal fue el caso del general Miaja, quien en un discurso radiofénico
se habia aventurado a pronosticar una futura “liberacién” de Portugal. En respuesta
directa, fue dirigido contra él este soneto publicado en el principal periddico del pais:

O general Migalha, coitadito,

(Tradugdo de Miaja castelhano)

Diz que vem ca mais ano menos ano,
conforme vejo num jornal descrito.

Vou prevenir-me, pois; compro um apito
Abotoo-me bem (que susto, 6 mano!)

E era uma vez o traigoeiro plano

Do impenitente bicho supradito!

8 Estas Poesias dedicadas ao Grande FRANCO se conservan en el Archivo General de la Administracion,
Exteriores, caja n° 6641. Tomado de (Pena Rodriguez, 1997: 206).

ISSN: 0313-1329
200 Estudios Humanisticos. Filologia 37 (2015). 189-211



La literatura salazarista ante la guerra de Espafia. Poesia y propaganda en...

Em todo caso, venha seu Migalha!
Aceitam de bom grado o desafio
Pelo menos os pombos alfacinhas

Aos quais fazemos festas quando calha
E estdo sempre ansiosos no Rossio
Por que a gente lhe deite migalhinhas.

(Didario de Noticias, 14 de abril de 1937, p. 1).

Firmaba tan sintomatico soneto Acécio de Paiva’, muestra paradigmatica de
toda esta poesia en cuanto la amenaza de un “contagio” soviético en el propio Portugal
si los republicanos vencian era, precisamente, la gran motivacién ideolégica de los
voceros del franquismo al otro lado de la Raya.

Entre el escarnio del enemigo y la exaltacion de los nacionalistas espafioles,
elevados a la categoria de redentores de su patria, pivotara esta poesia salazarista
al servicio de los militares sublevados en la “guerra de Espanha”. Un abundante y
reconocible corpus poético que encontré en toda esta poesia de prensa, pero también
en poemarios elaborados y especialmente alumbrados para la “causa” su medio de
expresion.

2.1 Empieza la guerra. El Arriba, Espanha! de Ruy Correia Leite (1936)

Probablemente uno de los poemarios mds representativos de toda esta lirica
filofranquista de ocasion sea el Arriba, Espanha! (Lisboa, Sociedad Nacional de
Tipografia, 1936) de Ruy Correia Leite'®. Dedicado “Aos Gloriosos Chefes do Exército
Espanhol. A todos Aqueles que oferecem a sua vida pela Espanha e pela Civilizacao
Ocidental”, en el poemario de Correia Leite se retinen diez sonetos consagrados
a lugares emblematicos de la naciente contienda y dedicados a algunos de los
principales militares del bando nacionalista’. En el primero de ellos el sonetista
expone abiertamente el objetivo propagandistico de su poemario:

Na&o pretende éste livro, a que eu empresto

Toda a ternura com que foi escrito,

Sér um livro de versos. E um grito,
Um grito de revolta e de protesto!

? Acécio de Paiva naci6 en Leiria un 14 de abril de 1863. Licenciado en farmacologia por Oporto, se
precio de poeta y traductor literario, colaborando en medios como O Século, Didrio de Noticias, Ilustragio
Portuguesa 'y O Mensageiro. Fallecié en Olival, en Ourém, un noviembre de 1944.

10 Correia Leite (1908-1973) firmé muy diversos textos dramaticos, versos y canciones, predominante-
mente de espiritu reaccionario. Entre sus libros destacan Portugal dos pequeninos (Lisboa, Parceria Anté-
nio Maria Pereira, 1932), Ra¢a (Lisboa, Editorial Aviz, 1944) y O auto da mocidade (Lisboa, 1944).

! Los sonetos son “Razdo” (p. 3); “Espanhéis”, dedicado al general Franco (p. 4); “Burgos”, dedicado
al general Mola (p. 5); “Sevilha”, dedicado al general Queipo de Llano (p. 6); “Badajoz”, dedicado al
coronel Yagiie (p. 7); “Cierro de los angeles” (p. 8); “Toledo” (p. 9); “Irun” (p. 10); “Saragoza” (p. 11); y
“Arriba, Espanha!”, dedicado al general Cabanellas (p. 12).
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E atacar vibrante pelo gesto,

Pela palavra, em ansias de infinito,
Um govérno satanico e maldito

Que nem govérno chega a ser, de resto.

E defender o Génio e o Pensamento,
Um altar, uma ideia, um monumento,
A familia, a Verdade, a Tradigao!

Tudo o que canta é tudo o que redime;
E atacar a estupidez e o crime!
E defender a Civilicao!

(Ruy Correia Leite, Arriba, Espanhal, p. 3).

Bajo esta idea de redenciéon y defensa de la “civilizaciéon” -civilizacién solo

posible bajo el estrecho marco nacional y catélico propugnado por los regimenes de
Antoénio de Oliveira Salazar o Francisco Franco- se articula el recorrido sonetistico
propuesto por Correia Leite y especificamente expuesto en el soneto “Espanhdéis”,
consagrado a estos y dedicado “Ao General Franco” en persona:

E a onda humana vai, como uma cheia,

Colgando os montes, dominando as aristas,

Nessa avancada audaz que nao receia
As sanguindrias hordas comunistas.

Sao tercios, requetés e falangistas

Que palmo a palmo, aldeia ap6s aldeia,
Em acgbes de bravura nunca vistas

Na Historia escrivem mais uma epopeia!

E o glorioso exército que avancal!
Nao para, ndo recua, ndo se cansa,
porque é composto apenas por herdis!

Sabem bem o que querem, sdo concretos.

Nao podemos chamar-lhes: Insurrectos.
Devemos s6 chamar-lhes: Espanhéis!

(Ruy Correia Leite, Arriba, Espanhal, p. 4).

Bajo la nocién de “reconquista” cristiana, que tan del gusto de ciertos sectores

del franquismo seria y que tantas protestas y ampollas levantaria entre los “laines

y ridruejos”, cada batalla era pasto para la epopeya y cada victoria una proeza
consagrada al altar de la cristiandad y la épica. Y ello aunque fuera a despecho de
polémicas como la suscitada en la comunidad internacional -denunciada entre otros
por el corresponsal del Didrio de Lisboa Mario Neves- tras la cruenta entrada en Badajoz
de las tropas sediciosas comandadas por el coronel Yagiie. Dedicado al propio Yagtie,
el soneto “Badajoz” erige en “martir” a la maltrecha ciudad extremena:

202

Provincia martir, o teu nome fica
Para sempre na Histéria desta guerra!
Grito de dor da ensanguentada terra
Que outrora foi tdo fértil e tdo rica.
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Exemplo edificante em que se encerra
O mal que a gente esttpida pratica;
Gente que mata e queima e crucifica,
Num clamor a rolar de serra em serra!

Odios acesos, barbaras vingancas,
A vitimar os velhos e as criancas,
Risos em flor que um tiro emudeceu!

E eu julgo vér uns olhos pequeninos,
Ingénuos, a fitar os assasinos
E a perguntar-lhes; Mas que mal fiz eu?

(Ruy Correia Leite, Arriba, Espanha!, p. 7).

No obstante, si hubo un episodio y un lugar que se presté como ninguno a la
épica y la propaganda franquistas esa fue la ciudad de Toledo. La resistencia al asedio
republicano de las tropas sublevadas en el Alcazar y su posterior “liberaciéon” vino
a conformar en el imaginario colectivo del bando vencedor una suerte de simbolo,
por metonimia, de todo el pais. No en vano, en la poesia portuguesa afecta a los
nacionalistas la capital del Tajo castellano fue uno de los temas predilectos. No podia
faltar, desde luego, entre los sonetos de Correia Leite.

Vivido dia a dia, ha mais dum més

Que nésse velho Alcacer se condensa

A mocidade heroica, cuja crenga
Ha-de salvar a Patria uma outra vez!

Eu penso e, creio, toda a gente pensa:
O que éles fazem nunca ninguém fez,
Vendo a morte de rostros a seus pés

E ao alto o0 Céu numa aleluia imensa!

V6s podeis, hordas avidas de sangue
Vivar a voltal... O Alcacer mesmo exangue,
Sem forgas, desafia a vossa sanha!

Deus nao consente e ndo consente o medo;
Pois destruir o Alcécer de Toledo
Era matar o coracdo de Espanha!

(Ruy Correia Leite, Arriba, Espanhal, p. 9).

En ese metro especialmente explotado por las plumas afectas al Alzamiento -
pensemos en la Corona de Sonetos en honor de José Antonio Primo de Rivera (Barcelona,
Jerarquia, 1939), entre otros conjuntos- Ruy Correia Leita nos lega en la concisiéon de
sus diez sonetos reunidos al grito de Arriba, espanha! un ejemplar inconfundible de lo
que la poesia nacionalista portuguesa encontré en la contienda del pais vecino.
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2.2 Algo mds que la Epopeia de Toledo de Freitas Soares (1936)

La resistencia nacionalista al asedio republicano sobre el alcdzar toledano
inspirard desde su mismo desenlace numerosos versos de adhesiéon en Portugal, como
los publicados por el propio Ruy Correia Leite, “Toledo”, ya en el Didrio da Manha (29
de septiembre de 1936, p. 8); por Ricardo Cruz, “Cadetes de Toledo”, en A Voz (11 de
octubre de 1936, p. 1); o Branca de Gonta Colaco, “O Alcazar”, en el Didrio de Lisboa
(16 de noviembre de 1936, p. 10). No en vano, tal suceso dara titulo al poemario mas
completo y arquetipico de toda esta lirica de exaltacion filofascista. Nos referimos a la
Epopeia de Toledo, alumbrada en su primera edicién (Oporto, Tip. Gongalves & Nogueira,
1936) con nueve poemas firmados por un casi desconocido Anténio de Freitas Soares'?
y presentada como “Homenagem dum portugués ao maior dos portugueses ilustre
Presidente do Conselho Exmo. Senhor Doutor Oliveira Salazar”.

El libro de Freitas Soares tuvo un éxito considerable, a juzgar por la salida a
tinales de ese mismo afio de su segunda edicién (Oporto, Tip. Domingo de Oliveira,
1936). En ella se recogen ya un total de diecinueve composiciones poéticas ademas
de diversas ldminas con carteleria salazarista o los retratos de Francisco Franco y
de Oliveira Salazar”®. De la acogida de sus versos da cuenta la segunda edicién de
Epopeia de Toledo, terminada de imprimir segtin su colofén el 14 de diciembre de 1936
y precedida por una serie de recortes de prensa con elogiosas “Referéncias da Critica”
(pp. 9-24)" y “Cartas” de felicitacion (pp. 25-40) entre las que se cuenta una dirigida
por el propio general Mola®™. Es la Epopeia de Toledo de Freitas Soares en su edicion
definitiva, “ampliada com os principais episédios espano-luso-soviéticos desde
Toledo a Madrid”, un artefacto paradigmatico de la propaganda literaria en favor de

2Nacido en la freguesia de Creixomil, Guimaraes, el afio de 1891, publicé diversos poemarios de irregu-
lar valia y tono siempre patriotero. Trabajo como agente comercial y publicé la mayor parte de su obra
en la ciudad de Oporto. Entre sus libros encontramos A Gago Coutinho (1931), Templo da Pitria (1938),
Luar da minha Pitria (1941), Exaltagdo Lusiada (1947) y Poemas (1952).

3 En la primera edicion aparecieron los poemas “A Roda desta Vida” (pp. 7-10), “Garras Dantescas”
(pp- 11-12), “Defendendo a Patria” (pp. 13-14), “Voz da Chamada” (pp. 15-16), “Hospitalidade Portu-
guesa” (pp. 17-20), “A Tormenta Espanhola” (pp. 21-22), “A Tomada de Toledo” (pp. 23-24), “Féras
Paixdes” (pp. 25-26) y “Fé e Patriotismo” (pp. 27-28). En la segunda edicién se afiadieron diez poemas
y se reestructuraron en tres secciones -”Predmbulo” (pp. 43-67), “A Tomada de Toledo” (pp. 71-73)
y “Fé e Patriotismo” (pp. 79-91)-, siendo los diecinueve poemas los siguientes: “A Roda desta vida”
(pp. 43-44), “O Meu Exlibris” (pp. 45-46), “Portugal Maior” (pp. 49-53), “Garras dantescas” (pp. 57-59),
“Defendendo a Patria” (pp. 60-61), “Voz da Chamada” (p. 62), “Hospitalidade Portuguesa” (pp. 63-
64), “ A Tormenta espanhola” (pp. 65-67), “General Moscardé e os seus Cadetes” (p. 71), “Violagdo da
Fronteira” (p. 72), “Devolugdo dos Bolchevistas” (p. 73), “Fé e Patriotismo” (pp. 79-80), “Féras Paixoes”
(pp. 81-82), “O Lar Cristdo” dedicado “As madis portuguesas” (pp. 83-84), “ A Passionaria” (pp. 85-86),
“A Neutralidade” dedicado “ A todos os bons portugueses” (p. 87), “Corte de Relagdes com Madrid” (p.
88), “Cristo nas Escolas” (p. 89) y “Patria de Camdes” (pp. 90-91).

4 Se compilan resefias de diversos medios de la prensa salazarista como Jornal de Noticias, O Primeiro de
Janeiro, A Voz, Didrio da Manhd, O Comércio do Porto, Jornal de Louzada, Noticias de Guimardis y O Comércio
de Guimardis, entre otros.

> Entre los emisarios de aquellas cartas de felicitacién encontramos entre otros al capitin Manuel José
de Silva, el pintor Abel Cardoso, el comandante militar de Vigo o el mencionado general Emilio Mola,
con una carta fechada el 3 de noviembre de 1936.
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los sublevados en el Portugal salazarista de aquel tiempo. En sus pdginas encontramos
desde los consabidos poemas de glorificacion al “Caudillo”:

Quando um bom comandante como Franco
Como ésse heroi general,

Chefe do Estado espafiol

—-Admirado em Portugal-

Que os nacionalistas num arranco,
Guiados por doirado sol,
Proclamaram com fé e patriotismo,
Toma o supremo comando

E mais que certo que o brutal abismo
Por onde a Espanha ia resbalando
Ha-de ser bem entulhado

(Freita Soares, Epopeia de Toledo, 2% ed., p. 79),

a asuntos tan escasamente poéticos como las “devoluciones” de los exiliados
republicanos en las fronteras portuguesas -como le sucedera tres afios mas tarde a
Miguel Herndndez- en “Violagdo da Fronteira” y “Devolucao dos Bolchevistas” (2°
ed., pp. 72-73).

La preocupacién por la amenaza soviética -nexo de unién fundamental entre
el salazarismo y la causa de los militares espafioles rebeldes- conforma el espiritu
de todo el libro en una visién antagénica y maniquea entre el bien, representado
por el cristianismo ibérico, y el mal, encarnado en las “Garras Dantescas” del
comunismo:

Candida e estranha pomba moscovita,
Simbolo da igualdade fraternal,

E como é belo o teu lindo pombal!...
Se a fogueira arde, alastra e crepita;
f6go que ameaca a Paz de Portugal!

O 16bo despe a pele de cordeiro,

Os seus instintos correm pelo mundo

A transformar a Terra num braseiro

E os bons cristidos sofrendo amor profundo!...

-Sem lei, e as leis de Deus a profanar,
“Stende as garras a fera de Moscovo
E o espectro de Lenine a gargalhar,
Rege a danca macabra do seu povo,
Prometendo um mundo novol!l... (...)

(Freitas Soares, Epopeia de Toledo, 2% ed., p. 57).

Como pavoroso fantasma y abominable bestia, el comunismo soviético es
presentado por los versos de Freitas Soares en directa acechanza sobre la Peninsula:
(...) Linda e nobre Peninsula Iberica

Onde a barbarie quer sentar arraiais!...
E na verdade a audacia é grande e bélica
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Cristao

-A célera rompeu os diques da orden

E correndo em tropel devastador

56 deixa escombros -p&e tudo em desorden-
Torrentes de 6dio avassalando o Amor!...
Bruta guerra civil que enluta a Espanha

E cobre de vergonha a espécie humana!...
Gléria satanica do heroi Patranha

(Freitas Soares, Epopeia de Toledo, 2% ed., p. 59).

En perfecto didlogo, en este contraste absoluto, se presentan los poemas “O Lar

”

, dedicado a las piadosas madres portuguesas, y “A Passionaria”, encendida

invectiva contra la diabdlica dirigente comunista espafiola que en los versos de Freitas
Soares se ve rodeada y vencida por las tropas nacionalistas. Es por el contrario la mujer
portuguesa en el soneto “O Lar Cristdao” remanso de paz y abnegacién femenina:

206

Benditas as mulheres, que vivem para o lar,
Na sagrada missdo de Esposas e de Mais!...
Que fazem do seu peito um adornado altar
E onde a chama do amor arde em mil espirais.

Sao trancos desta vida, arvores a verdejar,
Do seu ventre brotando esperangas virginais,
Regacgo carinhoso, o mundo a harmonizar,
Edificando um Templo em bases imortais!...

Ditosos corac¢oes de abnegadas mulheres
Que nos iluminais 4 luz da Cristiandade,
Erguidos para Deus, formando dignos seres.

A onde nédo h4 lar, reina a obscuridade
-Mai do egoismo feroz e dos falsos prazeres;
E um mundo a gemer triste e fria orfandade!...

(Freitas Soares, Epopeia de Toledo, 2% ed., pp. 83-84).

En maniqueo contraste, la larga tirada contra “Pasionaria” rezuma espanto y
reproche contra aquella supuesta abominacién de todas las virtudes que como buenas
madres y esposas habian encarnado las mujeres portuguesas en el anterior poema:

Vergonha das mulheres toleradas,

Nesta vida jamais os olhos meus

Vissem as tuas formas disformadas,
Nunca se abrissem ésses labios teus!...
Se do mundo és a grande sedutora,
Infernal “Passionaria” de “os sem Deus”
Que deste a luz a obra Malfeitora

Nao brilhem mais as estrélas 14 dos céus.
-Avanga, retumbante, e, vais sem treguas
A heroica legido conquistadora!...
Prosegue, conquistando agrestes léguas,
Esmagando a serpente destruidoral!...
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E dia a dia fulgem vanas “strélas
Que hdo-de alunmiar numa nova eral! (...)

(Freita Soares, Epopeia de Toledo, 2° ed., p.85).

El poeta de Guimaraes ofrece, desde luego, una visién antagénica a la adoptada
en esas mismas fechas por Miguel Torga o Mario Dionisio ante la heroina comunista.
Bajo la inspiracion del célebre grito de “Pasionaria”, Miguel Torga escribia por aquellos
mismos dias su poema “Nao passarao”, de cariz sombrio y pesimista en abierto
constante con el vitalismo de la mujer nueva de Dionisio'. Despunta en esta pieza,
desde luego, el desencanto por la derrota inminente, solo dignificada por la altura
moral de sus cercados héroes:

Nao desesperes, Mae!

O dltimo triunfo é interdito
Aos heréis que o ndo sdo.
Lembra-te do teu grito:
Nao passarao!

Nao passarao!

S6 mesmo se parasse 0 coracao
Que te bate no peito.

56 mesmo se pudesse haver sentido
Entre o sangue vertido

E o sonho desfeito.

S6 mesmo se a raiz bebesse em lodo
De traicado e de crime.

S6 mesmo se ndo fosse o mundo todo
Que na tua tragédia se redime.

Nao passarao!

Arde a seara, mas dum simples grao
Nasce o trigal de novo.

Morrem filhos e filhas da nacao,
Nao morre um povo!

Nao passarao!

Seja qual for a furia da agressao,
As forgas que te querem jugular
Nao poderdo passar

Sobre a dor infinita desse nao
Que a terra inteira ouviu

E repetiu:

Nao passarao!

(Miguel Torga, Poemas ibéricos, 1965, pp. 74-75).

16 Teresa Araujo analiza el tratamiento de la figura de Dolores Ibarruri en los poemas “Poema da Mul-
her Nova” de Dionisio y “N&do passardo” de Torga en su articulo “Evocagdes de Passiondria. ‘Poema
~ I

da Mulher Nova’ e ‘N&o passarao’”, en Revista Faces de Eva. Estudos sobre a Mulher, n° 16, 2006, Lisboa,
Universidade Nova de Lisboa.

ISSN: 0313-1329
Estudios Humanisticos. Filologia 37 (2015). 189-211 207



Antonio Rivero Machina

La“Pasionaria” de Torga, que no verialaluz hasta 1952, afio de edicién de Alguns
poemas ibéricos, ofrece la réplica moral a la satanica Dolores Ibarruri de Freitas Soares.
Un pulso poético que fue en ocasiones tan encarnizado como los propios combates y
en el que los poetas del salazarismo no escatimaron ni versos ni ataques. La disputa
por los simbolos en la propaganda no desmereci6, en este sentido figurado al menos,
de los combates cuerpo a cuerpo por las ciudades espafiolas entre ambos bandos.

2.3 Termina la guerra. La Vitoria de Espanha de Vieira da Cruz (1939)

En la misma senda, consumada ya la guerra, se encaminaré el poemario de
Tomaz Vieira da Cruz bajo el elocuente titulo de Vitéria de Espanha (Luanda, Imprensa
Nacional, 1939), dedicado “Aos mortos que reconquistaram a Patria” (p. 7). El autor de
este peculiar libro, destinado en Angola desde 1924 y director del periddico literario
Mocidade, habia participado en la “Guerra de Espanha” junto al bando nacionalista,
vinculado a las filas de “Os Viriatos” y a la Legion espanola’. Asi lo afirma el propio
autor en las paginas de Vitdria de Espanha:

A minha missao lusiada, em Africa,

foi alterada por um motivo imprevisto.

Ausentei-me durante algum tempo, mas

regresei mais forte, em mais portugués.
Combai por minha dama, cantando...

(--")

Da minha espéatula de boticario fiz alfanje
e também andei na quema. O meu espirito
colonial desembarcou em Algeciras; e o
meu espirito ja regressou, condecorado
com muitas penas. Escrevi com elas um
pouco de poesia que ai fica, em louvor
dos martires e dos héroes.

(Tomaz Vieira da Cruz, Vitéria de Espanha, pp. 25-27).

El libro de Vieira da Cruz se compone de dos partes, siendo la primera un
conjunto de breves notas en versiculos con nociones “explicativas” para el no iniciado
en torno a la guerra civil espafiola y el contenido de sus poemas, siempre desde la
6ptica del bando nacionalista y en provecho de la dialéctica salazarista’®. A estos
versiculos introductorios le siguen siete poemas en los que se vuelve a evocar lugares
miticos de la contienda espanola’. El metro escogido es el mismo que eligiera Correia

7 Vieira da Cruz habria nacido en la localidad portuguesa de Constancia, situada en Ribatejo, en 1900,
y fallecido en Lisboa en 1960. La mayor parte de su vida transcurri6, sin embargo, en Angola. Ademas
de Vitoria de Espanha publicé varios libros de tematica africana como Quissange. Saudade Negra (Lisboa,
Bertrand, 1932), Tatuagem. Poesia de Africa (Lisboa, Bertrand, 1941), Cinco Poesias da Africa (Lisboa, Ber-
trand, 1950) o Cazumbi. Poesia de Angola (Lisboa, Bertrand, 1951).

8 Asi en afirmaciones como que “Espanha e Portugal sdo dois velhos namorados” (p. 25) o que “a ver-
dadeira liberdade é a liberdade da histdria, dentro da tradigao espiritual dos povos que ndo perderam
a sua alma” (p. 23), por citar dos ejemplos.

1% Los sonetos en cuestién se titulan “Madrid na Paz” (p. 29), “Madrid na Guerra” (p. 33), “ Ascensao” (p.
37), “Toledo” (p. 41) “Alcazar” (p. 45), “Tércio Marroquino” (p. 49) y “Espanha” (p. 53).
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Leite para su Arriba, Espanhal!, el soneto. Al mismo tiempo, no podia faltar, como en el
caso de los anteriores poemarios analizados, al menos un par de sonetos dedicados a la
resistencia y conquista de Toledo. En el titulado sencillamente “Toledo” encontramos
toda la retdrica habitual para tan cantado episodio:

Toledo glorioso, em meu cantar

eu te saudo, imortal Toledo!

Soube de ti, ouvindo a voz do mar
que era tdo triste que metia médo.

Quasi ndo quis ouvir o seu falar,
falar de pronto, muito em segredo;
mas foi o Tejo que lhe foi cantar,
e entdo ouvi o mar, néste degrédo!

Tenho sangue de herdeis em minhas dguas
e lagrimas de santos que sdo maguas
das maiores que no mundo tenho visto...

Mas eis que sinto um outro sonho exangue;
nas minhas ondas, de Toledo, o sangue,
flutua e brilha em nova cruz de Cristo.

(Tomaz Vieira da Cruz, Vitoria de Espanha, p. 43).

Toledo era, en suma, simbolo de la Espafia “victoriosa”, igual que esta, y la
Peninsula toda, eran reducto y baluarte de la cristiandad. Una lucha con infulas no
solo de “reconquista” contra el infiel ~-trasmutado este en rojo en vez de moro-, sino
de auténtico sacrificio solo equiparable al padecido por el propio Cristo en su cruz. Asi
se nos presenta la “Espanha” de Vieira da Cruz en el soneto homénimo:

Do calvério da raga da vitéria

tal-qual o sol rasgando a tempestade,

um grito se levanta, em plena gloria,
cheio de luz, de sonho e de verdade!

Vai a passar, cantando, a mocidade,
Requetés, Viriatos... E a histéria
novas iluminarias de saudade
aceita em suas paginas de gloria.

V3do a passar os mortos desmentidos,
e ninguem acredita que os vencidos
fossem capazes duma acgdo tamanha!

Siléncio... Agora e sempre, ajoelhail!
Martir e santa, 14 vai Ela, vai,
vai a passar a gloriosa Espanha!

(Tomaz Vieira da Cruz, Vitéria de Espanha, p. 55).

En este poema de Vieira da Cruz hallamos pues una mezcla de crucifijos y
fusiles, de sotanas y uniformes militares, sintomatica de la sociedad en la que y para
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la que fueron escritos los versos estudiados en el presente trabajo. Tal es el aliento de
estos tres libros. Un espacio para la épica més grandilocuente del nacionalcatolicismo
en un tiempo en el que el genocidio al que ambos bandos se entregaron abocaba a tan
elevados versos al corto vuelo de la mera propaganda de guerra.

3. EPILOGO. CAMOES EN CEUTA Y EL CID EN COIMBRA

Confusién de héroes legendarios y mandos militares abigarran este particular
corpus poético. Acudiamos en nuestra introduccion a laimagen de un Camoes en Ceuta
compadreando con Cervantes, transmutados insospechadamente en un mefistofélico
Millan Astray. Cerraremos estas lineas con otra imagen no menos peregrina. Cual
perfecto epilogo tardio de aquellos juegos florales al estilo del siglo XIV celebrados en
Lisboa, como inconfundible broche de aquellos sonetos de glorificacién nacionalista y
escarnio republicano firmados por los Vieira da Cruz, Freitas Soares y Correia Leite, en
1949 el propio Francisco Franco era nombrado doctor honoris causa por la Universidad
de Coimbra. Le acompafiaba en el viaje el otrora director de La gaceta literaria que alla
por los afios veinte tendiera puentes entre las vanguardias ibéricas, Ernesto Giménez
Caballero. Nos brinda a la vuelta Gecé¢, en su Amor a Portugal, la imagen de un nuevo
Cid, nombrado nuevamente en la ciudad del Mondego. Tal “Cid de la Razén” no era
otro que “su Caudillo”:

Cuando se me dijo que el Caudillo espafiol Franco -como en otros tiempos el Cid- iba a ser
nombrado Caballero de la Razén -de Justicia y de Derecho- en la terrible Universidad del
“Distingo” y del esotérico rito pombaliano, confieso que me estremeci. Y, sin embargo, Franco
fué armado Doctor en Coimbra el 25 de octubre de 1949, a media tarde. Investido de toga y

muceta partié de la durea Biblioteca, en académico cortejo por todo el patio, hasta la Sala de los
Capelos: la Sala de la Razoén.

(...)¢Qué habia sucedido en Coimbra para que la Sinrazén de siglos pasados desapareciera
como por milagro de amor ante Franco, volviéndose a los tiempo de Sudrez, de Molina, de
Granada, del Brocense, de la Reina Isabel, de Dofia Mencia, de Dofia Inés, del Cid y de Alfonso
I el Leonés? ;Qué habia sucedido para poder todos recobrar la Razén perdida?

Pues habia sucedido que, hacia veinticinco afios, cerca de Coimbra, en la Quinta do Bispo, de
Elvas, la Razén -de amor, de poesia, de Alianza-, descendiera como paloma nunciativa sobre el
alma de un poeta: Sardinha (jEn el Principio de toda Revolucién fué el Verbo!) Y llevada por ese
alma genial, tal Razén verdadera comenzé a insinuarse sobre otras almas predestinadas en la
doctoral Coimbra: las que formarian la llamada Escuela integralista: la Escuela de la Peninsular
Alianza. Sofiadores que encontraron, al fin, un realizador de ese suefio: otro profesor de Coimbra
Ilamado Dr. Antonio de Oliveira Salazar.

Ahora, 1949, aquel augurio lejano del poeta se habia, decisivamente, convertido en realidad.
Haciendo posible que un nuevo Caudillo espaiiol fuese aclamado por Juventudes universitarias,
por profesores, por todo el pueblo portugués (Giménez Caballero, 1949: 39-40).

De alianzas y poetas, cantores de las infulas legendarias que dos regimenes
dictatoriales quisieron otorgarse, trataron estas lineas. Un universo propagandistico y
literario que circul6 sancionado por los estados de Oliveira Salazar y el general Franco
por varias décadas y que tuvo en los afios de la guerra civil espafiola su particular
espacio para el mito y la leyenda, para la mas peregrina y sintomatica propaganda
poética de nuestro pasado siglo XX.
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SEMIOTICA DE CAPAS O EL SECRETO DESENCANTO DE LA BURGUESIA

ANALISIS DE LA CONVERSACION, PROXEMICA Y ELEMENTOS NO
VERBALES COMO ELEMENTOS ESTRUCTURANTES DEL RELATO EN
MODERATO CANTABILE, DE MARGARITA DURAS

BEATRIZ GIUDICI FERNANDEZ!
1ES La Eria

Resumen

A partir del andlisis de la conversacién, la proxémica y los elementos no verbales, este articulo pretende
demostrar cémo Margarita Duras, autora de Moderato Cantabile, logra transformar la historia central en
argumento, a partir de la superposicion de capas narrativas, todas ellas caracterizadas por un mismo
lugar y tiempo y dos actantes.

Palabras clave: Analisis de la conversacién, proxémica, elementos no verbales, trama, argumento, capas.

Abstract

By means of the analysis of conversation, proxemics and non verbal elements, the aim of this article is to
show how Margarita Duras, the author of Moderato Cantabile, manages to turn the central story into ar-
gument, by means of superimposing narrative layers, all of which share a place, a time and two actants.

Key words: Conversation analysis, proxemics, non verbal elements, plot, argument, layers.

1. INTRODUCCION

Muchas obras literarias suelen comenzar con la mencién de acontecimientos
nimios: el encuentro de dos amigos al cabo del tiempo (EI gordo y el flaco, de Chéjov),
una despedida (Las moscas de otorio, de Irene Nemirovsky) o un muchacho caminando
por un parque (Sobre héroes y tumbas, de Ernesto Sdbato). Otras, en cambio, se inician
con la mencién de algo que nos prepara para un final tragico (La gallina degollada, de
Horacio Quiroga) o que nos induce a error (Bliss, de Katherine Mansfield). Las hay
también que comienzan con una invitacion (EI Maestro y Margarita, de Mijail Bulgakov,
inicia la segunda parte de la novela con un: “;Sigueme, lector a mi, y s6lo a mi, yo te
mostraré ese amor!”) o un ofrecimiento (Eugenio Oneguin, de Nikolai G6gol: “Recibe,
amigo, la coleccién abigarrada de mis estrofas negligentes, que fruto son de [...]
recuerdos que llenan el corazén de amargura”). Traspasamos esas primeras lineas
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porque queremos saber, movidos por la curiosidad o encandilados por la historia que
se ofrece a nuestra imaginacién. En Moderato Cantabile, de Margarita Duras, la historia
empieza un viernes en que Anne Desbaresdes ha llevado a su hijo a clase de piano con
Mlle. Giraud. De repente, se oye un disparo y bajan a ver qué ha ocurrido. En el bar
de abajo, ha tenido lugar un cirmen pasional -un hombre ha matado a una mujer de
un balazo. Todo apunta a una tipica historia policial: lugar, protagonistas, moévil. Pero
nada mas lejos de ello, como intentaremos demostrar.

Poco o nada sabemos de la mujer asesinada, a excepcion de que es joven, estd
casada y es madre de tres hijos. También se nos dice que bebia mucho y que iba todas
las tardes a un bar del otro lado del arsenal, donde se veia con un hombre en una sala
recoleta del fondo. Menos atin sabemos de éste -s6lo que es un obrero que trabaja en
el arsenal. Desconocemos el nombre de ambos. Algo mas conocemos de la otra pareja.
Anne es una joven mujer rubia que esta casada desde hace diez afios con el director de
una empresa de fundicién, tiene un hijo y vive en una bonita casa con jardin situada
al final del boulevard de la Mer, la zona acomodada de un pueblo maritimo, y bebe
demasiado, mientras que Chauvin es un obrero que trabajaba en la fundicién y que
ahora pasa las horas muertas en un café de la zona fabril. Las similitudes, aunque
escasas, llaman la atencién: una mujer de clase acomodada inicia una relacién con un
hombre de nivel social inferior.

En lo que se refiere al desarrollo de la historia de Anne Desbaresdes y Chauvin
en el tiempo lineal, ésta se podria reconstruir de la siguiente manera: Anne suele ver
pasar por delante de su casa, a eso las 6 de la mafiana, a los obreros que se dirigen a
la zona fabril del pueblo. Se fija en uno de ellos, que la observa. En ocasién de la soirée
que su marido organiza en su casa todos los afios para el personal de la fabrica, se
produce el encuentro con el obrero que la ronda y la observa: Chauvin. Ella, hastiada
de una vida aparentemente vacia y de un matrimonio instalado en la rutina, busca
una excusa para entrar en la zona “prohibida”, la zona fabril: clases de piano para su
hijo. Un viernes, que es el dia en que lleva al nifio a clases de piano con Mlle. Giraud,
tiene lugar un asesinato pasional en el bar de abajo y Anne entra en el local con el
pretexto de indagar. Alli estd Chauvin, con quien empieza a verse, siempre con el
pretexto de hablar sobre la mujer muerta. En una ocasién, Chauvin menciona la soirée
y va desgranando detalles de su vida; ella, por su parte, admite saber quién es él. Se
ven al dia siguiente, sabado, y también el lunes y el martes, asi como el viernes y el
domingo siguientes. Durante este periodo el didlogo se desenvuelve en torno a la mujer
asesinada y el porqué del asesinato, pero subyace otro més profundo -el verdadero
dialogo- que en unas ocasiones parece indicar la relacién con su marido:

Puis le temps est venu ot quand il la regardait, parfois, il ne la voyait plus comme il I'avait

jusque-la vue. Elle cessait d’étre belle, laide, jeune, vieille, comparable a quiconque, méme a
elle-méme. Il avait peur. C'était aux dernieres vacances. L’hiver est venu®.

2 Luego llegd el momento en que, cuando él la miraba, a veces, ya no la vefa como la habia visto hasta
entonces. Ella dejaba de ser hermosa, fea, joven, vieja, comparable a cualquiera, incluso a ella misma. El
tenia miedo. Fue durante las dltimas vacaciones. Lleg6 el invierno. (Duras, M. (1999): Moderato Cantabile,
Madrid, El Mundo, p. 72)
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y en otras un affair con Chauvin: “Si on ne buvait pas tant, ce ne serait pas possible?”?,
le pregunta Chauvin. “Je crois que ce ne serait pas possible”* -le responde Anne (notese
la ambigiiedad de “il”, que podria referirse a uno y otro hombre, y la de “ce”, que
remitiria tanto a la relacién con su marido como a la que ha entablado con Chauvin).
Creemos que ambas historias confluyen en un idéntico final. La trasformacién de
la historia en argumento arrojard luz sobre la estructura profunda de la narracién y
justificard la hipétesis del tragico final de la historia de Mme. Desbaresdes y Chauvin,
a semejanza del de la historia pasional que abre el relato.

La novela estd estructurada en torno a ocho capitulos: el capitulo uno se
desarrolla el viernes en el que se produce el asesinato; el dos, el sdbado; el tres, el
lunes; el cuatro, el martes; los capitulos cinco, seis y siete estin concentrados en el
segundo viernes; el ocho se dedica al domingo. Es decir que la accién se desarrolla a lo
largo de diez dias. Sin embargo, este tiempo de la realidad no es idéntico al tiempo de
la narracién, que suele estar acotado entre las cinco y seis de la tarde de determinados
dias -poco y nada se dice del tiempo comprendido entre el martes y el viernes-, aunque
es posible que el martes hayan quedado en verse en el bar al dia siguiente:

Anne: Je vais revenir®.

Chauvin: Demain®.

y en dias sucesivos:
Chauvin: Il y a maintenant sept jours’.

Anne: Sept nuits®.

Asimismo son ilustrativas estas palabras del narrador: [El domingo] “Anne
Desbaresdes rejoinit Chauvin ala table ouils s’étaient assis les jours qui avaient précédé,
au fond de la salle”. Este tiempo restringido de la narracion finaliza al tocar la sirena
de la fabrica a las seis, a excepcion del segundo viernes, en el que Anne abandona el
bar mas tarde que de costumbre y llega a casa con notable retraso.

En sintesis, la historia que se nos cuenta es simple. La curiosidad lleva a Anne
no solo entrar en el bar situado debajo del piso de Mlle. Giraud, sino a volver al dia
siguiente y entablar conversacién con un hombre que también ha presenciado el
asesinato, para indagar qué puede haber motivado ese desenlace fatal. A partir de ahi
sus visitas se repiten y alrededor de la conversacién en torno al porqué del asesinato
fluyela historia en torno a la cual se desenvuelve la narraciéon. En el prologo a la edicion
en castellano que hemos manejado (Véase bibliografia), Cristina Peri Rossi opina que

® Si no bebiéramos tanto, ;no seria posible? (Duras, ibid, p. 71)
* Creo que no seria posible. (Duras, ibid, p. 71)

*>Volveré. (Duras, ibid, p. 52)

® Mafiana. (Duras, ibid, p. 52)

" Hace ahora siete dias. (Duras, ibid, p. 66)

8 Siete noches. (Duras, ibid, p. 66)

? Anne Desbaresdes se reunié con Chauvin en la mesa a la que se habian sentado, los dias anteriores, en
el fondo de la sala. (Duras, ibid, p. 86)
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Moderato Cantabile es el relato de una fascinacién y que, como toda fascinacién, se
resiste al andlisis racional, a la l6gica. Para ella, Moderato Cantabile es la historia de
una seduccién y de una fascinacién fatal, escrita con una gran economia y con una
estructura que corresponde a la poesia. Sin embargo, un anélisis detallado nos llevara
a un nivel de interpretaciéon més profundo que el de las meras coincidencias arriba
mencionadas. Intentaremos probar que las dos historias, similares, que se narran
constituyen un tnico argumento que se desarrolla en un tiempo muy acotado y en
dos lugares principales y con dos actantes, representados -de entrada- por cuatro
personajes. A tal fin, nos valdremos del analisis de la conversacion, la proxémica y los
elementos no verbales.

2. ANALISIS DE LA CONVERSACION

Una de las posibilidades interesantes que plantea el anélisis de la conversacion
es que nos permite acceder al significado de didlogos que pueden estar cohesionados
o no estarlo y aun asi ser coherentes, puesto que el lenguaje comunica méas que
informacién y pensamientos (Fasold 1984). De hecho, ofrece al hablante una gama
de opciones que éste elige segiin las circunstancias. Es precisamente la combinaciéon
de estas dos propiedades del lenguaje -a saber, el comunicar mas que informacién
y pensamientos y el ofrecer un abanico de posibilidades de comunicacién-, sumado
al hecho de que ambas funciones se realicen de forma simultanea, lo que permite el
estudio de la interrelacion entre ambos y el de la competencia comunicativa que se
trasluce en la conducta dialégica. Para ello hay que aproximarse al lenguaje desde
una “matriz social”, es decir, desde los grupos de hablantes y las funciones por ellos
empleadas en contextos particulares, que devienen mas importantes que la lengua
como sistema lingtiistico per se -aunque éste se halla presente en la base- o incluso los
propios cédigos individuales (Hymes 1974).

Si se aborda el estudio de la lengua no desde el propio c6digo, sino desde el
uso que el hablante hace de ella, lo primero que tendremos que definir seré el contexto
en que dicho uso tiene lugar, lo que nos conduce, a su vez, a la nocién de comunidad
lingtiistica, para pasar luego a analizar el hecho de habla y, por dltimo, el acto de
habla. Y al descubrir las reglas de uso lingtiistico se podra identificar la competencia
comunicativa desplegada por los interlocutores.

Se entiende por comunidad lingtiistica aquella que comparte el conocimiento de
las reglas de uso e interpretacién del lenguaje (Hymes 1974:52). Dicho de otro modo, la
comunidad de habla es el locus donde tiene lugar la interaccién comunicativa y social
y puede ser identificada a partir del andlisis de un lenguaje compartido o de unas
determinadas fronteras politicas o incluso desde la pertenencia a una clase social. De
ello se desprende que lo primero que hay que determinar para proceder al analisis
sociolingtiistico de la conversacion es determinar en qué comunidad social tiene lugar.

Por su parte, el hecho de habla es definido por autores como Duranti como
el “mediador entre las locuciones de los individuos y los grupos sociales en los que
participan” (Duranti 1988:220), es decir, como un puente entre un macro nivel y un
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micro nivel, ya que por una parte conserva informacién acerca del sistema social en
su conjunto y por otra ofrece informacién acerca de actos individuales, mientras que
para Saville-Troike se trata de un grupo unificado de componentes que comparten un
mismo propdsito comunicativo general y un mismo tema y en el que interactian unos
mismos participantes, los cuales mantienen la misma variedad lingtistica, el mismo
tono o clave y las mismas reglas de interaccién, en un mismo escenario (Saville-Troike
1989:27). Sin embargo, conviene tener presente que s6lo constituyen hechos de habla
aquellas actividades gobernadas por reglas o normas para el uso lingtiistico (Hymes
ibid).

Se puede considerar al acto de habla como la unidad mas pequefia -y
problematica- de anélisis, ya que, por una parte, es un fenémeno individual, es lo que
la persona hace con el habla y a través del habla (Véase Austin) y tiene que ver con
actividades gobernadas directamente por reglas o normas de uso lingtiistico y, por
otra, ejerce de mediador entre los distintos niveles gramaticales y el conjunto del hecho
de habla o situacion social, en tanto y en cuanto en él estdn presentes tanto la forma
lingtistica como las normas sociales (Hymes 1986:57). Puede tratarse de una sola
locucion o de varias y, al igual que un sustantivo puede constituir una frase nominal
(por ejemplo, “iFuego!”), también él puede constituir al mismo tiempo un acto de habla
y una situacién de habla (por ejemplo, un rito que consiste en una tinica plegaria). Pero,
por lo general, nos encontramos con una diferencia de magnitud: una fiesta (situacion
de habla), una conversaciéon que tiene lugar en ella (hecho de habla) y una broma
dentro de dicha conversacién (acto de habla). Ademaés, el mismo tipo de acto de habla
puede estar presente en distintos tipos de hechos de habla, del mismo modo que un
idéntico hecho de habla puede pertenecer a distintos contextos situacionales. Asi, una
broma (acto de habla) puede encontrarse en medio de una conversacién privada, una
disertacion, una introduccion formal, etc. (Hymes 1974:52).

Existen dos “modelos” de descripcién sociolingtiistica que centran su descripcion
en la mencionada matriz social: el modelo del acto de habla (speech act) y el modelo de
interaccion. El primero no toma al cédigo lingtiistico (la lengua como sistema y como
habla) de forma aislada, como marco limitado de referencia, sino que su contexto es
la propia comunidad -entendida como un grupo interrelacionado de personas-, de
manera tal que cualquier uso que se haga tanto del canal de comunicacién como
del c6digo que éstas empleen forma parte de los recursos de los que disponen y se
valen para comunicarse (Hymes 1984:4). Estas reglas operan a tres niveles, a saber, el
social, el grupal y el individual, y la estructura del mensaje, aun conteniendo distintas
funciones, depende de la funcién predominante (Jakobson). Asi, para analizar un acto
de habla hay que tener en cuenta las siguientes preguntas: 1) qué se dice, 2) de qué
se estd hablando (para ello es de suma importancia la eleccion del 1éxico -que no es
baladi- y la estructura del discurso, entendido como el conjunto de elementos que
conducen a la negociacién del significado, vital para identificar el tema), 3) el espacio,
es decir, dénde estan los interlocutores, 4) como unos interlocutores se dirigen a los
demés (i.e. el registro), y, por altimo, 5) quiénes son (por ejemplo, género, edad, clase
social, etc.). Por el contrario, el segundo modelo, es decir, el interaccional, se centra no
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en el qué, sino en el como, por lo que es muy ttil a la hora de estudiar aquellos casos
que se apartan de la “norma”.

Desde los postulados de la etnografia de la comunicacion, se define a la cultura
en términos de competencia comunicativa, es decir, como “lo que hay que saber para
actuar de manera aceptable para los miembros de una comunidad y para hacerlo
seglin un papel aceptable para todos” (Goodenough 1964:36). Saville-Troike ofrece
una definicién mas prolija, ya que para ella:

la competencia comunicativa implica el conocimiento no sélo del cédigo lingiiistico, sino

también de qué decir a quién y coémo hacerlo de forma adecuada segtin la situacion, [y] tiene que

ver con el conocimiento social y cultural que se presupone que los interlocutores poseen, lo cual
les permite utilizar e interpretar la forma lingiiistica. [...] La competencia comunicativa se hace
extensiva tanto al conocimiento como a las expectativas de quién puede hablar en determinadas

circunstancias y quién no, cuando hablar y cudndo permanecer callado, a quién dirigirse y

c6mo hacerlo a personas de diferente nivel social, asi como a la identificacién de la conducta

no verbal adecuada segtin el contexto, [etc.] -en suma, todo lo que tiene que ver con la lengua
y otros sistemas comunicativos en determinadas situaciones sociales. (Saville-Troike 1989: 21)

El anédlisis de la conversacion es, de entrada, una técnica para el anélisis del
discurso, entendiéndose por tal aquellos elementos de indole socio-lingtiistica que
permiten la negociacion del significado, con lo que se podria decir que se trata de
una herramienta para el anélisis de un hecho de habla. Pero también puede abordarse
desde postulados no “contaminados” por la sociolingtiistica y llevarse a cabo desde una
perspectiva mas “aséptica”, es decir, descontextualizada. Sus unidades de anélisis mas
simples son el turno de intervencién y los pares adyacentes (por ejemplo, pregunta-
respuesta, saludo-saludo, ofrecimiento-aceptaciéon/rechazo, etc.). Si bien es cierto
que la conversacién puede ser diseccionada sin tener en cuenta aspectos externos,
no cabe duda de que toda conversacion tiene lugar en la interseccion de dos ejes: el
socio-lingtiistico y el cultural, y que la negociacién del significado procede del (re)
conocimiento y puesta en practica de la competencia comunicativa por parte de los
interlocutores.

Volviendo a lo que deciamos arriba, la vida cotidiana esta repleta de ejemplos
de dial6gos no cohesionados pero coherentes. Si alguien pregunta: “;Cémo tomas
el café?” y la respuesta es: “Como siempre”, el interlocutor sabra que lo desea, por
ejemplo, con leche y un terrén de aztcar, debido a un microcosmos de informacién
compartida por ambos. La literatura utiliza este mismo recurso para negociar el
significado. Veamos algunos ejemplos.

Al dia siguiente del asesinato, Anne vuelve al bar, donde tiene lugar el siguiente
diélogo:
Dueiia: Il fait beau®.

Anne: J'avais soif'’.

1 Hace buen tiempo. (Duras, ibid, p. 22)
! Tenia sed. (Duras, ibid, p. 22)

ISSN: 0313-1329
218 Estudios Humanisticos. Filologia 37 (2015). 213-240



Semiotica de capas o el secreto desencanto de la burguesia. Andlisis de la conversacion, proxémica y...

Lo normal habria sido asentir o hacer algiin comentario sobre el tiempo: “Si,
por fin ha llegado el buen tiempo”, “si, pero hay mucha humedad”, “si, pero anuncian
lluvias para mafiana”. El que la respuesta no tenga aparentemente nada que ver con
el comentario de la duefia no implica que ésta no entienda el mensaje de Anne, que se
estd justificando por haber entrado -una mujer, y de su condicién social- en ese bar y
haber pedido un vaso de vino. Viendo el temblor de sus manos, la duefia comprende
que la explicacion vendra en su momento, como ocurre unos segundos mas tarde,
cuando Anne dice que el dia anterior a esa misma hora estaba en casa de Mlle. Giraud
cuando oy0 el disparo. Aparentemente, el motivo de la presencia de Anne en tal lugar

es obtener informacion sobre el crimen.

Imaginémonos ahora el siguiente dialogo:

A: jAlguien quiere un café?

B: Si, por favor. Sin aztcar.

y comparémoslo con este otro:

Chauvin: Vous permettez?™

Anne: C’est que je n’ai pas I'habitude, Monsieur™.

El mensaje no es que no estd acostumbrada a beber, sino a aceptar invitaciones
de extranos, con lo cual marca su territorio. Pocas lineas mas adelante, cuando Chauvin
le dice: «Vous vous promenez souvent dans la ville «*, contesta con idéntico fin: «Oui,
tous les jours je promene mon enfant»'* (no: Je me promene'?). Una mujer no pasea sola,
sino que lleva a su hijo de paseo. Chauvin recoge el mensaje y agrega: «Je vous disais

qu’il avait longtemps que vous promeniez cet enfant au bord de la mer ou dans les
squares»", con lo cual admite conocerla, al menos de vista.

Para alejar cualquier duda sobre su respetabilidad, Chauvin manifiesta lo
siguiente:

Vous étes Madame Desbaresdes. La femme du directeur d'Import Export et des Fonderies de la
Cote. Vous habitez boulevard de la Mer™.

Pero Anne contintia con la misma tactica:

Anne: Il apprend le piano. Il a des dispositions, mais beaucoup de mauvaise volonté, il faut
que j'en convienne. [...] Je voudrais pour cet enfant tant de choses™.

12 ;Me permite? (Duras, ibid, p. 23)

3 Es que no estoy acostumbrada, jsabe? (Duras, ibid, p. 23)

4 ;Se pasea usted con frecuencia por la ciudad? (Duras, ibid, p. 25)
1551, todos los dias paseo a mi hijo. (Duras, ibid, p. 26)

16 Paseo.

7 Le preguntaba si hacia mucho tiempo que paseaba a su hijo por la orilla del mar o por las plazas.
(Duras, ibid, p. 27)

8 Usted es la sefiora Desbaresdes. La esposa del director de Import Export y de las Fundiciones de la
Costa. Usted vive en el Boulevard de la Mer. (Duras, ibid, p. 27)

19 Estudia el piano [...] Tiene buena disposicién, pero muy poca voluntad, tengo que reconocerlo [...]
Quisiera para este nifio tantas cosas. (Duras, ibid, p. 27)
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Chauvin: Je vous ai vue souvent. Je n’imaginais pas qu'un jour vous arriveriez jusqu’ici
avec votre enfant®.

Anne: Si vous saviez tout le bonheur qu’on leur veut?®.

Chauvin: Vous avez une belle maison au bout du boulevard de la Mer. Un grand jardin
fermé®.

Anne: Mais ces lecons de piano, j’en ai beaucoup de plaisir®.

Una primera aproximacion a este didlogo nos hablaria de la groseria de la
protagonista, que una y otra vez incumple una norma bésica de la socializacién, cual
es responder a los comentarios o preguntas del interlocutor. Es mds, sus respuestas
se centran en una tercera persona, aquello de lo que se habla, en este caso, su hijo. Es
decir, quiere dejar claro que ha venido a hablar del crimen y no de su vida privada,
en la que no desea ninguna ingerencia, y menos de un desconocido. La conversaciéon
vuelve al punto de partida: el crimen. Sorprende, sin embargo, que Anne le pregunte
si trabaja en el pueblo. El contesta que si y agrega que si vuelve le comentara todo lo
que haya averiguado al respecto. El didlogo se cierra con estas palabras:

Anne: Il m’aurait été impossible de ne pas revenir®.

Chauvin: Je suis revenu moi aussi pour la méme raison que vous®.

Una mirada superficial a estas palabras nos diria que ambos han regresado al
lugar del crimen por curiosidad. ;Qué, si no, podrian significar las palabras “por la
misma razén que usted”? Pero si nos adentramos mas en las coordenadas que nos
permiten descifrar los mensajes, veremos que son a veces muy sutiles y que sélo la
pertenencia a una comunidad ofrece la clave para ello.

Hemos dicho que en un didlogo hay respuestas esperadas y respuestas
socialmente aceptables. Sin embargo, hemos de agregar que los pares adyacentes
no tienen por qué darse de forma pre-establecida. Claro estd que hay innumerables
situaciones en las que un comentario si lleva aparejado el que se espera. Por ejemplo,
a una pregunta suele seguirle una respuesta (Anne: «Je voudrais vous demandez,
vous ne travaillez donc pas aujourd’hui?»*. Chauvin: «Non, j'ai besoin de temps en
ce moment»?), sobre todo cuando uno de los interlocutores -por ejemplo, un médico-
tiene potestad para esperar que se le conteste abiertamente (“;Coémo se siente hoy?”
- “Estoy un poco mareada.”). Pero hay también incontables ocasiones en las que la

2 La he visto muchas veces. No podia imaginarme que un dia usted llegaria hasta aqui con su hijo.
(Duras, ibid, p. 27).

21 Sj supiera cuanta felicidad se les desea. (Duras, ibid, p. 28)

2 Usted tiene una hermosa casa al final del Boulevard de la Mer. Un gran jardin cerrado. (Duras, ibid,
p- 28)

2 Pero para mi son una gran placer esas clases de piano. (Duras, ibid, p. 28)
# Me habria sido imposible no volver. (Duras, ibid, p. 29)

% Yo también volvi por la misma razén que usted. (Duras, ibid, p. 29)

% Queria preguntarle, justed no trabaja hoy? (Duras, ibid, p. 33)

% No, necesito tiempo en este momento. (Duras, ibid, p. 33)

ISSN: 0313-1329
220 Estudios Humanisticos. Filologia 37 (2015). 213-240



Semiotica de capas o el secreto desencanto de la burguesia. Andlisis de la conversacion, proxémica y...

respuesta aparece no inmediatamente, sino al cabo de una secuencia de turnos de
intervencién y no por ello hay interrupcion alguna en el hilo conductor del diadlogo.

Anne: Je suis revenue, voyez®.
Chauvin: Je voudrais que vous preniez un autre verre de vin®.
Chauvin: Il y a maintenant trois jours®.

Anne: C’est bon [le vin]*.

[...]

Anne: Jevoudrais vous demandez, vous ne travaillez donc pas aujourd hui?*
Chauvin: Non, jai besoin de temps en ce moment®.

Anne:  Du temps pour ne rien faire!*

Chauvin: Rien, oui®.

Anne: La difficulté; c’est de trouver un prétexte, pour une femme, d’aller dans un café*.

Es decir, que el verdadero didlogo estd compuesto por aquellas locuciones que
ambos son capaces de rastear, descodificar y unir (en este caso, “Je suis revenue”, “Il
y a trois jours”, “La difficulté; cést de trouver un prétexte, pour unne femme, d’aller
dans un café”)*, a pesar del «ruido” en el canal de la informacién (por ejemplo, “c’est
bon le vin”).

Para Goffman (1955:1967) las limitaciones de una locucién y su respuesta no se
hallan en las formalidades del lenguaje -ni siquiera en el sistema de turnos-, sino en las
relaciones sociales, en como se presenta nuestra individualidad. Este es el motivo porel
cual, en vez de los “asépticos” turnos propios del analisis de la conversacion, él prefiere
hablar de turnos motivados ritualmente (y, por ende, socialmente). Asi, ha acufiado
con gran fortuna el concepto de “footing” para referirse a aquellos procedimientos
encaminadosa presentar temas delicados de una forma aceptable desde el punto de vista
social. Otra de las brillantes aportaciones de Goffman es considerar que la forma que
el hablante elige para su expresion esta guiada por el deseo de mantener su reputacion
(“face”, es decir, prestigio, honor, dignidad, reputacion) frente al interlocutor. Se trata,
pues, de una méascara que cambia dependiendo de la audiencia y la situacién social en la
que se encuentre el individuo. Por lo general, todos intentamos mantener esta méscara

% He vuelto, ya lo ve. (Duras, ibid, p. 33)

¥ Quisiera que tomara otro vaso de vino. (Duras, ibid, p. 33)

% Hace ya tres dias. (Duras, ibid, p. 33)

31 Es bueno. (Duras, ibid, p. 33)

%2 Queria preguntarle, ;usted no trabaja hoy? (Duras, ibid, p. 33)

% No, necesito tiempo en este momento. (Duras, ibid, p. 33)

% ;Tiempo para no hacer nada? (Duras, ibid, p. 33)

% Nada, si. (Duras, ibid, p. 33)

% La dificultad, para una mujer, consiste en buscar un pretexto para ir a un café. (Duras, ibid, p. 34)

% He vuelto. Hace tres dias. La dificultad, para una mujer, consiste en buscar un pretexto para ir a un
café.

ISSN: 0313-1329
Estudios Humanisticos. Filologia 37 (2015). 213-240 221



Beatriz Giudici Ferndndez

-esta “persona”, etimoldgicamente hablando- en nuestros encuentros sociales, hasta
el punto de que su pérdida puede ocasionarnos un trastorno, un dolor, motivo por el
cual intentamos cooperar con nuestros interlocutores a través del uso de estrategias
de socializaciéon y urbanidad (“politeness”). La conversacién casi nunca es monolitica,
puesto que a lo largo de la misma se asiste a una continua negociacién del significado
y de la reputacion (“face”), guiada ésta por el deseo de mantener la que sea menos
amenazadora -al menos, en situaciones “normales”, puesto que en situaciones limite
o en aquellas en las que hay un orden jerarquico muy marcado, el superior jerdrquico
puede, si la situacion lo requiere, ejercer su papel sin sutilezas.

Goffman denominé “sintaxis de la accion” al estudio de la interaccién cara a cara
en ambientes naturales, es decir, no forzados (por ejemplo, teatrales, cinematogréaficos,
etc.), cuyo objeto son los acontecimientos que tienen lugar durante una co-presencia
y debido a la misma. Como socidlogo, estaba interesado en descubrir el orden social
que prevalece dentro de las llamadas “unidades naturales de interacién”, asi como las
que se producen entre ellas (Goffman 1967:1-3). Desde el inicio de sus investigaciones,
Goffman relacioné los modelos de habla y accién con el rito y la reputacion (“face”)
y se resisti6 a la “secularizaciéon” de la sintaxis de la accion. Sin embargo, el estudio
de estas dos cuestiones permite poner el énfasis en los individuos y su psicologia, ya
que se observa que la interaccion estd organizada, pero organizada para asegurar las
necesidades rituales del individuo (Schegloff 1988:84-95).

Cuando Anne Desbaresdes vuelve al café el sdbado, el local esta casi desierto, a
excepcion de la duefia y Chauvin. Al verla la duefa le pregunta qué va a tomar y Anne
pide un vino. Veamos el siguiente didlogo:

Anne: Vous vous étonnez peut-étre de me revoir?™
Duefa: Dans mon métier, ...*°
Anne: Come je vous disais, mon petit garcon prend les legons de piano chez Mlle. Giraud.

Vous deviez la connaitre.

Duena:  Jela connais. Il y a plus d'un an que je vous vois passer, une fois par semaine, le
vendredi, n’est-ce pas?*!

Anne: Le vendredi, oui. Je voudrais un autre verre de vin* [...] C'est un enfant qui est
toujours seul.®

[Chauvin se le acerca]

Chauvin: Asseyez-vous*.

% ; Acaso le extrafa volver a verme? (Duras, ibid, p. 32)
% En mi oficio ... (Duras, ibid, p. 32)

0 Como le decia, mi hijo tiene clases de piano en casa de la sefiorita Giraud. La conocerd usted, supongo.
(Duras, ibid, p. 32)

! La conozco. Hace ya mds de un afio que la veo pasar, una vez por semana, el viernes, ;no es asi?
(Duras, ibid, p. 32)

2 E] viernes, si. Quisiera otro vaso de vino. (Duras, ibid, p. 32)
# Es un nifo que siempre esta solo. (Duras, ibid, p. 32)

# Siéntese. (Duras, ibid, p. 32)
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Este corto didlogo, que antecede al anterior que hemos analizado, es
interesante porque, aunque aparentemente se establece entre Anne y la duefia, el
verdadero destinatario del mensaje es Chauvin, pues es a él a quien le dice que quiza
esté sorprendido de que haya vuelto y al que confiesa que lo ha hecho porque esta
sola. Es decir, admite su propia soledad, no la del nifio. Se trata, en realidad, de un
didlogo a tres bandas, en el que la duefia ejerce de excusa mediadora. Por ejemplo,
cuando Anne le dice que debe de conocer a la profesora de piano, puesto que vive
arriba, la duefia le responde: “la conozco” y agrega: “Hace mas de un afio que la veo
pasar, una vez por semana, el viernes”. Aunque parezca una obviedad, la referencia
al “1a” de “la conozco” no es la misma que la del “la” de “la veo pasar”, puesto que
en el primer caso se trata de Mlle. Giraud, mientras que en el segundo es la propia
Anne. Y la prueba de que el mensaje no va dirigido a la duefa es la respuesta que
provoca: Chauvin se le acerca y la invita a sentarse a una mesa mediante el empleo
del imperativo -“ Asseyez-vous”-, con el que también marca su territorio y la relaciéon
de dominio.

En lingiiistica, se suele definir al “yo” gramatical como la persona que habla,
el “ti/usted” como aquella a quien se habla y el “él/ella” como aquello de lo que
se habla, es decir la no-persona. Es traquilizador estar al abrigo de las etiquetas,
pero no siempre la realidad es asi de simple. El didlogo que acabamos de ver se da
entre dos interlocutores, pero creemos que el “vous” es Chauvin debido justamente
a las consecuencias perlocutorias que las palabras de Anne traen aparejado. Podria
objetarse que hay dos consecuencias perlocutorias: la retirada de la duefia de la escena
y lallegada de Chauvin. Como mucho la actitud de la duefia podria estar determinada
por el valor ilocutorio de las palabras de Anne, pero quien recibe el mensaje, a quien
va dirigido el mensaje y actiia en consecuencia es Chauvin, el verdadero “td” del
didlogo.

A continuacién se sientan a una mesa apartada, frente a frente, y ella confiesa:
“Je suis revenue, voyez”#, a lo que Chauvin contesta: “Il y a maintenant trois jours”+.
Ha tenido lugar un encuentro fortuito entre una mujer sola y un hombre que admite
conocerla; ella ha vuelto y él la esperaba; se han cruzado dos destinos. Anne alaba el
vino, le pregunta si ese dia no trabaja, le habla de la dificultad de una mujer de encontrar
un pretexto para ir a un café, retoman la conversacion sobre la mujer asesinada, sobre
sus gritos. Chauvin explica:

IIs s’étaient connus par hasard dans un café, peut-étre méme dans ce café-ci qu'ils fréquentaient
tous les deux. Et ils ont commencé a se parler de choses et d’autres®.

Salta a la vista la similitud del encuentro entre las dos parejas. Al dia siguiente
vuelven a verse y Chauvin confiesa haberla visto observar, de madrugada, desde el
ventanal a los obreros que se dirigen al arsenal (“Souvent vous regardez ces hommes

> He vuelto, ya lo ve. (Duras, ibid, p. 33)
* Hace ya tres dias. (Duras, ibid, p. 33)

4 Se habfan conocido por casualidad en un café, quizas incluso en este café que los dos frecuentaban. Y
empezaron a hablarse de una cosa y otra. (Duras, ibid, p. 34)
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qui vont a I'arsenal, surtout 1'été, et la nuit, lorsque vous dormez mal”#). Anne rebaja
la distancia social y personal al matizar inequivocamente el comentario diciendo:
“le souvenir de certains d’entre eux, la nuit m’est revenu”®. Aqui el uso del plural
(“certains d’entre eux”*) evita reducir su nivel de “face” hasta unos limites peligrosos
desde el punto de vista del decoro.

Al cabo de una semana -el siguiente viernes, para ser mas exactos- la barrera
protectora de la reputaciéon se ha ido debilitando, hasta el punto de encontrarse bajo
minimos y solo perdura el uso del “vous”. Los personajes se hallan en un plano de
igualdad social y, sobre todo, personal. Chauvin ha logrado invadir el territorio
de Anne, bien sea mediante el uso del imperativo (“Asseyez vous”, “Parle moi”™),
bien a través del lenguaje soez (“Chauvin proféra un mot a voix basse. Le regard
d’Anne Desbaresdes s’évanouit lentement sous l'insulte”®. “Oui, une chienne”*) o de
comentarios inapropiados hacia una mujer, sobre todo si esta casada y es casi una
extrana:

Vous étiez accoudée a ce grand piano. Entre vos seins nus sous votre robe, il y a cette fleur de

magnolia [...] Quand vous vous penchez, cette fleur frole le contour extérieur de vos seins.

Vous l'avez négligemment épinglée, trop haut. C’est une fleur énorme, vous 1'avez choisie au

hasard, trop grande pour vous. Ses pétales sont encore durs, elle a justement atteint la nuit
derniere sa pleine floraison™.

Hasta el momento se ha visto que una coincidencia entre las dos parejas es su
encuentro casual en un café y otra, que ambas empiezan a hablar -la primera, de esto
y de lo otro y la segunda, de un crimen. La tercera coincidencia gira en torno a los
personajes: la mujer asesinada es también una mujer joven, casada (aunque con tres
hijos), que bebe mas de la cuenta (de hecho, solia ser vista en los bares de la zona del
arsenal completamente ebria), y el hombre, un obrero de una de las fabricas de la ciudad.

3. PROXEMICA Y ELEMENTOS NO VERBALES

En el relato, el espacio puede estudiarse desde un plano horizontal, como el
locus en el que se desarrolla la accién, pero también desde la importancia discursiva
que adquiere en €l la distancia interpersonal. Esta distancia estad determinada social y

8 Usted mira con frecuencia a esos hombres que van al arsenal, sobre todo en verano y, por la noche,
cuando duerme mal. (Duras, ibid, p. 40)

4 .. vuelve a usted su recuerdo. (Duras, ibid, p. 40)
% Alguno de ellos. (Duras, ibid, p.
°1 Siéntese. Hableme. (Duras, ibid, p. 32; p. 34)

52 Chauvin profiri6 una palabra en voz baja. La mirada de Anne Desbaresdes desfallecié lentamente
ante el insulto. (Duras, ibid, p. 68)

% Si, una zorra. (Duras, ibid, p. 73)

> Usted estaba apoyada en ese gran piano. Entre sus pechos desnudos debajo del vestido, hay una flor
de magnolia [...] Cuando usted se inclina, esa flor roza el contorno exterior de sus pechos. Usted la ha
sujetado con descuido, demasiado arriba. Es una flor enorme, la ha elegido al azar demasiado grande
para usted. Sus pétalos estan todavia tersos, alcanz6 precisamente anoche su completa eflorescencia.
(Duras, ibid, p. 67)
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culturalmente y su andlisis permite acceder al significado profundo delas relaciones que
se establecen entre los personajes. Intentaremos demostrar que la distancia entre Anne
Desbaresdes y Chauvin se desplaza hacia lo que Edward Hall denominé “distancia
intima”, clave para comprender la relaciéon entre ambos. El primer contacto se hace
desde una distancia puablica. De hecho, Chauvin alude a la recepcién que todos los afios
se organiza en casa de M. Desbaresdes para el personal de las compaiiias sidertargicas:
“Vous aviez une robe noire tres décolletée. Vous nous regardiez avec amabilité et
indifférence” -confiesa. Es posible que Chauvin no haya pasado inadvertido para
Anne, quien sin duda también se acuerda de él, ya que cuando él se presenta (“Je m’
appelle Chauvin”*) ella le contesta que lo sabia (“Je le savais”¥). También admite
haber rondado su casa y haberla observado en silencio desde el exterior (“On voyait
bien votre jardin, comme il est entretenu, lisse comme un miroir. C'était tard. Le grand
couloir du premiére étage était encore allumé”).

Cuando hablan por primera vez en el bar el viernes, ambos mantienen una
distancia social, que es la propia entre extrafios (quiza la misma que mantuvieron en
la recepciéon). A medida que las citas se hacen mas frecuentes y publicas, la distancia
social tiene que haberse acortado, lo que ha dado pie a comentarios sobre su relacion.
Ya el sdbado, “la patronne les lorgnait, intriguée de les voir tant s’attarder, sans
doute”®y el lunes, “le premiers hommes entrerent au café, s’étonnerent, interrogérent
la patronne du regard. Celle-ci, d’'un léger mouvement d’épaules, signifia qu’elle
méme n'y comprenait pas grand-chose”®. Al dia siguiente, Chauvin comenta: “On va
le savoir, dans la ville, tous se sait de la méme facon” y ella le responde: “Que je bois en
votre compagnie”®. Tres dias mas tarde, “des hommes au bar regarderent encore cette
femme, s’étonnérent encore, mais de loin”® Y el domingo, “un groupe d’ouvriéres
entra, qui les avaient déja vu [...] Ils éviterent de les regarder, étant au courant, eux
aussi, comme la patronne et toute la ville”®. “Les hommes éviterent encore de porter
leurs yeux sur cette femme adultére”«.

% Usted llevaba un traje negro muy escotado. Nos miraba con amabilidad e indiferencia. (Duras, ibid,
p- 38)

% Me llamo Chauvin. (Duras, ibid, p. 48)

% Lo sabia. (Duras, ibid, p. 48)

% Se vefa bien su jardin. Qué bien cuidado estd, parece un espejo. Era tarde. Habia luz en el pasillo de la
primera planta. (Duras, ibid, p. 44)

¥ La duefia los miraba de reojo, intrigada sin duda de verles demorarse tanto. (Duras, ibid, p. 29)

% Los primeros hombres entraron en el café, se sorprendieron, interrogaron a la duefia con la mirada.
Esta, con un ligero movimiento de hombros, expres6 que ella misma no entendia muy bien de qué iba.
(Duras, ibid, p. 39)

¢ La gente lo sabra en la ciudad, todo acaba sabiéndose de la misma manera [...] El que beba vino en su
compafia. (Duras, ibid, p. 44)

2 Algunos hombres de la barra miraron una vez més a aquella mujer, seguian sorprendidos, pero de
lejos. (Duras, ibid, p. 66)

5 Entré un grupo de obreros, quienes ya les habian visto. Evitaron mirarles, al corriente como estaban
ellos también, al igual que la duefia y toda la ciudad. (Duras, ibid, p. 92)

% Los hombres evitaron una vez mds posar la mirada sobre aquella mujer adtltera. (Duras, ibid, p. 92)
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En sucesivos encuentros la distancia entre ambos se acorta aiin mas, puesto
que podrian tocarse si extendieran el brazo. Al dia siguiente del asesinato, cuando
Anne vuelve al bar y empieza a hablar con Chauvin, aparentemente un desconocido,
él la mira fijamente a los ojos. Es mas, cuando el bar empieza a llenarse de obreros,
Chauvin les hace sitio en la barra, para lo cual se acerca mas a ella. Sin embargo, las
convenciones sociales establecen un limite a esta distancia (no olvidemos que Anne
pertenece a un clase social superior y es una mujer casada). Pero ambos rompen las
reglas al empezar a encontrarse de forma més o menos asidua en el bar, a sentarse
a la misma mesa, a hablar. Asi, a medida que Anne vuelve con la excusa de indagar
sobre el crimen la distancia entre ellos se estrecha y deviene personal: “Je n'imaginais
pas qu'un jour vous arriveriez jusqu’ici avec votre enfant”®, le confiesa Chauvin,
separado de ella por unos pocos centimetros. En otras ocasiones es la propia Anne la
que se inclina hacia él, que la mira mientras bebe, como ocurre el lunes cuando ella
vuelve al bar y él la invita a sentarse a una mesa. En esta ocasiéon Chauvin hace uso
del imperativo, posiblemente el registro al que est4d acostumbrado, aunque todavia
mantiene el “vous”.

El lunes Anne vuelve al bar y habla con la duefia, al otro lado del mostrador.
Se ha visto como el verdadero destinatario del mensaje es el propio Chauvin, quien,
dédndose por aludido, se aproxima y la invita a sentarse a una mesa. Entonces,
Chauvin, dirigiendo su mirada a la puerta del establecimiento, la invita a otro vaso
de vino, el tercero, para ser mds exactos, y dice, desplazando su mirada hacia ella:
“Il y a maintenant trois jours”®. Este comentario es ambiguo, ya que un primer
nivel de interpretacion llevaria a pensar que se refiere a los tres dias que han pasado
desde el tragico incidente, pero es precisamente el hecho de que él vuelva la mirada
hacia ella lo que induce a pensar que se trata de otro mensaje: hace tres dias que no
se han visto. “Je suis revenue, voyez”? -habia admitido Anne, como por azar, justo
antes de aceptar su invitacion. Aparentemente el regreso de Anne puede tener que
ver con sus dudas respecto al porqué del asesinato de la mujer y a la promesa de
Chauvin de estar pendiente de noticias al respecto: “Si vous revenez, j'essaierais de
savoir autre chose et je vous le dirais”®. Pero el motivo es otro y la distancia fisica,
mas corta.

Si el viernes la distancia entre ambos es social, el lunes es de otra indole, puesto
que no sélo estan sentados juntos a una mesa, sino que sus manos estan juntas. “El
releva la main, la laissa retomber pres de la sienne sur la table, il la laissa la. Elle
remarqua ces deux mains posées coté a coté pour la premiere fois”®. Al dia siguiente
la distancia se ha acortado, como se desprende de lo siguiente: “Il s’approcha de son

% No podia imaginarme que un dia usted llegarfa hasta aqui con su hijo. (Duras, ibid, p. 27)
% Hace ya tres dias. (Duras, ibid, p. 33)

 He vuelto, ya lo ve. (Duras, ibid, p. 33)

% Si vuelve, procuraré saber algo mas y se lo diré. (Duras, ibid, p. 28)

¢ El levant6 la mano, la dejo caer cerca de la de ella encima de la mesa y la dej6 alli. Ella repar6 en esas
dos manos, una al lado de la otra por primera vez. (Duras, ibid, p. 38)
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visage assez pres, posa ses mains contre les siennes sur la table””, al tiempo que ella no
deja de mirarle la boca. En esta distancia corta la comunicacién es no sélo verbal, sino
que se da a través de otros c6digos, tales como la mirada y el tacto.

El viernes siguiente Anne vuelve a llevar a su hijo a clase de piano y mientras
el nifio juega fuera Chauvin la invita a entrar en el café. Primero toman algo en un
extremo del mostrador y luego se dirigen al fondo de la sala y se sientan a una mesa. La
conversacion deviene intima, plagada de doble sentido (hace ya siete dias que se ven).
De repente se lee: “Les mains de Chauvin s’approchérent de celles d’Anne Desbaresdes.
Elles furent toutes quatre sur la table, allongées””". Esta superposicion de cédigos -el
verbal y los no verbales- refuerzan la idea de que existe una relacién entre ambos. En
la Gltima cita en el bar, Anne llora. Chauvin la mira a los ojos y comprende: ha venido
sola y ha venido a despedirse. En esta ocasion se lee: “Il posa sa main a coté de la sienne,
sur la table, dans I'écran d’ombre que faisait son corps””. Las manos de ambos sobre la
mesa, frias y tremblorosas, en pose mortuoria (“Leurs mains resterent ainsi, figées dans
leur pose mortuaire””) al igual que sus labios (“Leur lévres resterent I'une sur l'autre,
posées, afin que ce fit fait et suivant le méme rite mortuaire que leurs mains, un instant
avant, froides et tremblantes”” -indicios estos del tragico final de su affair.

4. ESPACIO NARRATIVO Y ELEMENTOS EXTRATEXTUALES

El grueso de la accion se desarrolla en dos sitios cerrados: el bar y la casa de
Anne. Poco y nada se sabe del primero, salvo que se trata de un bar situado en una zona
fabril (se oye la sirena que anuncia el final de la jornada laboral), cerca de los muelles
(se oye el ruido de una lancha) y frecuentado por obreros. Es el propio narrador quien
ofrece esta minima descripcién de un lugar que es mero escenario de una accién cuyo
origen se halla en otro lugar y estd determinada por otros condicionantes. Por su parte,
es por boca de la propia Anne y el propio Chauvin que el lector conoce cémo es la casa
de la familia Desbaresdes. Se trata de una propiedad situada frente al mar, en una de
las zonas méas bonitas de la ciudad. Sin embargo, esta rodeada de ligustro y un haya
impide ver el mar. Varios indicios llevan a pensar que Anne se siente prisionera -desde
la alusién que hace Chauvin al jardin cerrado (“un grand jardin fermé”) a la pregunta
que le formula: “c’est dans cette maison qu’on vous a épousée il ya maintenant dix
ans?””, pasando por las menciones al haya: “en été, ce hétre me cache la mer. J'ai

7 El se acerco a su rostro, bastante cerca, colocé sus manos pegadas a las de ella encima de la mesa.
(Duras, ibid, p. 44)

71 Las manos de Chauvin se acercaron a las de la Anne Desbaresdes. Permanecieorn las cuatro encima
de la mesa, alargadas. (Duras, ibid, p. 68)

7 El colocé su mano al lado de la de ella, encima de la mesa, en la pantalla de sombra que hacfa su
cuerpo. (Duras, ibid, p. 88)

¥ Sus manos permanecieron asi, rigidas en su posicién mortuoria. (Duras, ibid, p. 89)

7 Sus labios permanecieron los unos sobre los otros, rozandose, a fin de que quedara hecho, y siguiendo
el mismo rito mortuorio que sus manos, un instante antes, frias y temblorosas. (Duras, ibid, p. 91)

7> s Alli es donde la casaron hace diez afios? (Duras, ibid, p. 35)
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demandé qu’un jour on l'enleve de la, qu'on I'abatte””, “son ombre est comme de
I'encre noir””” o la caracterizacion del jardin como “parque correctamente cerrado” a
cargo del narrador.

El contrapunto a esa haya que le impide ver el mar, simbolo de libertad, son
las magnolias presentes en el jardin, cuya importancia narrativa es notoria, como
veremos. La primera referencia a esta flor tiene lugar cuando Anne comenta que vive
en la ultima casa del bulevar, justo antes de llegar a las dunas y Chauvin le contesta:
“Le magnolia a I’angle gauche de la grille est en fleur””, prueba inequivoca de que
sabe donde vive su interlocutora. Anne agrega una expansion, la mencién a su fuerte
aroma: “L’odeur des magnolias est si forte, si vous saviez””. Pero ;no puede ser ésta la
respuesta a algo dicho por Anne poco antes? ;No sera la respuesta -no inmediata, pero
respuesta al fin- a la mencién de su habitacién, en el primer piso, a la izquierda, con
vistas al mar, por parte de Chauvin? Creemos que si. Detengdmonos ahora un segundo
a analizar la combinacién de tres elementos mencionados arriba: “grille”, “en fleur”
y “vous saviez”®. Al calor de lo analizado hasta el momento no seria descabellado
presumir un mensaje oculto en estas palabras. ;No podria tratarse de un mensaje
“cifrado” que da a entender que Anne es una mujer en la flor de la vida, encerrada
tras una reja y que Chauvin lo sabe? Es mds, pensamos que todo aboca a una relacién
parecida -o idéntica- a la de la pareja protagonista del crimen pasional en el bar y con
idéntico final, pues las magnolias aportan un nuevo indicio cargado de significado, al
elaborar su floracién finebre (“floraison funebre”) en la noche negra (“nuit noire”) de
la naciente primavera, en una noche primaveral tardia y fria (“tardive et froide”).

Como hemos visto, Chauvin admite saber quién es Anne, dénde vive y que
pasea por el Bulevar y reconoce, ademas, haber rondado su casa. Rebobinando la
historia, hemos de decir que Chauvin no sélo ha estado en casa de Anne en ocasién de
una recepcion organizada por su marido para el personal de la fabrica (“Vous aviez
une robe noire tres décolletée. Vous nous regardiez avec amabilité et indifférence”®),
sino que deja entrever haberla rondado:

Souvent, vous regardez ces hommes qui vont a I'arsenal, surtout 1'été, et la nuit, lorsque vous
dormez mal, le souvenir vous en revient®.

Sin embargo, lo que realmente sorprende es que ella admite, aunque sea de
forma velada, como es su costumbre, haberlo visto:

76 En verano esa haya me oculta el mar. He pedido que un dia me la quiten, que la talen. (Duras, ibid,
p- 46)

7 Su sombra es como tinta negra. (Duras, ibid, p. 46)

8 La magnolia, en el dangulo izquierdo de la reja, esta en flor. (Duras, ibid, p. 34)

7 iSi supiera! El olor de las magnolias es muy fuerte. (Duras, ibid, p. 35)

8 Reja. En flor. Usted lo sabia.

81 Usted llevaba un traje negro muy escotado. Nos miraba con amabilidad e indiferencia. (Duras, ibid,
p- 38)

82 Usted mira con frecuencia a esos hombres que van al arsenal, sobre todo en verano, y, por la noche,
cuando duerme mal, vuelve a usted su recuerdo. (Duras, ibid, p. 40)
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Lorsque je me réveille assez tot [...] je les regardent. Et parfois aussi, oui, le souvenir de certains
d’entre eux, la nuit, m’est revenu. Je le savais [...] et ... ces derniéres années, a quelque heure
que ce soit, je le savais toujours, toujours®.

Chauvin se arriesga un poco mas y va desgranando datos que dan cuenta de esa
atencion silenciosa que le ha ido prestando. Asi, prosigue con la descripcion del jardin
en una noche de luna y menciona el corredor de la primera planta iluminado, donde
se halla la habitacién de Anne -“Je vous l'ai dit, parfois je dors mal”*, se disculpa ella,
al tiempo que quita importancia al hecho de que el hombre sepa cuél es su dormitorio
y, sobre todo, que la observe desde fuera: “Vous allez aux grilles, puis vous les quittez,
puis vous faites le tour de votre maison, puis vous revenez encore aux grilles”®. La
conversacion se torna entonces mds intima. Volviendo sobre aquella soirée para el
personal de la fabrica, Chauvin verbaliza un recuerdo:

Au mois de juin de I'année derniére, il y aura un an dans quelques jous [...] Au-dessus de vos
seins a moitié nus, il y avait une fleur blanche de magnolia. Je m’appelle Chauvin®.

y Anne, contrariamente a su proceder, no sélo contesta abiertamente que lo sabe (“Je
le savait”), sino que agrega:

Et aussi que vous étes parti des Fonderies sans donner de raisons et que vous ne pourrez
mangquer d’y revenir bientot, aucune autre maison de cette ville ne pourrait vous employer®.

Al cabo de unos minutos, él vuelve a mencionar su habitacion e inventa una
suposicion subida de tono (“Quand les troenes crient, en été, vous fermez votre fenétre
pour ne plus les entendre, vous étes nue a cause de la chaleur”®) y ella se limita a
contestar que desea otro vaso de vino.

La noche del segundo viernes hay una recepcién en casa de los Desbaresdes,
a la que acuden invitados de su mismo circulo social. Anne llega tarde -de hecho,
bastante mas tarde que sus invitados- y con signos evidentes de estar ebria. Los
presentes ya han empezado con el primer plato: un salmén glaseado, de las aguas
libres del océano, que contintia su “marcha fatidica” hacia su “total desaparicion”.
Mientras tanto, las cocineras van preparando el segundo plato: pato a la naranja, que
es descrito como “pato en su mortaja de naranjas” (“un canard mort dans son linceul
d’oranges”). Lentamente comienza la digestion de lo que fuera un salmén, que las
invitadas devoran, al tiempo que, en la cocina, la otra victima espera su turno para

8 Como me despierto tan temprano [...] los veo [a los hombres del arsenal]. Y quiza, si, el recuerdo de
alguno de ellos vuelva a mi por la noche. Lo sabia [...] y estos tltimos afios, a la hora que fuera, siempre
lo sabia. (Duras, ibid, p. 47)

% Ya se lo dije, a veces duermo mal. (Duras, ibid, p. 44)

% Va hasta la verja, luego la abre, luego le da la vuelta a la casa, luego vuelve otra vez a la verja. (Duras,
ibid, p. 52)

8 En el mes de junio del afio pasado, hara un afio dentro de unos dias [...] Por encima de su pecho
semidesnudo, habia una flor blanca de magnolia. Me llamo Chauvin. (Duras, ibid, p. 48)

'Y también que usted abandoné las Fundiciones sin dar razones y que no tendra mas remedio que
volver muy pronto, ya que ninguna otra empresa en esta ciudad podra darle trabajo. (Duras, ibid, p. 48)

8 Cuando gritan los ligustros, en verano, usted cierra su ventana para dejar de oirlos, esta desnuda
debido al calor. (Duras, ibid, p. 50)
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ser devorada. Todos interpretan su papel: las mujeres lucen las joyas que sus maridos
les han regalado y al beber alzan sus brazos desnudos, “irreprochables”, de esposas;
todos participan en la conversacién partidista y neutra que las normas sociales exigen.
Sin embargo, una invitada manifiesta lo siguiente: “Nous sommes toutes pareilles,
allez”®, comentario que induce a pensar en que hay un cierto paralelismo en la vida
de todas ellas.

Esa noche sofocante de primavera en la que las magnolias elaboran su floracién
fanebre Chauvin espera frente al jardin de la casa de los Desbaresdes, tal vez con la
esperanza de ver a Anne desde la ventama, tal vez con la esperanza de reunirse con

7 90 "

ella en el jardin: “Un homme rode, boulevard de la Mer. Une femme le sait”*, “voici la
lune qui se leve sur la mer et sur 'homme allongé”,

au-dela des stores blancs, la nuit et, dans la nuit, encore, car il a du temps devant lui, un homme
seul regarde tantot la mer, tantot le parc. Puis la mer, le parc, ses mains®,

cet homme a quitté le boulevard de la Metr, il a fait le tour du parc, 'a regardé des dunes, qui, au
nord, le bordent, puis il est revenue, il a redescendu le talus, il est redescendu jusqu’a la gréve.
Et de nouveau il s’y est allongé, a sa place. Il s’étire, reste un moment immobile face a la mer, se
retourne sur lui méme et regarde une fois de plus les stores blancs devant les baies illuminées.
Puis il se reléve, prend un galet, vise une de ces baies, se retourne de nouveau, jette le galet dans
la mer, s’allonge, s’étire encore et, tout haut, prononce un nom®,

[L’homme] prend les grilles dans ses mains, et serre. Comment n’est-ce pas encore arrivé?,
I’homme a laché les grilles du parc. Il regarde ses mains vides et déformées par 'effort, 'homme
s’est décidé a repartir vers la fin de la ville, loin de ce parc, 'homme reviendra malgré lui sur
ses pas™.

Sin embargo, la referencia al “canard mort dans son linceul d’oranges” y al
“saumon des eaux libres de I'océan [qui] continue sa marche inéluctable vers sa totale

disparition”* inducen al lector a suponer que esperard en vano. Esa noche de viento sur
en la que floreceran las magnolias (“le fleurissement des magnolias sera [...] achevé”),

¥ Somos todas iguales, ;sabe?
% Un hombre merodea por el Boulevard de la Mer. Una mujer lo sabe.
°1 La luna se levanta sobre el mar y el hombre tumbado.

2 Mas alla de los visillos blancos, la noche, y, en la noche, todavia, porque dispone de todo su tiempo, un
hombre solo mira tan pronto el mar, tan pronto el parque. Luego el mar, el parque, sus manos. (Duras,
ibid, p. 79)

% Este hombre ha abandonado el boulevard de la Mer, dio la vuelta al parque, lo miré desde las dunas
que, al norte, lo rodean, luego regres6, volvié a bajar hasta la playa. Y de nuevo se tumb6, en su lugar.
Se estira, permanece un momento inmovil frente al mar, gira sobre si mismo y mira una vez mas los
visillos blancos de los ventanales iluminados. Luego se levanta, toma un guijarro, apunta a uno de
esos ventanales, se gira otra vez, arroja el guijarro al mar, se tumba, se estira otra vez y, en voz alta,
pronuncia un nombre. (Duras, ibid, p. 79)

% El hombre se ha incorporado en la playa, se ha acercado a la verja, los ventanales siguen iluminados,
agarra con las dos manos la verja, y aprieta. ;Cémo es que todavia no ha ocurrido? El hombre ha
soltado la verja del parque, mira sus manos vacias y deformadas por el esfuerzo. El hombre ha decidido
marcharse hacia el final de la ciudad, lejos del parque. El hombre volvera pese a él mismo sobre sus
pasos. (Duras, ibid, p. 82)

% El salmoén de las aguas libres del océano sigue irremediablemente su camino hacia su total desaparicion.
(Duras, ibid, p. 75-76)
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el tiempo pasa en vano porque han de florecer para nada (“le temps fuit, égal a lui-
meéme, sur ce fleurissement oublié¢”), mientras la luna se eleva sobre el mar e ilumina
a Chauvin, que espera inttilmente, fuera de ese perimetro correctamente cerrado
(“correctement clos”) que le fuera autorizado a Anne diez anos antes (“ce périmetre
qui lui fut il y a dix ans autorisé”). Chauvin se aleja del bulevar de la Mer, rodea el
parque, observa las dunas que lo bordean al norte, vuelve y pronuncia un nombre,
pero las cortinas detrds de las cuales “la otra victima” espera estan cerradas. Por su
parte, la magnolia con la que Anne ha adornado su vestido para la recepcion se ha
marchitado (“Le magnolia entre ses sens se fane tout a fait”) y su aroma se desvanece
a medida que Chauvin se aleja (“l'odeur des magnolias diminue”). Los invitados se
retiran y Anne escapa hacia su habitacion (“Anne Desbaresdes “s’éclipsera” “
fortuna del empleo del verbo “s’éclipser”), desde cuya ventana podra ver que Chauvin
se ha ido. De camino, ha pasado por la habitacién de su hijo y una sombra ha aparecido
en la puerta, oscurecida por la penumbra de la habitaciéon (“Une ombre apparaitra
dans I'encadrement de la porte restée ouverte sur le couloir, obscurcira plus avant la
pénombre de la chambre”*). Su marido es ya s6lo una sombra.

-véase la

Posiblemente mujeres iguales a las que se han sentado a la mesa de los
Desbaresdes la noche del viernes, incluida la propia Anne, mujeres que han recibido
la misma educacion, que comparten vidas parecidas e idénticos condicionantes hayan
vivido en casas como la de la protagonista y sus invitadas; mujeres que quizd han
deseado salir de este espacio correctamente acotado en el que su condicién social las
ha eclaustrado:

Beaucoup de femmes ont déja vécu dans cette maison qui entendait les troénes, la nuit, a la place

de leur cour. Toujours les troenes y etaient déja. Elles sont toutes mortes dans leur chambre,
derriére ce hétre qui, contrairiement a ce que vous croyez, ne grandit plus®;

mujeres que quiza hayan intentado salir de dicho espacio a través de una relacién sin
futuro, huyendo hacia delante, hacia la nada y que estan bien muertas en vida, bien sin
vida, como la mujer asesinada en el bar debajo del piso de Mlle. Giraud: “Toutes ces
femmes qui ont vécu derriere ce hétre et qui sont maintenant mortes”.

En sintesis, se puede decir que el espacio se semantiza y los elementos
extratextuales devienen significativos, al tiempo que refuerzan la estructura narrativa.

5. HISTORIAS Y NUDOS NARRATIVOS

Segtin Gumperz, la comparacion de las estrategias discursivas permite observar
como los interlocutores son capaces de inferir el mensaje. Y son prescisamente dichas
inferencias lo que constituye la base de un discurso coherente. Aunque este autor
se ha centrado en la alternancia de cédigos y ha estudiado la forma en la que la no

% Una sombra aparecera en el marco de la puerta abierta al pasillo y oscurecera atn més la penumbra
del cuarto. (Duras, ibid, p. 84)

% Muchas mujeres han vivido ya en esa misma casa y han oido los ligustros, por las noches, en lugar de
su corazon. Los ligustros siempre han estado antes alli. Todas han muerto en su habitacién detras de esa
haya que, contrariamente a lo que usted cree, ya no crece. (Duras, ibid, p. 49)
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comprension de ciertas claves de contextualizacién da lugar a una falta de comprension
0 a una compresnion errénea, sobre todo en discursos interétnicos, no hay que perder
de vista tanto el hecho de que el estudio de las estrategias discursivas permite ver coémo
los interlocutores son capaces de negociar el significado e inferir el mensaje superficial o
profundo como el que las expresiones empleadas en una conversacion -y los elementos
proxémicos y no verbales, agregamos nosotros- s6lo tienen sentido si ésta tiene lugar en
lo que Malinowsky denominaba ”contexto de cultura” o “contexto cultural”.

Dicho esto, y centrandonos ahora en el conjunto del didlogo que vertebra la
narracion de Moderato Cantabile, repasemos las pregunas clave que debe contestar todo
andlisis de la conversacion, a saber, ;qué ocurre?, ;de qué se habla?, ;quiénes son los
interlocutores?, jdénde estan? y ;como se dirigen el uno al otro? Como se ha dicho,
Anne Desbaresdes y Chauvin entablan un didlogo para dilucidar los motivos por los
cuales una mujer ha sido asesinada en el mismo bar que €l frecuenta habitualmente y
en el que ella ha entrado aparentemente por causalidad. Obviamente, el 1éxico y los
campos semdnticos que de él se derivan juegan un papel importante para determinar
el tema. Se han analizado también el registro que emplean, los intentos de ella para
mantener el decoro y los elementos no verbales que dan cuenta de la relacién que
han iniciado. Nos centraremos ahora en el segundo de los interrogantes enumerados
arriba, es decir, de qué se habla.

Aparentemente hay varios didlogos que se entrecruzan, que surgen y de pronto
seagotan, pero que reaparecen al cabo de un tiempo, entremezclados con otros didlogos.
Tal es el caso del que gira en torno a la mujer asesinada y, en concreto, como puede
haber llegado a producirse el fatal desenlace, el que se desagrana en torno al fracaso
matrimonial de Mme. Desbaresdes y su vida hastiada o las clases de piano del nifio y
también el que se desarrolla alrededor de la propia historia entre ambos protagonistas.
Sin embargo, creemos que se trata de un solo didlogo, “contaminado” por sub-didlogos
que se semiotizan en el verdadero didlogo, en el didlogo profundo, que no es otro que
el que se desenvuelve en torno a la propia historia de Chauvin y Anne Desbaresdes.
De entre los varios indicios que apoyan esta tesis, se puede mencionar la intervencion
de la duefia al final del capitulo dos, dedicado al sabado, quien, como una voz en off
plantea el verdadero motivo de la apariciéon de Anne en el bar: “On la voit souvent
par la ville [...] avec son petit garcon. A la belle saison tous les jours [...] Le vendredi,
une fois par semaine. Hier. Ca lui faisait une sortie, en somme, cette histoire”* y su
contestacion a Anne en el capitulo siguiente, que narra lo acontecido el lunes, cuando
Anne le pregunta si le extrafia volver a verla y la duefia se limita a responder: “Dans
mon métier ...””. Con todo, lo interesante aqui para apoyar la idea que defendemos
es no quién narra o quién dice qué, sino quién mira. Asi, se lee: “[La duefa] lorgna I’
homme a la dérobe -lui aussi avait pali”'®. Poco después,

% Se la ve a menudo por la ciudad [...], con su hijo. Con buen tiempo, todos los dias [...] Los viernes,
una vez por semana. Ayer. Esa historia era, a fin de cuenta, para ella, un pretexto para salir. (Duras,

ibid, p. 29)
% En mi oficio ... (Duras, ibid, p. 32)
190 Miré de reojo al hombre -é1 también habia palidecido. (Duras, ibid, p. 32)
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“les premiers hommes entrérent au café, s’étonnérent, interrogerent la patronne du regard.
Celle-ci, d'un léger mouvement d’épaules, signifia qu’elle-méme n’'y comprenait pas grand-
chose”%,

Y el segundo viernes, los hombres

“regarderent encore cette femme, s’étonnérent encore, mais de loin”**

Si un nudo narrativo gira alrededor del asesinato en si y sus protagonistas, otro
lo hace en torno al porqué del mismo.

Anne: Et, évidemment on ne peu pas savoir pourquoi?'®
Chauvin: J'aimerais pouvoir le dire, mas je ne sais rien de str'™.
Anne: Peut-étre que personne ne le sait?'®

Chauvin: Lui le savait. Il est maintenant devenu fou, enfermé depuis hier soir. Elle est morte
[...] Ils s"aimaient'®,

En este momento entra en escena del hijo de Anne Desbaresdes, que le pregunta
a su madre si ya sabe por qué ha gritado la mujer, a lo que ella contesta negativamente
con un movimiento de cabeza. Chauvin agrega que el asesino trabajaba en el arsenal y
que no sabe a qué se dedicaba la mujer. Entonces, Anne lanza una suposicién imprevista:

Anne: Peut-étre avaient-ils des difficultés, de qu’on appelle des difficultés de coeur alors?'"”

Aqui es la propia duefia la que interrumpe, de nuevo como voz en off, para
dar informacién sobre la mujer asesinada. Dice que estaba casada, que tenia tres hijos
y que solia estar ebria. No se produce la respuesta socialmente esperada: un “jqué
barbaridad!” o “jqué desgracia”!, sino la aclaracién de la duefia de que no le agrada
meterse en los asuntos ajenos, comentario éste ambiguo, ya que puede referirse tanto
a la mujer asesinada como a Anne y Chauvin. Al alejarse para atender a unos clientes
que acaban de entrar, Anne y Chauvin retoman el hilo de la conversacion y éste afirma:

Chauvin: Ils devaient avoir des difficultés de coeur, comme vous dites. Mais peut-étre

n’est-ce pas en raison de ces difficultés-la qu’il I'a tuée, qui sait?'®

Entonces Anne, al sugerir un posible motivo del asesinato pasional y aportar
con ello mas informacién sobre ella misma que sobre la victima, rebaja el nivel de

101 T os primeros hombres entraron en el café, se sorprendieron, interrogaron a la duefia con la mirada.
Esta, con un ligero movimiento de hombros, expres6 que ella misma no entendia muy bien de qué iba.
(Duras, ibid, p. 39)

%2 Algunos hombres en la barra miraron una vez mds a aquella mujer, seguian sorprendidos, pero de
lejos. (Duras, ibid, p. 66)

%Y por supuesto, no se puede saber por qué. (Duras, ibid, p. 24)
104 Me gustaria poder decirselo, pero no sé nada seguro. (Duras, ibid, p. 24)
1% Quiza nadie lo sepa. (Duras, ibid, p. 24)

106 B 1o sabfa. Ahora se ha vuelto loco, le encerraron anoche. Y ella estd muerta [...] Se amaban. (Duras,
ibid, p. 24)

17 Puede que tuvieran problemas, lo que se llama problemas del corazén, ;no? (Duras, ibid, p. 24)

1% S, debfan tener problemas del corazén, como usted dice. Y quién sabe si no fue precisamente por
culpa de esos problemas por lo que él la maté. (Duras, ibid, p. 25)
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proteccién aconsejable para mantener su reputacion ante un extrafio con la siguiente

intervencion:

Anne: Vous croyez qu'il est possible d’en arriver ... 1a ... autrement que ... par désespoir?'®

Tenemos, asi, un didlogo en el que se barajan hipoétesis del porqué del asesinato
y que deviene una confesion intima ante un extrafio. Anne Desbaresdes ha roto, pues,
la distancia que las normas sociales aconsejan mantener ante una persona de distinto

sexo y condicion.

La conversaciéon de ambos protagonistas va dejando retazos de informacion que
permiten reconstruir la historia que conduce al asesinato de la mujer. Ante la pregunta
de Anne de cémo podrian haber llegado a tal situacién, Chauvin esboza una hipétesis:

Ils s’étaient connus par hasard dans un café, peut-étre méme dans ce café-ci qu’ils fréquentaient
tous les deux. Et ils ont commencé a se parler de choses et d’autres™.

Minutos més tarde, agrega:

Oui, je crois bien que c’est dans un café qu’ils ont commencé a se parler, & moins que ce soit
ailleurs. Ils ont peut-étre parlé de la situation politique, de risques de guerre, ou bien d’autre
chose'.

Mais adelante Anne sintetiza:

Alors ils ont parlé, et parlé, beaucoup de temps, beaucoup avant d'y arriver'2

Sin embargo, no se limita a repetir las palabras de Chauvin, ya que, por una
parte recupera lo dicho por él el viernes a propésito del motivo del asesinato -quiza
el hombre la ha matado porque ella se lo ha pedido: “Mais je crois qu’il I'a visée au
coeur comme elle lui demandait”'®- y, por otra, concentra su mensaje en el final de la
historia. Y lo hace de forma muy rentable, muy sintetica, a partir del pronombre “y”.
Es decir, Anne trae a colacion una reflexién anterior y en unas pocas palabras establece
un esquema narrativo: la victima y su asesino iniciaron una relacion posiblemente
sin futuro y se encontraron en un callejon cuya tnica salida (el término “inevitable” se
repite a lo largo de la novela) era la muerte de ella, a peticién de ella misma.

Cuando los protagonistas se preguntan sobre los motivos que pueden haber
llevado a la pareja al tragico fin de su relacién, una vez mds llama la atencion la
ambigtiedad del didlogo entre Anne y Chauvin, que en ocasiones parece referirse a la

pareja que ha protagonizado el incidente del bar o a la relacién entre Anne y su marido:

109 ; Usted cree que es posible llegar ... a eso ... de no ser ... por desesperacion? (Duras, ibid, p. 25)

119 Se habian conocido por casualidad en un café, quizas incluso en este café que los dos frecuentaban. Y
empezaron a hablarse de una cosa y otra. (Duras, ibid, p. 34)

1 5, creo que es en un café donde empezaron a hablarse, a menos que fuera en otro lugar. Tal vez
hablaran de la situacién politica, de los riesgos de la guerra, o de otra cosa. (Duras, ibid, p. 36)

2 Entonces hablaron y hablaron por mucho, mucho tiempo, antes de llegar a eso. (Duras, ibid, p. 37)

13 Pero creo que le disparé al corazén tal como ella se lo pedia. (Duras, ibid, p. 29)
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Peut étre par de longs silences qui s’installaient entre eux, la nuit, un peu n’importe quand

ensuite, et qu’ils étaient de moins en moins capables de surmonter par rien, rien'.

o a la relaciéon con Chauvin:

J'imagine qu'un jour [...] un matin a I'aube, elle a su soudainement ce qu’elle désirait de lui.
Tous est devenue clair pour elle au point qu’elle lui a dit quel serait son désir. Il n'y a pas
d’explication, je crois, a ce genre de découverte-la'.

-sugiere Chauvin, que segundos mas tarde agrega:

Vous savez [...] jimagine aussi qu’il I'aurait fait de lui-méme un jour, méme sans ses instances
a elle. Qu’elle n’était pas seule a avoir découvert ce qu’elle désirait de lui'.

Hay multiples indicios que llevan a la conclusion de que Anne Desbaresdes
estd insatisfecha con su vida, que ha iniciado una relacién extramatrimonial sin futuro,
que se encuentra en una encrucijada vital sin salida (“c’est impossible”'). Al cabo de
una semana -el segundo viernes, para ser mds precisos- Anne vuelve al bar después
de la clase de piano de su hijo. Una vez mas, el “ruido” presente en la conversaciéon
no impide recuperar el verdadero dialogo subyacente. Anne saca a colacion las clases
de musica del nifio (“Je me suis mis dans la téte qu'il fallait qu’il sache la musique”",
dice), unas clases que posiblemente haya esgrimido como excusa para acercarse a la
zona fabril, donde es posible que esperara encontrar a Chauvin (“]J’ai eu !’ idée de ces
lecons de piano [...] a 'autre bout de la ville, [...] et maintenant je ne peux plus les
éviter. Comme c’est difficile”). Chauvin invade su territorio puesto que no ofrece
una respuesta esperada, del tipo: “Si, la educacion musical es importante”, o algo por
el estilo, sino que menciona la casa de Anne: “Mais je comprends. Alors, ce grand
piano, a gauche, en entrant dans le salon?”'®. Si se amplia el contexto hasta abarcar
maés didlogo, se puede incluso presuponer la cualidad proléptica del “Je comprends”
de Chauvin cuando se lee a continuacién la respuesta de Anne: “Mais il est si petit
encore, si petit, si vous saviez, quand on y pense, je me demande si je n’ai pas tort”'?'.
Al volver a casa esa noche, més tarde que de costumbre, pues habia sonado la sirena
de la fabrica y Anne seguia en el bar, el nifio se queja de que estan lejos de casa y esta

14 Tal vez debido a largos silencios que se instalaron entre ellos, por la noche, un poco a todas horas
luego, y a que eran siempre menos capaces de superarlo mediante nada, nada. (Duras, ibid, p. 45)

5 Imagino que un dia -dijo-, una mafiana al alba, repentinamente, ella supo lo que deseaba de él. Todo
se volvio tan claro para ella que le dijo cudl seria su deseo. No hay explicacién, creo, para este tipo de
descubrimientos. (Duras, ibid, p. 35)

116 ;Sabe? -dijo-, imagino también que un dia él lo habria hecho por propia iniciativa, incluso sin que ella
se lo pidiera. Que ella no fuera la tinica en descubrir lo que ella deseaba de él. (Duras, ibid, p.36)

7 Es imposible. (Duras, ibid, p. 92)
18 Me meti en la cabeza que él tenia que saber mdasica. (Duras, ibid, p. 66)

9 Tuve la idea de estas clases de piano, le decia, al otro extremo de la ciudad, para ese amor mio, y
ahora ya no puedo evitarlas. Qué dificil es. (Duras, ibid, p. 69)

120 Lo entiendo. Entonces, ;ese gran piano, a la izquierda, entrando en el salén? (Duras, ibid, p. 66)

121 Pero es todavia tan pequefio, tan pequefio, jsi supiera!, pensandolo bien, me pregunto si no me
equivoco. (Duras, ibid, p. 66)
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cansado. Su madre lo consuela con un ambiguo “C’est fini, je crois bien”'?. ;En verdad
se trata de una pregunta retdrica en la que ella se pregunta si tiene la culpa de obligar
al nifio a tomar clases de piano o se esta refiriendo a otro tipo de culpa? La repeticion
de “si petit” y el uso de pronombre “y” en “on y pense” aluden a otro tipo de culpa -su
relacion adultera y la imposiblidad de abandonar a su hijo. En su dltima cita, Anne le
confiesa a Chauvin: “Cet enfant [...] je n’ai pas eu le temps de vous le dire”'>. ; Decirle
qué? Que no puede abandonar a su hijo, que se ha acabado. Mas adelante, la pregunta
de Anne acerca de como puede haber llegado la mujer asesinada a la conclusiéon de
que la tnica salida posible era la muerte a manos de su amante: “Elle avait beaucoup
d’espoir qu’il y arriverait”'* (véase nuevamente el uso de “y”), se refiere a ella misma y
adelanta lo que eventualmente le pedird a Chauvin. El verdadero didlogo esta roto por
multiples interferencias y para su reconstruccion hay que analizarlo en su conjunto,
desgranando las locuciones pertenecientes a las profundidades del didlogo, que es

donde subyace el tema oculto.

Cabe entonces preguntarse si su affair con Chauvin terminara de la misma
manera que la otra pareja. Es posible que si, ya que existe un nudo narrativo alrededor
de la muerte como tnica salida a su relacién y al autor material e intelectual del mismo.
Al referirse al asesino de la mujer en el bar, Chauvin ha dicho: “Peut-étre a-t-il eu envie
de la tuer tres vite, dés les premieres fois qu’il 'a vue”'* y en otra ocasién, Anne ha
especulado: “Elle avait beaucoup d’espoir qu’il y arriverait”'*. Aparentemente estan
hablando de la mujer asesinada y su pareja, pero el verdadero dialogo se refiere a ellos
mismos. En su altimo encuentro, Chauvin dice: “Je n’aurais pas cru que ¢a arriverait
si vite””, a lo que ella responde de forma oblicua pero llena de significado, como es
su costumbre: “A partir de cette semaine, d’autres que moi meneront mon enfant a sa
lecon de piano chez Mademoiselle Giraud”'®. Al final de la novela, Chauvin confiesa:
“Je voudrais que vous soyez morte”'® y ella responde: “C’est fait”'*.

6. SEMIOTICA DE CAPAS

La semiologia, en un intento de apartarse de cualquier modelo preconcebido
de analisis textual, aborda el texto per se, es decir, a partir del estudio de los llamados

12 Se acabd, al menos creo. (Duras, ibid, p. 74)
12 Ese nifio [...], no tuve tiempo de decirselo. (Duras, ibid, p. 88)

2+ Quisiera comprender un poco por qué era tan maravilloso su deseo de que €l llegara a eso un dia.
(Duras, ibid, p. 89)

12 Es posible que haya deseado matarla muy pronto, desde las primeras veces que la vié. (Duras, ibid,
p- 90)

126 Tenfa muchas ganas de que esto llegara. . (Duras, ibid, p. 86)
127 Jamas habria creido que esto llegaria tan pronto. (Duras, ibid, p.86)

128 A partir de esta semana, otras personas traeran a mi hijo a su clase de piano en casa de la sefiorita
Giraud. (Duras, ibid, p.87)

12 Desearia que estuviera muerta. (Duras, ibid, p. 92)
130 Esta hecho. (Duras, ibid, p. 92)
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elementos sintacticos del relato, que incluyen desde los personajes a las relaciones
temporales, pasando por el espacio, la voz del narrador, las visiones, etc. Si entendemos
el relato como la forma concreta en que una historia deviene texto y discurso a partir
de la voluntad explicita del narrador y si partimos del hecho de que toda historia ha
de estar situada necesariamente en el espacio y el tiempo, no es menos cierto que el
personaje puede ser considerado el elemento motor de la accién narrativa.

Los distintos modelos elaborados para el estudio de los personajes, desde
Propp hasta Souriau, pasando por Bremond, Segre o Greimas, entre otros, son marcos
tedricos tutiles que, sin embargo, no deben emplearse de forma mecanica. Es decir, no
hay que perder de vista el hecho de que son marcos teéricos que posibilitan el analisis
de los personajes como elementos sintdcticos del relato. Pongamos como ejemplo la
teoria de Greimas, que habla de actantes en vez de personajes. Coincide este autor
con Propp en considerarlos unidades seménticas sintacticas de la narracién, pero a
diferencia de él, propone una nomenclatura mas abstracta que contempla un sujeto,
un objeto, un destinador, un destinatario, un oponente y un ayudante. Este esquema
puede ser productivo para el cuento fantastico, pero ello no implica que deba aplicarse
de la misma manera en todo tipo de relatos. Es mas, no tienen por qué estar todos los
actantes presentes. Con todo, creemos que si es til para el andlisis de los protagonistas
de Moderato Cantabile, siempre y cuando se aligere el modelo y se lo reduzca a sélo
dos actantes. Por una parte estaria el sujeto o primer protagonista, que es el personaje
cuyo deseo de escapar de una vida de hastio motiva la accién y, por otra, el adyuvante,
personaje a su servicio que deviene segundo protagonista. Detrds de esta funciéon
narrativa se parapetan los dos personajes centrales (Anne Desbaresdes y Chauvin), los
dos anénimos con los que se abre el relato (la mujer asesinada en el bar y su asesino) y
las demads parejas que se intuyen.

Pero volvamos a la historia. Se han analizado dos historias: la de la mujer
asesinada y su asesino y la de Anne Desbaresdes y Chauvin, que creemos son casi
idénticas, puesto que se trata de dos mujeres de clase media acomodada, confinadas en
un espacio acotado -sus respectivos domicilios y quiza sus respectivos matrimonios-,
que inician una relacién sentimental con un hombre de clase social inferior, con
desenlace fatal para ambas.

Analizado también el didlogo, se observa que es posible reconstruir la historia
de la mujer asesinada a partir de lo que en musica se denomina “coda”, es decir, de la
repeticion de informacién anterior, aunque en el caso que nos ocupa hay eventualmente
expansiones, es decir, informacion afiadida. Esta historia, de la que se vale Anne para
entablar conversaciéon con Chauvin, constituye un marco general en el que se inserta
su propia historia, asi como la clave que permite establecer un paralelismo entre
ambas. Las referencias a la historia base -la del asesinato pasional- suelen estar dadas
por yuxtaposicion a partir de una repeticion y por expansion -Anne le pide una y
otra vez a Chauvin que le diga cual puede ser el motivo del fatal desenlace. Por su
parte, la historia de Anne corre paralela a aquella, escondida entre las ambigtiedades
de un didlogo coherente a partir de los elementos que se han analizado. Y es el analisis
de ese dialogo aparentemente no cohesionado pero coherente el que da acceso a las
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claves que permiten desambigtiarlo y acceder a la estructura profunda de un relato
caracterizado por un argumento al que se llega a partir de -al menos- dos historias
similares, con dos actantes y cuatro personajes, un lugar (una pequefia poblaciéon a
orillas del mar), un tiempo -diez dias a finales de la primavera -, e idéntico final, aunque
podria decirse que el desenlace de la historia de Anne y Chauvin no es explicito,
sino que se deja abierto. No hay que olvidar, sin embargo, que es la voluntad del
narrador, personaje ficticio situado entre la obra y el lector, quien, valiéndose de los
elementos que hemos analizado, a saber, el analisis de la conversacion, la proxémica y
los elementos no verbales, permite el acceso a las historias contenidas en la obra y su
eventual transformacion en argumento.

En la animacién y en el disefio multimedia, las capas son una especie de
transparencias superpuestas, de manera tal que, colocadas unas sobrelas otras, lanueva
agrega un nuevo elemento visual a las anteriores. Es, pues, notoria su productividad
a la hora de organizar el disefio o la narracién. En el caso que nos ocupa, creemos
que existe una capa base que contiene los principales elementos narrativos, es decir,
lugar (un pueblo de la costa, una casa en la zona “bien” del pueblo, el bar), tiempo
(primavera) y actantes (una mujer de clase media alta y un obrero fabril), asi como una
historia base: la relacién amorosa entre ambos, relacion ésta que termina trdgicamente
con la muerte de aquella a manos de éste. Las demas historias matizan o concretan
los elementos sintacticos del relato. Estas historias, cada una de las cuales podria
considerarse una capa, pueden ocultarse o mostrarse segin convenga e incluso se
puede mostrar sdlo aquella parte que interesa dejar expuesta. Por ejemplo, se permite
la visualizacién del actante-sujeto de la accién, léase Anne, la mujer asesinada o la
alusion a las otras mujeres que han vivido antes en su casa, pero se oculta el nombre de
los demas actantes-adyuvantes a excepcién del de Chauvin. Es decir, que se bloquea
adrede, tal vez para resaltar sélo su funcién narrativa, el nombre del asesino y sélo
se desbloquea el de Chauvin, quiza por el mismo motivo, ya que es el adyuvante
protagonista de la historia central que contiene todas las demas. Chauvin aventura que
la mujer asesinada y su asesino pudieron haber empezado a hablar de esto y de lo otro,
tal vez de la situacién politica, de la posibilidad de una guerra o de otra cosa distinta,
mientras que él y Anne entablan conversacién a partir de la excusa que representa el
asesinato pasional en el bar. En sintesis, emergen ligeras diferencias de unas historias
cuya estructura narrativa profunda es idéntica.

Aesacapaqueconstituye una primeraestructuranarrativasele vansuperponiendo
tantas otras como posibles historias parecidas hayan podido tener lugar. Para empezar,
estd la historia que abre el relato: una mujer casada, con tres hijos, y de buena posicién
social muere a manos de su amante en el bar donde se daban cita. Luego se halla la
relaciéon entre Anne Desbaresdes y Chauvin, con notables similitudes -Anne es una
mujer casada, con un hijo, de clase acomodada, y Chauvin trabajaba en la fundicién. Se
han visto indicios del tragico final que le espera. Anne alude a otras mujeres como ella,
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hastiadas, que quiza hayan tenido aventuras similares: “Beaucoup de femmes ont déja
vécu dans cette maison qui entendait les troénes, la nuit, a la place de leur cour”'y
Un jour, un beau matin, tout a coup, elle rencontrera quelqu'un qu’elle reconnaitra, elle ne

pourra pas faire autrement que de dire bonjour. Ou bien elle entendra chanter un enfant, il fera
beau, elle dira il fait beau. Ca recommencera'®.

La historia de Anne no sélo es la més extensamente narrada -de hecho, es la
historia central-, sino que es la que la da pie a reconstruir el argumento base, puesto
que a partir de ella se “recuperan” las demas historias. Se podria decir, entonces, que
existe una primera capa que tiene los elementos esenciales del relato, una segunda,
constituida por la historia que abre el relato, que concreta dichos elementos, y la
formada por la historia de Anne, que es la que contiene la maxima informacién y
permite transformar las historias en un tnico argumento a partir del andlisis del
didlogo, la proxémica y los elementos no verbales presentes en el mismo.

Aunque el anélisis de la conversacion y los elementos no verbales han jugado un
papel primordial en la reconstrucciéon del argumento, conviene no olvidar un tultimo
elemento, clave para cohesionar el relato: el narrador. Situado desde fuera del relato, se
limita a mostrar la parcela de la realidad que él quiere que vea el lector (;0 deberiamos
decir el espectador?), mediante el empleo de una técnica muy cinematografica, tipica
de la nouvelle vague, con escasez de dialogo, abundancia de planos y silencios, luces y
sombras y comentarios del narrador, como si se trata de anotaciones de un guionista
de cine. Esto, sumado al hecho de que la accién transcurre en un tiempo acotado,
convierte a Moderato Cantabile en una obra moderna e interesante.
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LOS MICRORRELATOS FANTASTICOS DE RAMON GOMEZ DE LA SERNA
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Resumen

Ramén Gomez de la Serna dedic6 una parte importante de su produccién literaria a la composicién
de microrrelatos. Muchos de estos microrrelatos se pueden clasificar tematicamente como fantésticos.
Los tres factores principales que condujeron al escritor madrilefio a emplear la fantasia en ellos fueron:
una nueva manera de observar y describir la realidad, sus ansias de transgresion estética y su deseo de
atomizar sus relatos.

Palabras clave: Ramon Gémez de la Serna, microrrelatos, fantasia, realidad, transgresion.

Abstract

Ramoén Gémez de la Serna dedicated a significant portion of his literary work to the composition of
short-short stories. Many of these can be classified thematically as fantastical short-short stories. The
three main factors that led to the Spanish writer to employ the fantasy in them were: a new way of ob-
serving and describing reality, his desire for aesthetic transgression and his wish to cut down his stories.

Key words: Ramén Gémez de la Serna, short-short stories, fantasy, reality, transgression.

Teniendo en cuenta que son multiples las teorias existentes sobre el fenémeno
de la fantasia en la literatura, conviene que precisemos de entrada nuestra posicién al
respecto, la cual coincide en lineas generales con la mantenida por David Roas, experto
conocedor del asunto, como demuestra, entre otras de sus obras, su ensayo titulado “La
amenaza de lo fantastico”. A grandes rasgos, podemos decir que lo que caracteriza la
literatura fantastica y la diferencia de la realista es la ineludible inclusién en sus obras
de un elemento sobrenatural, “y lo sobrenatural es aquello que transgrede las leyes
que organizan el mundo real, aquello que no es explicable, que no existe, segtin dichas
leyes” (Roas, 2001: 8). Entre el realismo y la fantasia se encontrarian otras vertientes
con caracteristicas propias, como la literatura maravillosa, en la que “lo sobrenatural
es mostrado como natural” (Roas, 2001: 10) —ejemplos serian los relatos de hadas o los
de ciencia-ficcion— o el también conocido realismo magico o maravilloso, en el que
lo sobrenatural y lo cotidiano se entremezclan sin causar fractura, “lo que implica —y
de ahi surge el término ‘realismo maravilloso’ —un modo de expresion realista” y da
lugar a “una forma hibrida entre lo fantastico y lo maravilloso” (Roas, 2001: 12-13).

! Universidad de La Laguna. Correo: darher@ull.es. Recibido: 01-12-2015. Aceptado: 21-07-2015.
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Tres son los factores mas importantes que, desde nuestro punto de vista,
influyeron en Ramén Gémez de la Serna a la hora de elegir la fantasia como cauce
expresivo de gran parte de su produccion de microrrelatos: su particular vision de la
realidad, sus ansias de transgresion estética y su proposito de aumentar el grado de
concision de sus textos, ya que una de “las vias més productivas para ahorrar espacio
textual es la que explora los motivos y formas de lo fantdstico” (Andres-Suérez, 2010:
104).

El escritor madrilefio comenz6 su creacion literaria partiendo de un cambio de
6ptica, luego representado simboélicamente con su ingenioso “mondéculo sin cristal”. En
su breve monologo conocido como “El orador”? Gémez de la Serna (1928) explicaba lo
siguiente: “No consiste mas que en un monéculo sin cristal. Mondéculo sin cristal con
el cual yo veo las cosas de relieve anotando todo lo que tienen de extraordinario. [...]
Todas estas observaciones de la realidad, unidas a mi mondculo sin cristal, dan la base
sincera de mi estética”.

Ciertamente, esta estética personal de la que hablaba el madrilefio estaba
fundamentada, entre otras cosas, en su oposicion al realismo literario decimonénico,
pero no al realismo en un sentido amplio del concepto, es decir, entendido como un
método de observacién y transmision de la realidad que permitiria al escritor percibir
hasta lo mas insignificante, traspasar el marco de lo apreciable a simple vista para
penetrar en lo recondito, convertir lo trivial en trascendente y establecer asi conexiones
inauditas entre las cosas. En este sentido, quiza convendria mas relacionar la obra de
Gomez de la Serna con laidea de “hiperrealismo’, defendida por David Roas, que con la
de “antirrealismo’, aplicada por Antonio Rivas al analisis de la produccién literaria del
madrilefio®, pues el elemento sobrenatural que define a la literatura fantastica a menudo

2 Monologo del madrilefio filmado en 1928 y sobre el que Romédn Gubern (1997: 350) aporta importante
informacién: “A continuacién se proyecté un monoélogo de tres minutos y medio de Ramoén Gémez de
la Serna que, a falta de rétulos iniciales, los programadores del Cineclub y la historiografia cinemato-
gréfica espafiola han dado el titulo de “El orador’, aunque también se le designa a veces como “El orador
bluff” —asi se cit6 en el articulo “Historia del Cineclub Espafiol’ de La Gaceta Literaria— y ‘La mano’. Fue
rodado en Madrid por el burgalés Feliciano Vitores en el primer semestre de 1928, con el rudimentario
sistema sonoro Phonofilm, que el ingeniero e inventor norteamericano Lee de Forest intenté implantar
en Espafia. [...] Este monélogo filmado de Ramoén, en un sélo plano medio frontal y estatico y al aire
libre, tiene el aspecto de una tardia experiencia paradadaista. En ella Ramén, como un gran prestidigita-
dor de la palabra, manipula un par de monéculos y una gran mano postiza, protesis grotesca que utilizé
también en varias conferencias pronunciadas en aquella época. [...] El monélogo de Ramon se inicia
cuando Ramon saca del bolsillo superior de su chaleco un monéculo y lo blande para exhibirlo”. Este
mondlogo, no obstante, es posterior a la publicacién de su articulo titulado “El monéculo sin cristal”,
que apareci6é en Nuevo Mundo el 14 de diciembre de 1923.

* Antonio Rivas entiende el empleo de la fantasia por parte de Gémez de la Serna como uno de los
resultados derivados de lo que seria su general “poética antirrealista” “La estructura deslavazada de
la trama, la brevedad, en ocasiones extrema, la ruptura del encadenamiento l6gico-causal o la configu-
racién del relato como la irrupcién sabita de un hecho sorprendente se corresponden con la decidida
destruccién de la mimesis. Tal caracteristica se encuentra tanto en la base de la narrativa ‘larga’ de Ra-
moén Gémez de la Serna cuanto en la pulsion creativa que anima sus microrrelatos” (Rivas, 2009: 136).
Mayor conexién con nuestros planteamientos tiene, como decimos, la propuesta de David Roas, cuyo
concepto de “hiperrealismo’ puede ser muy ttil al estudiar los relatos fantasticos de Gémez de la Serna:
“Podriamos plantear lo fantdstico como una especie de ‘hiperrealismo’, puesto que, ademas de repro-
ducir las técnicas de los textos realistas, obliga al lector a confrontar continuamente su experiencia de
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parece emerger en los relatos ramonianos de la propia realidad y no de escenarios
externos a esta, es decir, que se presenta como fruto de una penetrante visiéon del autor
en la realidad misma que permite desvelar sus secretos, o sea, lo existente oculto, pero
que, precisamente por no formar parte de lo aparente o lo cotidiano, se interpreta
como sobrenatural. Sobre este hecho reflexioné en varias ocasiones el propio Gémez
de la Serna, como muestra Ioana Zlotescu (1997: 29), quien pone como ejemplo de ello
algunos de los pasajes de Pombo (1918) y La sagrada Cripta de Pombo (1924):
Lo insdlito que se puede encontrar en la obra ramoniana nace de un realismo basico,
microscopico, de ‘lupa’ como afirmaba Ortega, sin seleccién jerarquica. A pesar de declarar
primero que “nuestra estética es ‘pombiana’ “ [...] Nada mas [...] Nuestra estética es un secreto”,
unas paginas mas adelante, en el parrafo titulado “Yo”, del mismo libro Pombo, confiesa Ramén:
“...soy solo una mirada ancha, ancha como toda mi cara [...] ni soy escritor, ni un pensador, ni
nada. Yo solo soy, por decirlo asi, un mirador, y en esto creo que esta la tinica facultad verdadera
[...] algo que es solo la facultad de que entre la realidad en nosotros, pero no como algo que
retener o agravar, sino como un puro objeto de transito”. Y en La Sagrada Cripta de Pombo, en el
parrafo “Estética” de “Mi autobiografia”, continta afirmando que “sometido a la realidad mas
perentoria”, intenta “algo que sea fantastico, matizado de estilo. Que no sea tan aburrido y tan
chabacano y tan de piedra como el otro realismo, ni tan soporifero como lo imaginativo” (las
cursivas son mias). Este otro realismo, que se opone al realismo de raices decimonénicas, es la
gran impronta del arte ramoniano, que lo hace ser tan moderno.

Eco de estas reflexiones del madrilefio se hicieron criticos de su obra como el
tilésofo Julidan Marias, discipulo de José Ortega y Gasset y experto conocedor, como no
podia ser de otra manera, de las relaciones entre el sujeto y sus circunstancias. En su
articulo titulado “Ramoén y la realidad”, lleg6 a afirmar que “esta pasion por la realidad
ha salvado a Ramoén de ser un realista” (Marias, 1957: 2) —al estilo decimonénico, se
entiende—, puesto que su tratamiento literario de la realidad se caracteriza por ir mas
alla de lo evidente y lo superficial, habitualmente, sin embargo, relacionado con lo
falaz, en busca de lo oculto y lo profundo, frecuentemente, por el contrario, vinculado
a lo veraz. Tal y como explica Domingo Rédenas de Moya (2003: 36), “lo invisible,
lo marginado, lo subconsciente, lo despreciado, lo fantaseado o sofiado, cualesquiera
regiones de la cara en sombra del mundo debian ser hozados, gozados y restituidos.
La literatura de Ramoén esta movida por el desencubrimiento de la realidad, que a
menudo desemboca en el descubrimiento de otra realidad”.

Ese “otro realismo”, al que aludia Ioana Zlotescu, a través del cual el madrilefio
indagaria en esta “otra realidad”, a la que, a su vez, hace referencia R6denas de Moya,
se revelaria en los microrrelatos fantasticos de Gémez de la Serna, entre ellos los que
compila en la antologia Disparates y otros caprichos Luis Lépez Molina (2005: 14-17),
quien los divide en dos tipos: los de influencia postsimbolista y modernista y los

la realidad con la de los personajes: sabemos que un texto es fantastico por su relacién (conflictiva) con
la realidad empirica. Porque el objetivo fundamental de todo relato fantéstico es plantear la posibilidad
de una quiebra de esa realidad empirica. Es por eso que va mas allé del tipo de lectura que genera una
narracion realista o un relato maravilloso, donde al no plantearse transgresioén alguna (el mundo y los
sucesos narrados en el texto realista son ‘normales’, cotidianos, y el texto maravilloso se desarrolla en
un mundo auténomo, sin contacto con el real) nuestra recepciéon, podriamos decirlo asi, se automatiza,
no necesita ese continuo entrar y salir del texto para comprender lo que esta sucediendo y, sobre todo,
lo que ese texto pretende” (Roas, 2001: 26).
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basados en el psicologismo propio de algunos movimientos de vanguardia. Dentro del
primer grupo estarian aquellos que se corresponden con “los personajes de alto rango
(emperadores, reyes o principes) caprichosos y despéticos; los motivos nocturnos y
lunares; los mitolégicos; las transformaciones prodigiosas; los seres irreales, invisibles,
fantasmagoricos; las encarnaciones de la muerte; las mujeres etéreas e inasibles (con
algo de becqueriano)”. Ejemplos serian: “La barca que se va sola” (en Greguerias,
1917), “Las lentas carretas” (en Libro nuevo, 1920), “En la embajada de Egipto”, “La
cabellera de la sombra” (en “Otras fantasmagorias”, Los muertos, las muertas y otras
fantasmagorias, 1935), “El emperador destronado”, “La driada”, “Revelacion del
humo” o “Verdadera falsa muerte de Caligula” (en Caprichos, 1956). Los microrrelatos
fantasticos del segundo grupo, en cambio, podrian relacionarse teméticamente con
“las acciones extravagantes y descabelladas; las curaciones més de la mente que del
cuerpo; los suefios que invaden la realidad; la amplificacién o la hipérbole de hechos
de la vida corriente hasta trasladarlos a la irrealidad”. Ejemplos serian: “El tir6n”, “La
nueva marca de automoviles” (en Disparates, 1921), “El hombre nocturno del sombrero
de copa” (en Gollerias, 1926), “;Doénde se fue el péjaro”, “El espejo acuarizado”, “El
lago de gasa”, “Récord de viajero de aviéon” o “Suefio del violinista” (en Caprichos,
1956).

De todos estos temas y motivos tratados por Gémez de la Serna en sus
microrrelatos fantasticos destacaremos aqui, no obstante, las encarnaciones de la
muerte. La lectura de aquellos microrrelatos en los que los vivos y los muertos conviven
nos permitira ver expuesto y entender mejor todo lo que hasta ahora hemos dicho en
torno a las causas, los modos y los propésitos del madrilefio al emplear la fantasia.
Asilo expresa César Nicolas (1984: 294-295) al comentar Los muertos, las muertas y otras
fantasmagorias, el que es, quizd, el mas representativo de los libros del madrilefio en
este sentido:

Con Los muertos y las muertas Gémez de la Serna entra a saco en el tema central que subyace en

su obra. Es la monografia donde vivos y muertos se confunden; la inmensa y fantasmagorica

crénica del més alld. La muerte, de puro vivaz y concreta, de puro cotidiana, se torna liberadora

y saludable. Percibimos a los muertos como algo familiar, entrafable. A la inversa: la vida

cobra una dimensién irreal, insegura, fantasmagoérica [...]. El humorismo trascendente y la

paradoja son las claves de una obra que, llevdndonos a una extrafia forma de conocimiento (por
contigiiidad y analogia) deshace al tiempo multitud de tépicos abstractos e invita a percibir
los fenémenos desconocidos de una forma ambigua, fehaciente e ingenua [...]. Ese vitalismo de

la muerte actda como fuente oculta de su creaciéon, hasta generar la ruptura, la dispersién y la
innovacién de lo gregueristico.

Pongamos como ejemplo de ello el microrrelato titulado “En la embajada de
Egipto”, cuya historia se basa en la asistencia de una momia egipcia a una recepcion
en la embajada de su pais:

EN LA EMBAJADA DE EGIPTO

En la recepcién dada por el embajador de Egipto se present6 a tltima hora una dama que parecia
vestir a la moda actual, esbelta, cefiida de sedas, con el peinado apretado al 6valo del rostro.

Nadie sabia quién pudiese ser la gallarda dama de porte tan distinguido, y solo cuando se fue,
al ver la salida de baile que los criados echaron sobre sus hombros, y que era un ropaje lleno
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de jeroglificos, se pudo comprender que era una momia egipcia que habia asistido con perfecto
derecho a la recepcion de la embajada de su pais®.

El mismo César Nicolas habl6é de “lo fantastico nuevo en Ramoén Gémez de la
Serna” al comprender que eran varias las innovaciones que, con respecto a las obras de
otros autores de literatura fantéstica, se incorporaban en sus relatos. Estas novedades
tanto de enfoque como de lenguaje las asocia el investigador al surgimiento de
‘lo ins6lito” como una nueva modalidad de lo fantastico durante el periodo de las
vanguardias: “Por el cardcter mismo de su ruptura, el autor se lanza a la recuperacion
de lo fantastico en sus mas diversas formas. Pero no a la manera romdntica o
decimonoénica. [...] Nace asi la modalidad de lo insdlito: la realidad mas trivial, familiar
y cotidiana, es contemplada desde otro angulo, y esa percepcién nos llena de estupor,
de incertidumbre, de extrafiamiento” (Nicolds, 1984: 296). Al margen del debate sobre
silo fantastico y lo insélito son una misma cosa o lo segundo es variante de lo primero®,
nos parece especialmente interesante la conexiéon que establece César Nicolds entre
el cardcter transgresor de Gomez de la Serna y su cultivo de la fantasia. Segin este,
“la percepcion y el lenguaje de lo insélito se convierte en un serio instrumento de
critica, de disolucion del orden de lo real imperante. Al propio tiempo, nos invitan al
conocimiento de otra realidad, una realidad lateral que, equidistante de lo real y de lo
imaginario, emerge para manifestar lo indecible” (1984: 296)°.

Asi pues, el tratamiento de la fantasia, ademds de estar relacionado con una
determinada manera de observar el mundo, casaba perfectamente con el espiritu
rupturista y renovador del escritor madrilefio y su afan de subvertir normas y valores
culturales y literarios impuestos por la tradicién’. Ciertamente, como bien explica Rosie

* Cito por Disparates y otros caprichos, ed. cit., p. 193.

> La discusiéon puede remontarse a los postulados de Tzvetan Todorov contenidos en Introduction a la
littérature fantastique (1970), donde este distinguia tres subgéneros dentro de la literatura fantastica: lo
fantastico puro, lo extrafio y lo maravilloso, ademas de otras dos subvariantes de transicién: lo fantasti-
co-extrafio y lo fantdstico-maravilloso. Se bas6 para ello en la vacilacién que provoca en los personajes
—incluyendo al narrador— y en el lector, o a veces solamente en este tiltimo, la presencia de los fenéme-
nos sobrenaturales en un texto literario y, en consecuencia, en el tipo de explicacién que aquellos le den
o no a dichos fenémenos, pues son ellos quienes “deben decidir si lo que perciben proviene o no de la
‘realidad’, tal como ésta existe para la opinién comdn” (Todorov, 2001: 63). Entre los criticos seguidores
de estas ideas de Todorov se encuentra Ana Gonzéalez Salvador, autora de ensayos como Continuidad
de lo fantdstico. Por una teoria de la literatura insolita (1980) o “De lo fantastico y de la literatura fantastica”
(1984), en los que distingue entre la literatura fantéstica tradicional y lo insélito como derivacién de lo
fantastico a partir de las vanguardias histéricas.

¢ Fue el propio Gémez de la Serna (1962a: 7) quien en su “Prélogo a las novelas de la nebulosa”, en
El hombre perdido (1947), hablé de esta “realidad lateral”: “Hay una realidad que no es surrealidad ni
realidad subreal, sino una realidad lateral. [...] El dominio del mundo, entre lo que vivimos en dltimo
término, es lo irreal porque todo lo real, por muerte, por consuncién o solo por el paso del tiempo de
ayer a mafiana, resulta fatalmente irreal”.

7 Con respecto al cardcter transgresor y critico de Gémez de la Serna al que aludimos en este trabajo,
cabe decir que debe entenderse en conexién con su primera etapa creativa, por un lado, y con el ambito
cultural y artistico, por otro. Es decir, que debiera distinguirse, en primer lugar, entre el Gémez de la
Serna anterior a la época de su autoexilio y el posterior a esa fecha, y, en segundo lugar, entre los plan-
teamientos del escritor puramente estéticos y literarios y aquellas otras que podemos definir como sus
ideas politicas. Es el Gémez de la Serna de la primera época, artista de vanguardia, al que nos referimos
aqui como rupturista y renovador. A otro tipo de valoraciones se presta el Gémez de la Serna que “co-
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Jackson (2001: 145-146), “en un nivel puramente tematico, la literatura fantastica no es
necesariamente subversiva. Afirmar que la fantasia es transgresora por definicion seria
adoptar una posicion demasiado simplista y errénea”, pues son muchos los casos en
los que se ha empleado lo fantastico “para servir, antes que para subvertir, a la ideologia
dominante”. Pero no menos verdad es que, en general, como defiende igualmente esta
misma autora (2001: 148), “gracias a la utilizacién de algunas teorias de Freud y Lacan
ha sido posible sefialar que lo fantastico tiene una funcién subversiva en su intento
de presentar un reverso de la formacion cultural del sujeto. [...] El drea imaginaria
que se da a entender en la literatura fantastica sugiere todo lo que es otro, todo lo
que esta ausente de lo simbolico, fuera del discurso racional”. De esto altimo parecia
ser consciente Gomez de la Serna, como demuestran algunos de sus microrrelatos
fantasticos, donde la existencia de este “reverso” o “area imaginaria” es tratado como
motivo literario en si mismo. De este modo, por ejemplo, “la apreciaciéon de esa otra
zona de lo real [lo siniestro, asimilado aqui a la oscuridad], es lo que precisamente lleva
al suicidio a “El que veia en la oscuridad” “ (Rivas, 2009: 152), titulo del microrrelato
perteneciente a Disparates (1921) que reproduzco a continuacién:

EL QUE VEIA EN LA OBSCURIDAD

Aquel joven vefa en la obscuridad porque le habia mordido un gato, siendo nifio, en el
centro mas nervioso del ser, en el codo.

Primero se crey6 que aquello seria una ventaja para él; pero poco a poco fue volviéndose un
misantropo.

Por ver en la obscuridad habia visto antes de tiempo la verdad de la vida, la escena que la
resume por entero.

Por ver en la obscuridad habia visto a los seres a quienes tenia mds respeto aprovecharse de
la obscuridad.

Por ver en la obscuridad habia visto en los ttineles como las mujeres palidas y de una
hipocresia perfecta se dejaban coger la mano en la obscuridad, mientras los demas, desconfiando
unos de otros, se echaban mano a la cartera.

Por ver en la obscuridad al entrar en los s6tanos o en las profundas minas vio a los animales
genuinos de la obscuridad con su cara mas fea que la de nadie.

Por ver en la obscuridad vio su mismo gesto en el espejo, gesto mortal, que sin ver en la
obscuridad no habria visto nunca y no le habria dejado tan desengafiado.

Por ver en la obscuridad vio el gesto de hastio de las mujeres, hasta en las que dormian a su
lado, y a las que no decia que veifa en la obscuridad por no asustarlas.

Por ver en la obscuridad ha comprendido lo cochina que es la humanidad, que aprovecha la
obscuridad para andarse en las narices.

Por ver en la obscuridad se tuvo que suicidar®.

laboré con frecuencia, tras la guerra, en los periédicos espafioles, donde sus adhesiones a Franco y al
franquismo fueron frecuentes: preparaba su desembarco de nuevo en Espafia. Sus cartas de entonces a
las jerarquias son tristes y rebajantes. Para el meritoriaje ni siquiera reparé en infames automutilaciones.
[...] Lleg6 en 1949, le recibi6 el alcalde de Madrid, la pefia superviviente de Pombo y el jGeneralisimo!,
pero nadie le asegurd la subsistencia, de manera que Ramoén tuvo que volverse de nuevo a Buenos Aires
[...] a sufrir lo suyo y alli muri6 oyendo llamarse genio en todos los periddicos de habla hispana. O sea,
murié pobre: es decir, medio olvidado. [...] Su fervor franquista no le libré tampoco de la vigilancia y
los informes de los servicios secretos espafioles, los cuales, siempre tan perspicaces, le suponian rico en
Latinoamérica, merced a “posibles manejos masoénicos’, a sus publicaciones o a su matrimonio con una
judia, y calificaban ‘su conducta moral” de “pésima, ya que tuvo relaciones ilicitas con varias mujeres’.
Sus restos volvieron a Madrid, fueron recibidos con banda de misica por el alcalde y archivados en
consabida Sacramental, Seccion Hombres Ilustres, junto a Fernando Villaespesa, Larra y otros, etcétera”
(Trapiello, 2010: 545-546).

8 Cito por Disparates y otros caprichos, ed. cit., pp. 124-125.
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Como podemos comprobar, gracias tanto a este microrrelato como a “En la
embajada de Egipto”, anteriormente reproducido, es muy estrecha la relacién entre lo
fantastico y lo humoristico, y, aunque es especialmente perceptible en autores como
GoOmez de la Serna’, hablamos de un vinculo que ha sido habitual en la literatura, tal
y como ha estudiado, entre otros, Georges Desmeules (1998: 66), quien incidi6 en la
idea de que “la clase de interaccion entre un protagonista y lo sobrenatural condiciona
directamente la probabilidad de la actualizaciéon de este potencial humoristico”. Por
una parte, ambas corrientes son representativas de la inclinacién al inconformismo a
la que hemos hecho referencia, y, por otra parte, son, como ha explicado Irene Andres-
Suarez (2010: 79), dos de las tres “estrategias para reducir el microrrelato a su minima
expresion” —la otra estrategia es la intertextualidad, temética y formal. Siguiendo la
propuesta de esta investigadora, lo que en tiltima instancia se produciria es una perfecta
conexion estética entre los valores pragmaticos de la fantasia (fundamentalmente su
proposito de suscitar en el lector sensaciones como la inquietud, la incertidumbre,
el desconcierto o la ambigiiedad) y los rasgos estructurales del microrrelato (la
narratividad, la concision, la literariedad y la ficcionalidad), condicionados ambos
aspectos por el ineludible uso de la elipsis.

Lo fantastico, por sus caracteristicas intrinsecas -la ambigtiedad; la indeterminacién tematica y

lingtiistica; y la omisién de una buena parte de lo que sucede, lo que supone una exacerbaciéon de

la elipsis-, se convierte en el instrumento ideal para satisfacer una de las maximas aspiraciones
de los escritores de microrrelatos: reducir al méximo la extensién del texto. Ello es mas que

suficiente, a mi modo de ver, para explicar la hegemonia de microrrelatos fantasticos en la
literatura hispanica actual (Andres-Suérez, 2010: 120).

En torno a las relaciones entre la elipsis y la literatura fantastica, cabe destacar,
no obstante, algunos trabajos anteriores como los de Rosalba Campra, entre ellos el
ensayo titulado “Los silencios del texto en la literatura fantastica”. Campra parte de
la base de que el nivel de participacién de los receptores en un acto comunicativo
no es siempre el mismo, pues se ve obligado a incrementarse cuando, por ejemplo,
dicha comunicacién se lleva a cabo a través de un texto escrito y no oral, cuando este
texto escrito, ademas, es ficcional y, por dltimo, cuando este pertenece a la corriente
fantastica de creacion literaria. Ello se debe a que aumenta en cada caso la cantidad de
informacién omitida, es decir, que se hace cada vez més intenso el empleo de la elipsis.

Este es el tipo de silencio que encontramos en el cuento fantastico: un silencio cuya naturaleza

y funcién consisten precisamente en no poder ser llenado. El sistema prevé la interrupciéon

del proceso comunicativo como condicién de su existencia: el silencio en la trama del discurso

sugiere la presencia de vacios en la trama de la realidad. [...]

Este es un proceso que en la narrativa, por lo general, tiene la funcién de significar la relevancia

de lo dicho y la prescindibilidad de lo omitido. En lo fantastico, en cambio, el silencio dibuja

espacios de zozobra: lo no dicho es precisamente lo indispensable para la reconstruccién de los
acontecimientos (Campra, 1991: 52).

Ejemplo de esta concisiéon narrativa basada en el recurso de elipsis podria ser
el microrrelato fantastico “Las lentas carretas” (perteneciente a Libro nuevo, 1920), de

? Conviene leer al respecto el capitulo “Efectos: distanciamiento y humorismo” de la tesis doctoral de
Antonio Rivas (2009: 164-168).
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tan sélo sesenta y cuatro palabras contando el titulo y en el que lo omitido parece ser,
precisamente, lo que da entidad a la historia narrada:

LAS LENTAS CARRETAS

En un viaje por Oriente me encontré un carreta pesada, solemne, con el paso de elefante y
que llevaba la més pesada, pero las mas perenne piedra del mundo para el famoso templo de
Salomon, por encargo de Salomén... Unos miles de afios llevaba de camino el carro pesado y
lento, camino de Jerusalén... Sus ruedas cantaban un canto del pasado™.

Como hemos visto, la fantasia existente en muchos de los microrrelatos del
escritor madrilefio es el resultado de un proceso condicionado, basicamente, por
los tres aspectos estudiados hasta aqui: su nueva forma de observar la realidad sin
la lente de la mimesis, su espiritu rupturista acorde con los nuevos movimientos
de vanguardia de las primeras décadas del siglo XX y su propésito de atomizar la
literatura, en general, y sus relatos, en particular. Hasta ahora, siempre se ha situado a
sus célebres greguerias como manifestaciones de estos tres factores, pero, como hemos
podido comprobar, también lo son sus microrrelatos fantasticos', ejemplos todos ellos
de la inagotable creatividad literaria de Ramén Gémez de la Serna.
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I. Caprichos” e “Intermedio VIII. Mas caprichos”. No obstante, pese a la fecha de esta primera edicién,
Gomez de la Serna (1962b: 13) afirmaba haber comenzado a componer greguerias varios afios antes:
“Desde 1910 —hace cuarenta y cinco afios— me dedico a la Gregueria, que nacié aquel dia de escepti-
cismo y cansancio en que cogi todos los ingredientes de mi laboratorio, frasco por frasco, y los mezclé,
surgiendo de su precipitado, depuracién y disolucién racional, la Gregueria”.
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A. M. Lépez Marquez, El adjetivo en la iiltima traduccion del siglo XVI de los Trium-
phi de Petrarca: Hernando de Hozes, Granada, Comares, 2013, 168 pp.

La traducciéon como disciplina académica surge en los afios 70 del siglo XX,
tras el interés mostrado por investigadores provenientes de la literatura comparada
y de la traduccién literaria en centrar las investigaciones en el producto traducido,
en lugar de en el original, como se venia haciendo hasta ese momento. En concreto,
en el afio 1972, el investigador James S. Holmes utiliza por primera vez, en el Third
International Congress of Applied Linguistics en Copenhague, la nomenclatura
“Estudios de Traduccion” (Translation Studies) para nombrar a la nueva disciplina. Esta
denominacién se terminarfa de asentar tras la apariciéon del volumen Literature and
Translation, editado por el propio Holmes, José Lambert y Raymond Van den Broek.

Aunque la traduccion y la interpretacién, como profesiones, son antiquisimas, y
la investigacién y la formacion en ellas son mucho mads recientes, es de reconocer que
los estudios comparativos y descriptivos de la Traduccion, que han proliferado desde
los afios 70, han ayudado sobremanera a entender las estrategias y técnicas utilizadas
por los traductores para trasladar los textos de una lengua origen a una lengua meta;
y més: de una cultura origen a una cultura meta.

Por estos motivos resulta especialmente interesante el volumen resefiado. EI
adjetivo en la tltima traduccion del siglo XVI de los Triumphi de Petrarca: Hernando De
Hozes ha sido escrito por Alicia Maria Lopez Marquez, profesora de la Universidad
Pablo de Olavide de Sevilla y editado por la Editorial Comares (Granada), en la
colecciéon Interlingua. En él, la autora aborda las caracteristicas del texto meta en
relacion directa con el texto origen, centrdndose en un elemento especifico: el adjetivo.
Y lo hace mediante un método descriptivo y riguroso. Ademads, el hecho de que el
texto estudiado sea una traduccién realizada en el afio 1554 afiade no solo interés, por
las circunstancias que pudieran rodear a dicha traduccién (medios o formacién del
traductor), sino también dificultad, por el mismo motivo.

Ellibro est4 dividido en cuatro partes. Ademas, cuenta con un prélogo de Jacobo
Cortines Torres, una introduccién, unas “Consideraciones finales” y el apartado de
referencias bibliogréficas. En la “Introducciéon: Antecedentes de este estudio”, la autora
desgrana los origenes histéricos de la implantaciéon de las nuevas formas métricas
italianas en el Siglo de Oro espafiol, fruto de las relaciones y del intercambio cultural
entre ambos paises y, especialmente, del encuentro en 1526 entre Juan Boscan, poeta 'y
traductor, y Andrea Navagero, un diplomaético y escritor italiano.

Creo que resulta imprescindible la mencién que en este punto hace la autora
a las primeras traducciones de los Triumphi: en 1512, la traduccion en octosilabos de
Antonio de Obregoén; la traduccién parcial de Alvar Gémez (de fecha desconocida),
en quintillas dobles y en verso octosilabo, y la posterior publicacién de la version de
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Hernando de Hozes, realizada en endecasilabos y en tercetos encadenados, y en la
que se toman del original la métrica y el ritmo. Es decir, “Hozes se propuso componer
la traduccion de los Triumphi de la misma forma en que habia sido concebida por
Petrarca” (p. 4). Se podria decir, tomando terminologia de los Estudios de Traduccién,
que, en este sentido, la traduccién parece ser ‘extranjerizante’, en tanto que se acerca
mas al texto origen (en la forma, al menos) que a la forma mdas comtn en la cultura
meta.

En esta seccién, la autora expone también el objetivo de su investigacién:
“Revalorizar la importancia en su tiempo de la versién de Hernando de Hozes desde
aspectos lingtiisticos y traductolégicos” (p. 7). Para ello, el estudio se centra en el uso
del adjetivo que hace el traductor, elemento que la autora consideré mas oportuno
para mostrar el conocimiento que Hozes tenia de Petrarca.

La primera parte del volumen, que sigue a esta introduccién, lleva por titulo “Los
Triumphi y la traduccion de Hernando de Hozes”. Se trata de una contextualizacion
de la obra estudiada (el andlisis comprende sus tres primeros capitulos), asi como de
sus traducciones y de la versiéon en endecasilabos de Hernando de Hozes. También se
explican brevemente la doble adjetivaciéon y los conceptos de “ditologia” y anfitesis.
Todo ello con objeto de servir de apoyo a los analisis posteriores. A este apartado
siguen las secciones dedicadas al estudio propiamente dicho de las traducciones. En
concreto, a las clasificaciones y técnicas de traduccién de los adjetivos presentes en
los Triumphi. Asi, se suceden tres partes: “Triumphus Cupidinis / Triumpho del amor”,
“Triumphus Pudicitie / Triumpho de la castidad” y “Triumphus Mortis / Triumpho de la
muerte”.

El anélisis de Triumphus Cupidinis / Triumpho del amor, el mas extenso, se divide
en cuatro secciones: Triumphus Cupidinis I, II, III y IV. Cada una contiene ademas
dos apartados, en funcién de su contenido. Asi, Triumphus Cupidinis I se divide en
“Inicio del suefio: visién de amor y encuentro con el guia” y “Figuras de la antigtiedad
griega y romana y algunos dioses paganos”; Triumphus Cupidinis Il en “Didlogo con
personajes de la historia” y “Personajes basados en las metamorfosis y las heroidas
de Ovidio”; Triumphus Cupidinis I1II en “Héroes y heroinas de la historia, personajes
biblicos, personajes del mundo artarico y pareja dantesca” y “Laura y el topico literario
del amor”; y Triumphus Cupidinis IV en “Grandes poetas de amor de la antigtiedad” y
“Triunfo de amor sobre sus prisioneros y consagraciéon de Venus en la isla de Chipre”.

Por su parte, Triumphus Pudicitie / Triumpho de la castidad se divide en “Lucha
y derrota de amor ante Laura” y “Viaje a Roma”; y Triumphus Mortis / Triumpho de la
muerte, en “Laura y su cortejo triunfal: encuentro con la muerte” y Descripcién de la
muerte de Laura (Triumphus Mortis I) y “El suefio dentro del suefio: la aparicion de
Laura y comienzo del didlogo entre el poeta y el espiritu de su amada” y “Didlogo
final: sobre los sentimientos de Laura hacia el poeta y despedida” (pertenecientes a
Triumphus Mortis II).

Existen diversas formas de abordar un analisis descriptivo traductolégico como

el que se presenta: por técnicas, por orden de aparicion, por localizacién del elemento
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en el texto, por similitud en los ejemplos, etc. Lépez Méarquez usa varias de ellas,
de forma coordinada y coherente. Por un lado, se ha dividido el estudio en funcién
de cada texto; por otro, se han clasificado los ejemplos segtn las caracteristicas del
original, asi como segtn la técnica de traduccion empleada por Hernando de Hozes.
Esta clasificacién ha permitido a la autora la posibilidad de ir desgranando la temaética
junto con las estrategias usadas en el transvase del italiano al espafiol.

Es de destacar que los andlisis que realiza Lépez Marquez son exhaustivos y
pertinentes. Demuestra en ellos un profundo conocimiento del texto origen asi como
de las técnicas de traduccién y de los elementos culturales que se encuentran presentes
en el original. Este conocimiento resulta en unas clasificaciones y una seleccion de
ejemplos muy acertadas. En total, se analizan 162 ejemplos, lo que -considero- muestra
el grado de profundidad del anélisis realizado. Las técnicas que se describen con
ellos son, especialmente, la adicién, la omision y la transposicion y, en algunos casos,
también la modulacién. Todas ellas hacen referencia a la actitud de Hozes al traducir
los adjetivos.

Ademas de este estudio de las técnicas, la autora analiza también el ritmo y
la métrica, fundamentales no solo para entender el texto origen y el texto meta, sino
también para exponer posibles motivos para la elecciéon de una u otra técnica. De
hecho, como afirma Lépez Mérquez, el deseo de trasladar el ritmo y la métrica de
Petrarca hizo que el traductor adoptara “distintos recursos en pos de conservar el
sentido del original, utilizando diferentes adjetivos, palabras o giros lingtiisticos, en
un continuado ejercicio de adaptacién a la nueva métrica” (p. 5).

Las conclusiones del estudio son especialmente reveladoras desde el punto de
vista traductolégico. La autora realiza una exposicién de los resultados obtenidos a
partir del anélisis de las técnicas de traduccion de los textos. En un primer momento,
establece las técnicas mas usadas; posteriormente, se centra en la diferencia entre el
volumen de adjetivos usados en la version italiana y en la traduccién al espafiol. Un
aspecto interesante es la mencion a la presencia en la traduccién de adjetivos en su
forma singular y plural. También se determinan los usados de forma mas recurrente,
en comparacion con los términos del original a los que sustituyen. Al fin y al cabo, el
empefio de Hozes en reproducir un texto lo mas fiel posible al original tiene un efecto
directo en su forma de traducir.

Con una cuidada presentacién y redaccién, numerosas notas a pie explicativas y
una acertada seleccion de ejemplos de estudio, considero que el volumen presentado es
de gran interés no solo para el humanista que desea indagar en la relevante traduccién
que Hozes realiz6 de los Triumphi, sino también para el traductélogo. Lépez Mérquez
une ambos mundos, trayendo al presente el estudio de la obra, pero sin olvidar en
ningin momento el verdadero significado que esta tenia, no solo lingtiistica, sino
también culturalmente.

Nieves Jiménez Carra

Universidad Pablo de Olavide de Sevilla
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Julio Llamazares, Distintas formas de mirar el agua, Madrid, Alfaguara, 2015, 191 pp.

En la dltima novela publicada por Julio Llamazares, Distintas formas de mirar el
agua (DFMA en adelante), leemos la historia de una familia marcada por un suceso,
acaecido décadas atras, que determinaria fatidicamente el devenir futuro de la
misma: la inundacién de su pueblo, Ferreras, por las aguas de un pantano de nueva
construccién en la década de 1960. Esta familia, como el resto de sus vecinos, tuvo
entonces que abandonar forzosamente su aldea —su casa, sus campos, sus costumbres
ancestrales— y empezar una vida absolutamente nueva lejos de su lugar de origen.
Tal situacion infundié en sus miembros una persistente sensaciéon de desarraigo, y
en adelante habrian de vivir atenazados por una profunda nostalgia. La melancélica
afioranza del pueblo perdido anid6 especialmente en el animo del padre de familia,
Domingo. Este dispuso desde un primer momento que, cuando llegara su muerte,
sus descendientes arrojaran sus cenizas al embalse que habia cubierto su pueblo, en
un irrenunciable afan por volver hasta él de cualquier forma. En dicho trance finebre
se encuentran, precisamente, los personajes de DFMA al inicio de la novela (viuda,
hijos, yernos, nueras, nietos y sus respectivas parejas, dieciséis personas en total): al
pie del pantano, portando la urna cineraria y a punto de dar cumplimiento a la tltima
voluntad del abuelo.

La figura del patriarca, que domina esta historia de intenso tono elegiaco, va
siendo caracterizada progresivamente por las palabras de sus familiares, que dan
forma a una compleja semblanza de la personalidad de Domingo, recreada desde
la memoria colectiva de estos parientes y reflejada de forma coral por medio de
los diversos monologos interiores suscitados en ellos por la emocion del doloroso
momento. Todos coinciden en recordar al abuelo, protagonista mudo de la novela,
como incansable trabajador, honesto agricultor, hombre callado y melancélico que
siempre habia afiorado su desaparecida aldea y, més en concreto, a sus amigos y al
resto de sus parientes, dispersados por todo el pais tras la destrucciéon de Ferreras.

En cualquier caso, la historia que rememora cada uno de los personajes que
concurren en esta novela es una misma: el abandono forzoso del pueblo natal de la
familia protagonista, las consiguientes secuelas de desarraigo personal para cada
uno de sus miembros y la muerte final del patriarca, suceso que los ha convocado,
como deciamos, al pie del nefando pantano. Los hechos que rondan el pensamiento
de estos dolientes hablantes son, pues, andlogos, independientemente de la particular
version de la historia familiar que cada uno de estos personajes haya concebido
individualmente en funcién de las circunstancias de su propia experiencia personal.
En efecto, su percepcién de la trayectoria familiar cambia segun pertenezcan de
forma directa o politica a la familia de Domingo, o segin su edad, que determina el
modo de conocimiento del drama del abandono de Ferreras: vivido, décadas atrés, en
primera persona en el caso de los mayores —es el caso de la viuda y sus hijos—, o bien
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aprehendido de oidas, aunque casi siempre asimilado como propio, en el caso de los
de menor edad —como los nietos del difunto y sus respectivas parejas.

Tal reiteracion de unos mismos hechos, retomados una y otra vez a lo largo de
los dieciséis monologos brotados de los familiares del fallecido Domingo, genera toda
una urdimbre de motivos argumentales relativos a la dramaética historia familiar, que
se repiten de forma recurrente en la mayor parte de los capitulos de la novela: sirvan
de ejemplo el ingrato realojo provisional de la familia en los insalubres barracones
palentinos de “la laguna”, la desorientacion fisica de sus miembros en el nuevo paisaje
de la colonia a la que fueron trasladados, o la demencia que acabaria afectando a
Domingo en sus altimos afios de vida. Se trata de isotopias que, al modularse en cada
capitulo mediante la voz de un determinado miembro de la familia, permiten al lector
percibir las diferencias inherentes al punto de vista que cada uno de estos personajes
posee sobre el exilio sufrido por su clan.

Asi, y fijandonos en el mencionado motivo de los barracones de realojo,
observamos como el recuerdo que de estos tiene Virginia, la viuda de Domingo (capitulo
1), es considerablemente distinto de la percepcion sobre los mismos manifestada
por Teresa, su hija mayor (capitulo 2): Virginia recuerda aquellos barracones con
una mirada en cierta medida tierna, por cuanto, al fin y al cabo, dichos habitaculos
formaron parte del escenario inicial de una etapa mas de su vida compartida con su
amado Domingo —una etapa, eso si, mucho mdas dura y melancélica a causa de su
condicién de desplazados—; para Teresa, sin embargo, la evocacién de los barracones
entrafia una connotacion fatidica que la lleva, por su parte, a compararlos con los
habilitados para los judios en los campos de concentracién nazis durante la Segunda
Guerra Mundial. De esta forma, mientras que la perspectiva mostrada por Virginia en
lo tocante al motivo de los barracones incide en la dimensién personal y familiar del
drama humano que provocé la evacuacién de Ferreras, Vegamian y los otros cuatro
pueblos leoneses, Teresa —de forma complementaria y en un capitulo diferente— pone
en evidencia la infamia politica en la que incurrié la administraciéon espafiola de los
afios 60 al decretar la creacion del Embalse del Porma y la expulsién forzosa y mal
compensada de los habitantes del lugar.

Esta red de isotopias argumentales, repetidas puntadas de un mismo hilo
con el que Llamazares teje los sucesivos capitulos de DFMA, nos parece el elemento
fundamental del entramado narrativo de esta novela, ya que es, precisamente, la
multiplicacién de estos elementos microtextuales —idénticos en sus respectivos asuntos
pero diversos en cuanto al punto de vista— lo que permite al leonés mostrar de forma
completa todas las caras del poliédrico drama sufrido por los antiguos habitantes del
valle anegado por las aguas del pantano.

Los diecisiete capitulos de la novela plantean otras tantas formas distintas de
enfrentarse al hecho de la destruccion de aquellos pueblos leoneses para la construccion
de la presa. Simplificando mucho, asistimos, por una parte, a la melancolia que la
pérdida de la tierra natal ha sembrado en el matrimonio fundador y en los hijos
nacidos en el seno del mismo; oimos también una voz firmemente reivindicativa, la
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de Alex, que considera un “atropello” la evacuacién forzosa que tuvieron que sufrir
sus abuelos; descubrimos como otro de los nietos, Daniel, sin llegar a disculpar a los
responsables del abuso cometido con su familia, si reconoce la necesidad de aceptar
los inconvenientes del progreso, consciente de los indudables beneficios del mismo
—Daniel resulta ser, ademas, ingeniero—; hay quien prefiere, sencillamente, mirar
hacia delante y no dejarse obsesionar por el pasado, como se propone a si mismo Jests,
otro de los nietos de Domingo, que no quiere que la historia del embalse se convierta,
de ninguna manera, en un lastre para su vida futura; y también leemos, ya en el altimo
capitulo y a modo de contrapunto exterior a la perspectiva de la familia protagonista,
el comentario que provoca en un anénimo automovilista la contemplacion, desde lejos,
del séquito finebre reunido junto al embalse: los confunde con turistas que disfrutan
de la belleza del paisaje, pues ignora el funesto motivo que los ha hecho llegar hasta
ese lugar, equivocacién extrapolable, en dltima instancia, al desconocimiento que la
sociedad, mal informada y a menudo indiferente, tiene acerca de las consecuencias de
este tipo de proyectos para los antiguos habitantes de las poblaciones inundadas.

En esta novela, Llamazares ha omitido por completo su voz como narrador,
ya que las palabras que leemos en DFMA proceden exclusivamente del fluir de la
conciencia de los familiares de Domingo, transcrito de forma directa capitulo tras
capitulo. Estos se acercan en grupo hacia el borde del pantano, y caminan sumidos
cada uno en sus propios pensamientos, estimulados por la intensa emocién provocada
por el inminente sepelio del abuelo: recuerdan entonces el pasado, divagan sobre
sus relaciones con el resto de los miembros de la familia, y observan el hermoso y al
mismo tiempo triste paisaje que aparece ante ellos. Este intencionado ocultamiento del
escritor leonés alo largo de la narracion le ha permitido alcanzar, sin duda, un punto de
vista completamente distanciado y objetivo, requisito especialmente necesario en esta
novela cuyo asunto posee, como es bien sabido, inspiracién autobiogréfica: el propio
Llamazares naci6é en Vegamian, uno de los pueblos sumergidos bajo el Embalse del
Porma, por cuya construccion tuvo que abandonarlo con tan sélo dos afios de edad.
Llamazares ha tenido, por tanto, un gran acierto al ceder por completo la palabra a los
personajes de esta novela, ya que con este eficiente procedimiento ha otorgado a su
narraciéon un mas que oportuno tono de imparcialidad.

Nodebemosolvidar que, por mas que el temacentral seencuentre profundamente
vinculado con las vivencias personales del propio Llamazares, la intencién del autor
leonés ha sido, al fin y al cabo, poner en nuestras manos una novela, una obra de ficcién
en todo caso. Asi, aunque los indicios autobiogréficos son facilmente perceptibles
en muchos pasajes de la obra, nuestro autor los ha encubierto con suma habilidad:
Llamazares ha proyectado sus propias experiencias personales, que inspiran dichos
pasajes, en algunas de las acciones llevadas a cabo por los personajes en el seno
de la trama novelesca. Pensemos, por citar uno de estos casos, en la visita que José
Antonio —uno de los hijos de Domingo—y Elena —su esposa por entonces— recuerdan
haber realizado afios atrds a las ruinas de Vegamidn, en cierta ocasién en la que fue
vaciado temporalmente el pantano que habia cubierto los pueblos del valle natal
de los protagonistas. Tanto José Antonio como Elena recrean detenidamente aquel
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turbador recorrido, que produjo en su animo una fuerte impresién, relatindolo en
sus respectivos capitulos (6 y 7). La precisién con la que ambos describen el desolador
panorama que pudieron contemplar, asi como la nitidez con la que expresan el
sobrecogimiento que tal vision les caus6, delatan la vinculacién de estos segmentos de
la narracion con las emociones que, en la realidad extraliteraria, debi6 de experimentar
el propio Llamazares cuando él mismo visit6 el pueblo de su primera infancia en 1983,
al enterarse casualmente de que el Embalse del Porma acababa de ser desecado para
realizar labores de mantenimiento del mismo. De hecho, la apocaliptica dimensién que,
a los ojos del narrador leonés, mostraban los restos de Vegamidn en aquel momento
—impresion referida por Llamazares en distintas entrevistas concedidas a los medios—
coincide en muchos puntos con la alucinada perspectiva adoptada, a su vez, por José
Antonio y Elena ante ese mismo escenario, “un paisaje del fin del mundo” en palabras
de esta altima (p. 91).

El escritor leonés ha aclarado en distintos foros que con DFMA no ha pretendido
gestar una obra explicitamente reivindicativa contra proyectos como el que destruy6
Vegamian, Ferreras y otras poblaciones mds, sino mds bien ofrecer una novela
testimonial, en la que poder mostrar, per se, el dilatado sufrimiento de sus antiguos
moradores. Nos parece evidente que Llamazares ha sabido conseguir este dificil
equilibrio entre la denuncia y la objetividad narrativa, como hemos visto mas arriba.
Lo ha hecho, por lo demads, recuperando la lirica mirada hacia la naturaleza con la
que redact6 las péaginas de sus primeras y tan celebradas novelas, como Luna de lobos
o La lluvia amarilla, y sefialando, también como en dichas obras, la importancia de los
valores del campo como marco ancestral y fundamental para la vida del hombre.

Todo ello lo podrd comprobar con fruicién cualquier lector en cuyas manos
caiga un ejemplar de esta magnifica novela.

Antonio Manuel Luque Laguna
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Juan Carlos Abril, Lecturas de oro. Un panorama de la poesia espaiiola, Madrid, Bart-
leby Editores, 2014, 201 pp.

El poeta, estudioso y critico literario y profesor de la Universidad de Granada
Juan Carlos Abril ha reunido en su libro Lecturas de oro una amplia seleccion de las
diferentes criticas de conjuntos de poesia espafiola que fue dando a conocer en muchas
revistas especializadas en los altimos afos. Su libro lleva apropiadamente el subtitulo
de “Un panorama de la poesia espafiola”, porque, en efecto, leyendo sus comentarios
a las diferentes obras poéticas sometidas a valoraciéon puede el lector percatarse del
momento literario actual de la poesia escrita en Espafia por las promociones mas
recientes.

Amén de mas de cuarenta resefias de libros poéticos contiene asimismo Lecturas
de oro un estudio sobre “La poesia de Rafael Espejo”, un articulo acerca de la serie
“Lecturas 21”7, coleccién de libros de poesia de la editora Bartleby, y el trabajo “Hacia
otra caracterizacion de la poesia espafola actual”. Todos estos textos van precedidos
por un preliminar titulado “Prélogo. Sobre el oficio”, en el que va discurriendo acerca
de las caracteristicas de un quehacer que conoce muy bien, porque lo practica con
mucha frecuencia, el de la critica literaria ejercitada en forma de resefiismo.

Juan Carlos Abril, por el considerable bagaje que haido atesorando en las labores
de critica, puede muy bien participarnos para provecho nuestro sus reflexiones acerca
de la tarea de escribir resenas, reflexiones que ya de por si resultan atipicas, porque no
suelen hacerse, y por eso mismo son interesantes.

Una condicién que habria de ser previa a toda critica de libros, nos recuerda
Abril, es la de que uno tenga algo que decir sobre la obra resefiada en virtud de que
resulte lo suficientemente atractiva para proporcionarnos ideas valiosas. No deberian
realizarse por amistad, aunque los libros de los amigos le complazcan al critico, ni
tampoco deberfan hacerse para expresar por sistema pareceres contrarios, lo que
sucede a menudo, sino para dar cuenta de la poesia de interés que se esta gestando,
enfocandola con mente muy abierta al aprecio de la buena poesia, y prescindiendo de
la tendencia a la que pueda adscribirse.

A continuacién del prélogo acerca del resefiismo como oficio ha situado Juan
Carlos Abril su estudio “Hacia otra caracterizaciéon de la poesia espafiola actual”,
paginas que suponen un refrescante acercamiento introductorio a la poesia creada por
las promociones més recientes, y que es la que se resefia en su libro. Por consiguiente,
nos parece conveniente resumir las ideas principales contenidas en este trabajo, no sin
remarcar que en ese “otra” del titulo se da por descontado que su interpretacién no es
la tinica a tener en cuenta.

Para los que quieran seguir de cerca en qué punto se halla la poesia espafiola a la
altura del tercero de los lustros del nuevo milenio sera bien ttil leer sus consideraciones
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a proposito de los cambios que se han ido manifestando en el panorama poético de
los altimos afios. Y en esos cambios ha sido rotundamente decisiva la poesia de la
experiencia, abriéndose desde ella “el abanico de lo que ocurre” (18).

Y lo que ocurre es que se ha fragmentado uno de los ejes de dicha tendencia
dominante desde los ochenta, el de la referencialidad, a la que los poetas de la
experiencia encauzaron inicialmente desde un realismo de indole materialista que
compartieron con otros presupuestos de carédcter ideoldgico, ético y estético. Segin
apunta Abril, también hubo entre los que fueron tenidos por poetas de ese signo
propuestas idealistas que no se situaban demasiado lejos del trascendentalismo. Y
también acabaron practicando esa tendencia autores reciclados de practicas como la
novisima cuando ésta ya les parecia que no tenia futuro alguno. Bastarian precisiones
como las citadas para que no se siga presentando a la poética de la experiencia como un
todo unitario, siendo maés cierto que englobaba a escritores diferentes que se valieron
de distintos grados de realismo.

Por tanto, al trazar el mapa de la poesia espafiola actual escrita por poetas
nacidos en los setenta habra de tenerse en cuenta que no pocos de ellos pueden emplear
herramientas dela poesia dela experiencia sin que formen parte dela misma. Elmarbete
de poesia de la experiencia resulta, asi pues, insuficiente como medio para referirse a
la poesia de los tltimos lustros, porque es un marbete que exige precisiones como las
sefialadas por Juan Carlos Abril, y seguramente algunas mdas que se encuentran en
articulos recientes acerca de los nuevos rumbos de la poesia de hoy.

Y habra que tener en cuenta también que resultan insuficientes también aquellos
intentos de acercarse al panorama poético calificandolo como ecléctico, dado que es la
posmodernidad la que propicia esos planteamientos y por tanto la poesia creada en
tiempos posmodernos se encuentra incursa en el sincretismo. En este sentido, referirse
a que en la poesia de las décadas maés recientes predomina lo sincrético equivaldria
a no haber dicho nada, pues no puede ser de otro modo. El corolario es claro: hay
que buscar nuevos puntos de vista que expliquen mejor la hora de ahora de la poesia
espafiola.

Y Juan Carlos Abril propone tres vias de acercamiento, de las que me parecen
muy valiosas las dos primeras, aunque por mi parte no las circunscribiria tan solo
al analisis de la poesia espafiola compuesta a partir de los noventa, sino que las
ampliaria al estudio de la poesia espafiola del XX en general. La primera propuesta
recomienda eliminar el binomio analitico que acostumbra a contraponer racionalismo a
irracionalismo, al igual que la pareja realismo versus simbolismo. La segunda aconseja
al critico que el modelo cognitivo lo actualice de manera constante, lo que supone todo
un reto.

El rasgo mas llamativo que, segtin Juan Carlos Abril, caracteriza la poesia actual
seria el idealismo, no el simbolismo, pero un idealismo que se plasma a través de
diversificadas vias estilisticas. Pone peros a que en este idealismo se haya querido
realzar la poesia sacralizante, pretendidamente trascendental, pero también los pone
a una poesia reivindicativa en contrapunto con aquella. Y nos recuerda que en una
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poesia idealista sin duda caben poéticas abstractas que no colinden con lo religioso.
Casi al cabo de este estudio deja un aviso para navegantes de la poesia: “el modelo
baudelariano y contemporéaneo de poesia lleva aparejado un critico” (30)

Sentadas las bases expuestas, el autor las aplica en los andlisis de los diferentes
poetas, cuyos nombres obviamos por ser muchos. No obstante, no deja de introducir
nuevas orientaciones tedrico-criticas en sus reseflas en funcion del libro leido. Interesa,
por ejemplo, su inmanente concepcion de las vanguardias, en virtud de la cual éstas
tendrian continuidad hasta el momento presente del XXI, al margen de que pueda
seguir haciéndose referencia a las tradicionales vanguardias “historicas”, y a la
“neovanguardia” de los setenta. En las vanguardias actuales distingue varios caminos,
asi las propuestas hiperrealistas, las ultravanguardistas, las que combinan meditacién
y experiencia, e incluso otras. Y es plausible enfatizar esta vertiente de la poesia actual,
no sin acaso la poesia espafiola contemporanea atraviesa por un “vaivén entre tradiciéon
y vanguardia” (155)

Interesa asimismo que plantee la problemaética de la identidad en literatura y
en concreto en poesia. Lo hace en su valoracién del conjunto Autoria de Julieta Valero,
una de las escasas poetas que han sido resefiadas en Lecturas de oro, acaso porque Juan
Carlos Abril considere que en el periodo cronolégico resefiado no procedia dar cuenta,
en términos cualitativos, de mds conjuntos poéticos de escritoras. Ahi observa que
tal identidad es cambiante, que “se va haciendo a si misma en funcién de multiples
factores, pero que nunca apresamos en su totalidad.” (45) A vueltas del yo poemético
desestimaba en otra de las resefias del libro que pueda rigurosamente hablarse en
términos de “sinceridad” del locutor, pero no es maximalista rechazando que el yo
tenga que ver con el poeta, porque “en el fondo todos poseemos una parte de los
personaje que inventamos.”, concluye en otro de sus comentarios.(63)

José Maria Balcells
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San Cosme y San Damian, Vida y milagros, Jesas M?* Nieto Ibafez, ed., Biblioteca de
Autores Cristianos, Universidad de Leén, Madrid, 2014, 138 pp.

El catedratico de filologia griega de la Universidad de Ledn Jestis Maria Nieto
Ibanez consta en la portada de este libro como editor del mismo, pero en este caso la
tarea de ediciéon hay que remarcar que engloba también la de traduccién de los textos
griegos que en él se recogen, acompafados de notas aclaratorias pertinentes, siendo
dicha labor traductora lo mas relevante de esta obra publicada conjuntamente por
la tan prestigiosa Biblioteca de Autores Cristianos dentro de su serie de Estudios y
Ensayos en la modalidad de Historia, y en publicacién conjunta con la Universidad
leonesa.

Con ser relevante el hecho de haber traducido Nieto Ibafez al espafiol los
textos que constituyen el ntcleo del libro, todavia lo es més el tratarse de una version
pionera, porque hasta la aparicion de esta muy amplia gavilla de milagros traducidos
a la lengua espafiola no se contaba con traslado alguno a la misma, salvo los textos
sobre milagros de Cosme y Damidn que se contenian en la version al castellano de la
Legenda aurea. Ahadase atin a la importancia de las traducciones de este catedratico
el que son las segundas a una lengua moderna, tras las que en 1971 se publicaron en
francés.

Los textos van precedidos de una introduccién del editor subdividida en
distintos epigrafes, en los que se ocupa de dar noticia de la vida de los dos santos, asi
como de las colecciones de milagros que se les atribuyen. Pasa después a considerar
el vinculo entre medicina y religiéon que existe en las curaciones miraculisticas de san
Cosme y san Damian. También se ocupa del ligamen del culto a ambos con el que
los paganos habian rendido a Asclepio, y de la iconografia y extension de ese culto a
partir de la segunda mitad del siglo IV y desde la ciudad siria de Ciro. La referencia
a la edicion critica y completa de Ludwig Deubner de 1907 en la que apoya la suya, y
una bibliografia escogida, cierran esos preliminares.

Y es en ese estudio introductorio donde los lectores encontrardn datos relativos
a la biografia de ambos santos, no en los textos, por lo que el titulo que se ha dado
al libro puede inducir a alguna confusién, pues mas de uno creerd de entrada que
estamos ante el traslado de una obra clasificable como hagiografica en el sentido mas
usual, el de que contiene vida y milagros de un santo, cuando en realidad el libro
se concentra en la faceta miraculistica de esos martires cristianos que, a tenor de la
especialidad médica y farmacolégica que les distinguid, acaso sean los miembros del
santoral a través de cuya mediaciéon Dios haya realizado mas cantidad de milagros.

Repasemos brevemente el contenido de la introduccion elaborado por el profesor
Nieto Ibafiez para anteponerlo a sus traducciones. Comienza recordando que los
santos Cosme y Damidn fueron dos hermanos gemelos de origen arabe cuya existencia
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transcurrié en la mitad primera del siglo I1I. Crecieron educados en el Cristianismo por
su madre Teodota, la cual se preocuparia también de que se preparasen en el campo de
lasletras y delas ciencias, decantandose por este tiltimo, y especializdndose en medicina.
Al practicarla para la curacion de los enfermos, no percibian remuneracion econémica
de ninguan tipo, por lo que se les llegaria a conocer como anargyros, sin dinero. Como
se les atribuye igualmente la curacién de animales, podria considerarseles asimismo
veterinarios. Fueron martirizados brutalmente y luego decapitados en noviembre del
afio 287, en tiempos de la persecucion de Diocleciano.

Los milagros atribuidos a estos martires son, salvo alguna rara excepcion,
milagros post mortem, habiendo dado lugar a por lo menos media docena de colecciones
de ellos que se hicieron muy populares, transmitiéndose por medio de gran namero de
textos manuscritos. Narraciones de cardcter anénimo, relatan curaciones muy diversas
de enfermedades, no pocas veces ocasionadas por el diablo, sintiéndose gratificados
los santos Cosme y Damian con la reafirmacién en la fe cristiana del enfermo o con su
conversion al Cristianismo cuando éste era pagano.

Es bien curioso que la atenciéon a los pacientes la efectuasen a través del sueho
de éstos cuando estaban en el templo de Constantinopla denominado Kosmidion, un
gran complejo religioso y hospitalario. Lo hacian a través de visiones en las que los dos
santos acostumbraban a aparecérseles vestidos como médicos, en muchos casos con
instrucciones que iban destinadas a los médicos habituales del enfermo. Les prescribian
también recetas medicinales o aplicaciones con elementos sacros, a menudo con el
aceite o cera de las lamparas, el cerato. Asimismo les practicaban, cuando era menester,
diversas clases de operaciones de cirugia. En diferentes ocasiones la cura consistia en
la imposicién de manos. La fe en Cosme y Damian, venciendo la tentacién de albergar
reservas y dudas por parte de quienes habian de ser sanados, era imprescindible para
la curacién de la enfermedad, curacién que podia producirse de manera muy répida,
cuando no instantanea, o dilatarse en el tiempo.

Los vinculos de esta pareja del santoral con la pagania los evidencia el hecho de
que entronca su culto con el de Asclepio, resultando una versioén cristiana del mismo,
dado que las similitudes en el procedimiento de curar son incontestables al basarse
ambos médicos principalmente en valerse del suefio.

A través de Cosme y Damian restaura el Cristianismo, ademas, el mito gemineo
de los Dioscuros, siendo una consecuencia y testimonio posterior de ello el que la
basilica romana consagrada a esos santos sustituyese a la que se habia dedicado a
Rémulo y Remo. Amén de estos datos que hemos sintetizado de la introduccion,
el profesor Nieto Ibafiez recuerda otros relativos a la iconografia y a las supuestas
reliquias de los dos santos galenos que han pasado a ser patronos de los médicos y
farmacéuticos, asi como de los barberos.

Tras el repaso sucinto a ese prélogo tan ttil para disponerse a la lectura de
las series de milagros de que consta este volumen, daremos cuenta de algunas de las
apreciaciones que nos han suscitado los textos mismos. Sea la primera de ellas la de
subrayar la pericia narrativa del encadenamiento de relatos sucesivos de milagros
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mediante distintas férmulas, asi la de referirse a un enfermo que acaba de llegar cuando
otro acaba de marcharse curado, lo que acaece en la serie primera como recurso muy
sostenido, de lo que se infiere que las curaciones de referencia no eran simultaneas.

A este recurso hay que afadir otro mds pertinente en este subgénero narrativo,
el del cierre de cada historia de curaciéon dando gracias a los santos intercesores a la
par que glorificando a Dios por parte de los beneficiarios de los milagros. Un tercer
rasgo de suma importancia es la apelaciéon a oyentes, en la mayoria de los casos, acaso
posibles lectores en los menos, que hace el narrador en busca de lograr la complicidad
del puablico en el propésito piadoso del relato, cuya doctrina les extrae después.

Otro registro estriba en la autorreferencia de quien narra a su propio discurso,
sefialando cémo ha dispuesto la materia. Y tampoco falta referirse a que se esta contando
lo que se ha escuchado contar a otro narrador. La sensacién de pintoresquismo que
la lectura de estos milagros puede suscitar en muchos lectores colabora a vencer la
sensacion de monotonia que les acecha cuando el asunto resulta tan repetitivo, por
tratarse siempre de milagros taumatargicos, no de otros tipos. Pero aqui y alla se
encuentran pretextos bastantes para mantener la curiosidad hasta llegar a la auténtica
perla que se ha dispuesto al final del libro, y que funciona como guifio contemporaneo:
la “amputacioén y trasplante del pie de un muerto vivo en la regiéon de Sebastiana.”

José Maria Balcells
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A. Lopez Castro, El canto de la alondra. Estudios sobre Maria Zambrano, Universi-
dad de Ledn, Servicio de Publicaciones, 2013, 219 pp.

Entre los multiples estudios sobre nuestra pensadora Maria Zambrano, este
trabajo de Armando Lopez Castro, Catedratico de Literatura Espafiolaenla Universidad
de Ledn, no es uno mas, pues trata de la evolucion, que se da en la fil6sofa espafiola, de
un pensar sobre lo poético a un pensamiento poético propiamente dicho, entendiendo
por tal una unificacién de la experiencia y la palabra.

Dicha evolucién aparece sintetizada en el Prélogo (“La aventura del escribir”),
relacionada con la forma de establecer un contacto con la realidad, y en el Epilogo (“La
palabra creadora”), percibida en su forma musical, que discurre fluida como el agua
y nos devuelve a su espacio original. Sirviéndoles de marco, aparecen doce capitulos:

I. Maria Zambrano: &nima hispanica; II. La razén poética de Maria Zambrano; I1I.
La vision del exilio en Maria Zambrano; IV. Formas de lo sagrado en Maria Zambrano;
V. El movimiento de la musica; VI. La nocién de realismo en Maria Zambrano; VII.
El enigma de la pintura; VIII. Los caminos del suefio en Maria Zambrano; IX. Maria
Zambrano y la tradiciéon mistica; X. La ausencia del amor en Maria Zambrano; XI.
Hacia una poética del fragmento en Maria Zambrano; y XII. Maria Zambrano y José
Angel Valente.

No es posible detenerse sobre cada uno de ellos en tan breve espacio. Merecen
especial atencion el I, donde la razén poética, clave del pensamiento de la pensadora
andaluza, es la que hace posible el paso de la filosofia a la poesia; el VI, en el que la
nocion de realismo aparece ligada a la inmediatez de lo trascendente; el VIII, donde
el mundo de los suefios, ligado a la indistincién, es el ambito donde fermenta el
pensamiento y la palabra; y el XI, en el que el fragmento, que segtin Poe es una de las
formas de la modernidad, se relaciona directamente con la totalidad de la escritura.

Este estudio supone, en su conjunto, un recorrido por los ntdcleos mas
representativos de la escritora malaguefia, vinculdndolos con el vivo rumor de la
tradicion, a la que Zambrano considera una forma dinamica, el seguir fluyendo entre
el pasado y el presente, y no un peso muerto. Rara vez se ha hecho un trabajo tan
amplio y a la vez tan sintético. Estudios como éste muestran que, bajo la sencillez de las
expresiones, se intuye una conciencia de la realidad total y extrema, una asimilacién
de la palabra creadora como experiencia compartida.

Stefano Pradel
Universita degli Studi di Trento
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Benito Jerénimo Feijoo. Obras completas, tomo II. Cartas eruditas y curiosas I. Ins-
tituto Feijoo de Estudios del Siglo XVIII. Ayuntamiento de Oviedo-KRK Ediciones,
2014. 712 pp.

La catalogacion de los archivos y la difusiéon bibliografica han favorecido las
iniciativas de edicién de obras y documentos que permiten una adecuada recreaciéon
del ambiente cultural europeo desde 1650. La perspectiva con la que los eruditos
posteriores habian comentado la evolucién de las ideas cientificas y artisticas en
Espafia todavia traslucia una necesidad de defender una participacién en el concierto
internacional. En la segunda parte de la pasada centuria se fue afianzando un enfoque
maés integrador, que permitia descubrir las relaciones entre la actividad cultural de
distintas regiones europeas. Cualquier explicacién simplista de la Ilustraciéon espafiola
ha sido superada por los estudios en los que se declara a lo vivo la realidad del
entramado de actitudes, acciones y opiniones que determinaron el crecimiento de un
inquieto deseo de revision y renovacion.

El equipo de investigacién del Instituto Feijoo ha colaborado notablemente en
perfilar este panorama de la Ilustracion espafiola recogiendo y estudiando el material
necesario para precisar las caracteristicas de este contexto. A la ingente labor de edicién
de Gaspar Melchor de Jovellanos se ha afiadido el comienzo de la recuperacion del
legado intelectual de Benito Jerénimo Feijoo.

Elestudio introductorio realizado por Inmaculada Urzainqui sittia el crecimiento
delaerudiciéon de Feijoo en el contexto de una interpretaciéon diferente delos recursos del
conocimiento, de acuerdo con una nueva funcién de la cultura y del arte en la sociedad
de entonces. “Pues bien, de ese tiempo nuevo, con sus aspiraciones y logros reformistas,
su dinamismo intelectual, sus inercias, miedos y contradicciones, en definitiva, con
sus luces y sus sombras (...), serdn testigo e imagen critica en gran medida las Cartas
eruditas, que irdn saliendo escalonadas, a medida que las va ultimando, en momentos
de distinta coloracion politica” indica la profesora Urzainqui. Pero la publicaciéon de
este epistolario es mas que una colecciéon de documentos que sirven de crénica de
aquel periodo de la historia de Espafia durante la vida del fraile benedictino.

Los debates eruditos que se fueron produciendo a medida que dejaba constancia
desusintereses configuran un marco contextual muy animado enel que se desenvuelven
muchos otros agentes inquietos. El cuidado del necesario orden cronolégico podria
dificultar la percepcion de este matizado conjunto de relaciones. De ahi que este estudio
contribuya decisivamente a guiar al lector a través de las paginas de ese incesante
itinerario de un caminante que transita en medio de dificultades, tormentas y abismos
a los que se atreve a asomarse con una sabia prudencia. La actitud critica en el examen
de la tradicién se habia ido difundiendo a partir de las investigaciones humanistas,
pero todavia en su época no era facil distinguir el beneficio de una mirada al pasado. El
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pasado era un abismo erizado de farallones teéricos de cortantes aristas. Tampoco los
promotores de novedades presentaban su mercancia con la consistencia que desearian
quienes buscaban apuntalar la traiciéon con los pilares que sostuvieran la conexion
entre el conocimiento y la realidad inmediata.

Lacorrespondencia dibuja sin duda una biografia amable de Feijoo, no solamente
de su avance en la comprensiéon del mundo y de la sociedad. Lo presenta afable y
generoso con las necesidades urgentes de la poblacién més cercana. La profesora
Urzainqui alude a las dificultades de colaboracién en una misma actividad intelectual
desde la realidad social y politica de la época con Gregorio Mayans. Las aspiraciones
personales de cada uno de ellos eran muy diferentes, y cada uno habia proyectado
también una dimension diferente de la cultura literaria.

Los temas del epistolario ahora editado son variadisimos, como las fuentes del
conocimiento que expresa el benedictino y que han sido venturosamente investigadas.
Esta variedad se comprueba ya en el titulo con que se publican las cartas, pero la
erudicion sobrepasa el tema principal y se desborda en otros muchos. Las curiosidades
en medicina o geologia ceden a los comentarios histéricos y la prevencion de las
supersticiones. Nos relata las experiencias de transfusion de sangre y sus resultados
en animales, con la conclusién de que era una temeridad usarla para sanar enfermos.
Desconfia de los purgantes. Comenta la dificultad para conservar el aroma del tabaco
superada mediante la hoja de lata, en cuyo medio “aquellos sutiles corptsculos,
halldndose encarcelados, se excita una especie de fermentaciéon con que se exalta mas
el olor, 0 a que, como son de un genio inquieto y volatil, chocando unos con otros se
desmenuzan y sutilizan mas” (p. 398).

Mucho mas interés para los estudiosos de la cultura humanistica tiene la
carta dedicada al arte de la memoria (XXI de la coleccién, pp. 348-368). La autoridad
de la critica de Francis Bacon en su De augmentis scientiarum persuade también al
benedictino gallego, pero ofrece ademads una bibliografia nutrida de fuentes antiguas
y contemporaneas. La misma obra baconiana y la critica de René Rapin le infunden
sospechas sobre la utilidad de la l6gica medieval de Ramoén Llull, que conoce por la
informacién de Pierre Gassendi. Esta linea critica demuestra los fundamentos de la
actitud racionalista de Feijoo. Las experiencias propias son también su referencia mas
inmediata, pues asi lo hace constar a menudo en las cartas (p. 206, por ejemplo).

La edicién destaca por la preparacion del texto y por las notas ilustrativas, que
facilitan al lector la relacion con otras obras de la época y con los estudios pertinentes
a esos mismos temas de las cartas, ya sea estudios sobre la obra del benedictino o
acerca de sus fuentes o su legado. La perspectiva histérica del benedictino se afianzaba
a partir de los ejemplos de los gobernantes més famosos Carlos de Suecia, Luis de
Francia, Pedro de Rusia. El mundo que vivi6 Feijoo salta de las paginas que dignifican
el dinamismo de su civilizacién. De este modo crea distancia con la perspectiva
idealizada de los humanistas sobre la Antigtiedad. El epistolario da perfecta imagen
de una nueva actitud.
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Por otro lado, el indice onomadstico proporciona las referencias a una galeria
inmensa de personajes conocidos del autor. Por més que la lectura sea amena, y el
lector se asome a ese panorama a través de una vision de los temas sencilla, directa, a
veces ingenua, se gradda en las notas una profundidad de la proyeccion que permite
el texto. Se trata de un producto cultural para la gente de hoy, que ha heredado una
forma de ver la realidad con el filtro de la experiencia, contrastando ficcion y realidad
con criterios y medios de informacién desarrollados a partir de este avance ilustrado.

En ese sentido, la edicién lleva de la mano al lector para contemplar el mundo
desde los ojos de Feijoo, y reduce las noticias sobre personajes y hechos de la historia
antigua, cuya dimensién simbdlica estaba evolucionando entonces, y amplia la
informacién sobre las relaciones inmediatamente influyentes en el ambiente politico,
social y cultural.

El volumen se completa con una lectura transversal a partir del “indice de las
cosas mas notables”, indice de obras y estudios citados, y como era de esperar del
grupo de investigacion que lo ha realizado, un léxico interesantisimo del vocabulario
especial recogido en las cartas. Toda esta preparacién tan cuidada nos hace esperar
que se vayan completando los volimenes de la coleccién con garantia de obtener una
excelente aportacion al conocimiento de la Ilustracién espafiola.

Maria Asuncion Sanchez Manzano
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Gonzalez Vazquez, Carmen. Diccionario Akal del teatro latino. Léxico, dramaturgia,
escenografia. Madrid, Akal, 2014. 392 pp.

La investigacion sobre el vocabulario teatral permite una introduccion diferente
y muy viva en el espectaculo antiguo. Con las entradas que se nos presentan en este
volumen contemplamos el desarrollo de este festival popular en Roma. Nuestra
imaginacion puede reconstruir a través de los textos que expresan la vivencia auténtica
del puablico romano, sus gustos, sus bromas, y los pensamientos que les unieron como
comunidad civica.

Ciertamente una primera edicién de este trabajo fue publicada en 2004, pero
los diez afios transcurridos han favorecido la confirmacién de las expectativas que
prometia. El valor del contenido parecia entonces solamente el vocabulario en si,
obtenido de los propios textos teatrales sobre todo, y la detallada relacion sustancial
del libro se completaba con un indice en el que el lector encontraba todavia mas
términos sin entrada propia, amén de las listas de vocablos griegos y latinos. Pero
como la investigaciéon habia tenido que verificar las fuentes sobre el teatro latino
antiguo, enriquecia la informacién un conjunto de noticias sobre la comedia palliata, la
togata, la satira menipea, el mimo, la atelana y las tragedias de Séneca. Segtn se lee en
esta edicion de 2004, era la primera vez que se estudiaban los términos técnicos desde
el punto de vista etimolégico, filoloégico, lingtiistico, dramatico, cultural y literario.

La autora ha continuado aportando nuevas contribuciones a los estudios
teatrales, y enla nueva edicion, revisada y ampliada el estudio de los términos, tomados
sobre todo de la documentacion referida al teatro en los autores latinos y en el CIL,
adquiere una nueva actualidad. Por una parte se ha depurado la perspectiva del teatro
romano: no todos los términos confirmados por indicios arqueolégicos o artisticos
forman parte del 1éxico teatral latino. Asi hypothesis, hydraules, catarsis, anagnorisis,
proedria, protagonista, conistra, plyakes forman parte de la terminologia griega, aunque
fueran usuales en la representaciéon romana, segtin se hace saber en la informaciéon
preliminar (pp. 7-9). La definicién misma de lo que es un término teatral se discute, para
captar la esencia de esa manera de comunicacién especifica del espectdculo romano
en sus distintos géneros. El prologo del profesor Garcia Herndndez se mantiene con
ligeras actualizaciones porque procura una vision del fenémeno teatral desde el plano
semantico y semiético muy perspicaz que revela ademas su dimensioén cultural.

Continuando esa interpretacion de los fundamentos esenciales del teatro antiguo
y del teatro romano en particular -tantas veces olvidado o postergado por la brillantez
de la liturgia griega- el estudio introductorio de la edicién de 2014 sienta unas bases
solidas para la comprension de los datos que nos proporciona el vocabulario sobre la
actividad teatral en la comunicacién con el publico. En virtud de este estudio no se
trata ya de una compilacion de noticias antiguas, sino que a la vista del lector cada
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término adquiere su relieve propio como parte de un sistema coherente y articulado
cuya utilidad se advierte en las distintas literaturas europeas.

Ese arte profesionalizado que es en Roma el teatro contaba con un texto, con una
expresion corporal -especificamente romana- un vestuario de los actores y un aparato
del escenario, que enmarcaban la comunicacién desde la escena con el acompafiamiento
de la musica. Las autoridades Festo, Donato, Etgrafo, Evancio, Diomedes, Isidoro,
Tertuliano, Vitruvio, la poética aristotélica y los poetas romanos necesitaban una
interpretacion en el eje significativo del texto dramatico, del texto escénico y del texto
literario (p. 21). Las reflexiones que sostienen el analisis se inscriben en el plano del
léxico, no de una lengua ni de un lenguaje, que tiene una aplicacion en el uso técnico.
La disposicion de los sentidos de que informa se explican como relaciones clasematicas
que despliegan la compraventa de una obra, la seleccién del vestuario, el aspecto del
actor y el escenario visto desde el auditorio, el aplauso y el abucheo, el deleite y la
risa. Pero ain mas novedosa es la interpretacion del espectador como actor “con papel
pero sin texto”. Los actantes se contrastan en su juego en aras del significado, y la
bifurcacién del yo del actor en el personaje y en su identidad de miembro del grupo
favorece que el publico entre en el juego del disfraz.

El analisis lingtiistico de cada término recoge rigurosamente las normas
de un diccionario especializado. Pero ademas cada lema contiene una explicaciéon
etimolégica, una secuencia del desarrollo histérico del concepto, las fuentes textuales
en que se comprueba y una bibliografia actualizada sobre los términos. Las expresiones
habituales que mantenian vivo el uso se resaltan en negrita, de manera que es facil
seguir la informacién a primera vista. En esta nueva edicién todos los aspectos graficos
se han mejorado notablemente. Mas que la claridad y la pulcritud del orden en que se
despliega el contenido informativo, destaca la actitud critica que ha seguido la autora
en la verificaciéon de las noticias, tantas veces transmitidas de manera confusa, en
fragmentos poéticos o en inscripciones.

Junto a los términos que se refieren al texto, o a la preparacién de los actores,
no son pocos los verbos que se relacionan con la composicién artistica o la ejecuciéon
musical que favorecia el espectaculo de la danza. La delimitaciéon de los espacios del
auditorio no es menos importante que la disposiciéon de la compafiia de los actores
a asumir una identidad romana a partir del texto, expresando la comunidad con el
publico.

El articulo mas completo esta dedicado al término “persona” y distingue por una
parte, la mdascara teatral, por otra, el personaje de una obra “una de las nociones mas
importantes del teatro, pero, a la vez, de las mas dificiles de definir” (p. 230). El verbo
plaudo también recibe un tratamiento especifico, en el que destaca la indicacién del
uso politico de la comunidad recogida en la representacién, y la regulacién técnica del
aplauso, a la manera casi ritual en que los romanos asimilaban todo su comportamiento
en publico.

A pesar de la etimologia helénica de alguno de los términos, los habitos romanos

dejan patente la adaptacién a un modo social muy caracteristico. Tal vez sea enlos lemas
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dedicados al espectador y al espectadculo (pp. 277-286) donde las actitudes sociales
quedan maés evidentes. La consulta en todo caso queda reforzada por un indice de
contenidos que asocia los términos de cada &mbito conceptual. La extensa bibliografia
actualizada favorece la introduccién del lector en la instituciéon cultural del teatro
antiguo romano, de gran provecho para los interesados en un estudio sistematico de
la comunicacién escénica en cualquiera de sus manifestaciones.

Maria Asuncion Sanchez Manzano
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Heinrich von Allwoerden, Historia de Miguel Servet. Bajo la direccién de Johann
Lorenz Mosheim. Helmstedt 1728. Introduccidn, traducciéon y notas de Pablo Toribio
Pérez. Instituto de Estudios Sijenenses “Miguel Servet”. 2014, 395 pp.

La historia de Miguel Servet tenia interés para un estudiante aleman que hizo su
investigacion a comienzos del siglo XVIII. Pablo Toribio ha pretendido contextualizar y
acercar a nosotros las dos figuras de dos europeos de dos tiempos diferentes, Mosheim
y su biografiado Servet.

Por una parte nos descubre la vinculacion del pensamiento de Servet con teorias
e interpretaciones de la religion en el siglo ilustrado. Por otro, indica la pertenencia de
Servet a un selecto grupo de heterodoxos (con Giordano Bruno y Lucilio Vanino). Sin
embargo, para el momento en que Allwoerden o Mosheim realizaron su investigacion,
el caso de Servet era muy singular, porque habia sido condenado por Calvino. Pero
ademads, quien dirigia el trabajo era una figura principal de la Ilustracién alemana
Johann Lorenz Mosheim, que habia contribuido a la creacién de la Universidad de
Gotinga y habia presidido la Deutsche Gesellschaft de Leipzig desde 1732. En carta de
1716 le habia pedido a Leibniz informacién sobre Servet.

Ademas de proporcionarnos datos sobre el ambiente intelectual de la época, la
edicion de este volumen recoge un amplio comentario de los antecedentes del estudio
histérico, y sobre todo, de las consecuencias que tuvo para los debates doctrinales
de socianistas y calvinistas en Gran Bretafia y en los Paises Bajos. La presencia en un
gran namero de catdlogos de bibliotecas resulta muy significativa de su extraordinaria
difusiéon que prueba el interés que tuvo en su época.

Ahora bien, el valor de la traduccién de esta historia con ser muy destacable,
queda superado por el de las notas en las que Pablo Toribio despliega su buen
conocimiento de las fuentes antiguas patristicas y de los textos de la Reforma. Afiade
ademas una considerable bibliografia. La busqueda de datos en archivos especializados
ha sido sin duda provechosa.

Pero no podemos negar que es apreciable la orientacion al lector sobre las
doctrinas que proclama, defiende y discute Allwoerden o el propio Mosheim, para
algunos, el verdadero autor del escrito histérico.

En todo caso resulta muy estimulante comprobar el relieve que adquiere un
texto antiguo cuando se estudia con suficiente atencion y se recrea el mundo intelectual
en el que nacié. Todavia hay mucha médula de la historia intelectual de Europa por
descubrir.

Maria Asunciéon Sanchez Manzano
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Sara Molpeceres Arndiz, Mito persuasivo y mito literario. Bases para un andlisis
retorico-mitico del discurso. Valladolid, Universidad de Valladolid, 2014, 274 pp.

La propuesta que hace la autora facilita una linea metodolégica para el anélisis
retérico-mitico del discurso. El método se aplica a cuatro discursos contemporaneos
especificos, en primer lugar, al relato narrativo de ficcién. El mito se estudia desde
la perspectiva mas antigua, en la que el relato es respetable por su antigtiedad y su
prestigio cultural.

Ciertamente, la proyeccion de la retérica en los estudios sobre comunicacién
va cada dia en aumento. Por eso el equipaje teérico de esta aproximacion al mito no
se fundamenta en la historia del concepto, sino mas bien se establece como “producto
del pensamiento tedrico-simbodlico”. Nos situamos entonces en un punto de partida
diferente del acostumbrado para los estudiosos de la Filologia Clésica. La perspectiva
retérico-simbodlica se recrea, segtin la autora, en “el humanismo filolégico italiano, el
barroco, Gracian, Vico, el Romanticismo aleman”. De ahi que el concepto de mito que
se propone se acerque mas a enfoques interpretativos mas préximos a la actualidad.
La definicién tiende lazos entre el pensamiento mitico y el “pensamiento figural”
que relacionaria imagenes con significados (pp.53-54). De ahi que se funde en la
construccion simbélica del mundo que organiza nuestra experiencia y en conceptos
romanticos de simbolo como expresion de una idea por medio de una imagen (p 59).

Por otro lado, se presenta el objetivo de liberar a la retérica de todo prejuicio con
el que hasta ahora se desestimaba la técnica de la persuasion. Desde la idea simbélica
de mito se accede a la discusion sobre el caracter ideolégico del discurso. A partir de
un nuevo paradigma de Literatura Comparada se plantea el estudio de construcciones
ideologicas que nacen de las distintas manifestaciones culturales, y que se manifiestan
en forma de mitos (p. 64). Con estos conceptos, que se sustentan con abundantes
referencias, se realiza el andlisis practico de las cuatro clases de discurso: literario,
filosofico, politico y cientifico.

La persuasién que parece consustancial al discurso politico, no es ajena tampoco
a las otras clases de texto. También la necesidad que resalta la técnica retdrica de
preparar un discurso adaptado a las circunstancias, a la ocasién, hace del texto un
“producto de intercambio social, inestable como la sociedad misma” (p. 83). De esta
manera, a partir de las recomendaciones de la experiencia, la verdad que proporciona
el texto configurado para la ocasién no tiene cardcter universal ni lo pretende, sino que
reduce su auténtica realidad a los lazos de informacién que crea. Por eso, en el capitulo
quinto, se ofrece un avance para un andlisis retérico-mitico (otros dirian retdrico-
simbolico, retérico-semantico o retérico-semiotico) del discurso.

Sin embargo, no se renuncia al sentido del mito como estrategia del discurso ni
como tropo ornamental, sino que se explica el aprovechamiento del mito porque esta en
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la mentalidad colectiva, en esas creencias compartidas en que se apoya el orador para
componer su texto. Por lo tanto, el mito antiguo en un auditorio que lo conoce, seria
un recurso perfecto para trasladar argumentos por los que conseguir la persuasion.

A la hora de aplicar todo este aparato tedrico, destaca el andlisis del mito de
Antigona en Maria Zambrano, que toma como referencia, entre otros, el articulo de
José Maria Balcells sobre la recreacion filoséfica de esta pensadora contemporéanea.
Pero mas sorprendente que el anélisis del discurso heroico americano -que se realiza
también en este volumen- puede ser para el lector la “retoricidad de la construccién del
discurso cientifico” como indicdbamos antes. Una de las facetas en que se advierte la
impronta del lenguaje translaticio en el discurso cientifico es inmediatamente evidente
en la traduccién. El ejemplo seleccionado no es propiamente un texto cientifico, a decir
verdad. Se trata de ensayos sobre la naturaleza de la enfermedad Illness as Metaphor
y Aids and its Metaphors de Susan Sontag. El andlisis plantea también el aspecto de la
enfermedad como metéfora del mal y aquel de la enfermedad como “lo otro” interno
y externo, o como deshumanizacion.

Resulta interesante comprobar la audacia de esta clase de andlisis que toma
cuerpo en la lectura de textos contemporaneos muy significativos de la cultura actual.
Vista como problema, la comunicacién y la persuasion se producen en un ambiente
social en que los contenidos que trasladan la realidad del mundo estan sujetos a
multitud de filtros y etiquetas. Una reflexiéon sobre lo que hay maés alld del texto, el
tejido de palabras que pretende enredar al lector o al oyente en un mar de reflexiones,
impulsarle a pensar y a decidir lo que desea conocer de lo que le ofrecen nos resulta
inquietante.

Maria Asuncion Sanchez Manzano
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TERRORISMO FINANCIERO Y NUEVO ORDEN MUNDIAL

DAN FYFE

Universidad de Las Palmas de Gran Canaria

Resumen

El “terrorismo financiero” ha sido utilizado por la élite financiera internacional a lo largo del siglo veinte
para establecer un “nuevo orden mundial” con Estados Unidos como poder hegemonico. Europa es
solo la victima maés reciente de un modus operandi que empezé antes de la Primer Guerra Mundial.
Palabras Clave: terrorismo financiero, Nuevo Orden Mundial, Rothschild, Rockefeller, J. P. Morgan,
Operacion Gladio, OTAN, CIA, Al Qaeda, Fondo Monetario Internacional (FMI), neoliberalismo, Henry

Kissinger, Monsanto.

Abstract

“Financial terrorism” has been used by the international banking elite throughout the twentieth cen-
tury to establish a “New World Order” with the United States as the hegemonic power. Europe is only
the latest victim of a modus operandi that began before the First World War.

Key Words: financial terrorism, new world order, Rothschild, Rockefeller, J. P. Morgan, Operation Gla-
dio, NATO, CIA, Al-Qaeda, International Monetary Fund (IFM), neo-liberalism, Henry Kissinger, Mon-

santo.

La crénica del sector financiero en Estados Unidos a lo largo de su historia es
una sucesion de mentiras y corrupcion, y de panicos y depresiones provocados por el
animo de lucro de los propios banqueros. Sabian muy bien que el gran negocio consiste
en prestar dinero es decir, -endeudar- a naciones, y en financiar guerras, donde
siempre hay mucha oportunidad para ganar fortunas, preferiblemente financiando
a ambos lados. Pero el gran “golpe de estado” en la historia financiera de Estados
Unidos tuvo lugar en diciembre de 1913 cuando el Senado aprobé la Federal Reserve
Act. Con la legislacion el Congreso cedi6 su papel, su derecho, su deber, su poder de
emitir la moneda del pais y lo dejé en manos de la nueva Reserva Federal -que ni es
una reserva ni es federal sino un banco privado entre cuyos accionistas se incluyen los
Rothschild, los Morgan, los Rockefeller y otros banqueros internacionales. Ya llevan
casi cien afios aprovechdndose de su situacién privilegiada de “banco central” privado
para crear dinero de la nada y cobrar intereses al pais por cada délar en circulacién.!

! Los mejores libros que investigan y detallan la sorprendente historia de la Reserva Federal son los
siguientes: Eustace Mullins, The Secrets of the Federal Reserve. 1952. Hayden, ID: Bridger House Publishers,
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Al mismo tiempo Inglaterra ya era practicamente insolvente mientras Alemania
estaba demostrandose como gran rival para la hegemonia mundial tanto con su nueva
flotilla naval como con la construcciéon de un ferrocarril entre Berlin y Bagdad. El
imperio britdnico podia ver claramente que su dominio de los océanos y su monopolio
de acceso al petréleo corrian peligro, y estos factores explican mucho mejor las
razones que llevaron a Inglaterra a formar una alianza con Francia y Rusia en contra
de Alemania que el asesinato de un serbio en Sarajevo. En cualquier caso, la supuesta
“neutralidad” de Estados Unidos no impidi6 en absoluto una verdadera bonanza de
ventas, comercio y ganancias para la Casa Morgan, respaldado por la nueva Reserva
Federal. La Primera Guerra Mundial, vendida al pueblo norteamericano por Woodrow
Wilson -“El mundo debe hacerse seguro para la democracia”- fue en realidad un
altimo intento desesperado de Inglaterra para aplastar a su rival, y tomar el control de
recursos naturales como el petrdleo para su futuro desarrollo econémico.?

El nimero de muertos a causa de la Primera Guerra Mundial es dificil de
precisar, pero la cifra de 20 millones -la mayoria de ellos civiles- parece razonable.
Este fue un momento clave en lo que estoy llamando el terrorismo financiero y el
nuevo orden mundial. Fue también el momento en el que el petréleo se estrené como
combustible imprescindible y dej6 clarisima su importancia estratégica en las guerras
del siglo XX. ;Es demasiado simplista decir que Alemania perdié la guerra porque
agotd su suministro de petréleo?’ En fin, el Tratado de Versalles ocult6 la ocupacion
del Oriente Medio por parte de los ingleses y sus aliados. Ya en 1919 el Golfo Pérsico
era conocido como un “lago inglés.” Inglaterra, después de la guerra, tenia una deuda
enorme con J. P. Morgan y el pais estaba bastante deteriorado tras el esfuerzo bélico
y sumergido en una depresion; pero todavia seria necesaria una “Gran Depresion”
y otra guerra mundial para ver -definitivamente- el ocaso del Imperio Britanico y el
comienzo del nuevo orden mundial y el neo-imperialismo estadounidense.

Después de la segunda guerra mundial, la CIA naci6é como fruto de la unién
entre estadounidenses, britanicos y los nazis a los que ayudaron a esquivar la justicia
de Nuremberg después de la guerra y quienes, en cambio, ayudaron a organizar el
espionaje estadounidense de la posguerra.* Un ejemplo del terrorismo financiado
por la CIA fue la “operaciéon Gladio” que, con las “buenas intenciones” de frenar el
comunismo en Europa, sembro el panico durante décadas en paises como Italia con
actos terroristas que cometieron y de los que después lograron culpar a los comunistas,

2009; G. Edward Griffin, The Creature from Jekyll Island: A Second Look at the Federal Reserve. 1994. Westlake
Village, CA: American Media, 2002; y F. William Engdahl, Gods of Money: Wall Street and the Death of the
American Century. 2009. Palm Desert, CA: Progressive Press, 2011.

2 Esta perspectiva sobre las verdaderas causas y razones detrds de la primera guerra mundial la tomo
prestada de F. William Engdahl, cuyo andlisis puede consultarse en su A Century of War: Anglo-American
Oil Politics and the New World Order. 1992. Wiesbaden: edition.engdahl, 2011.

* Véase F. William Engdahl, Myths, Lies and Oil Wars, Wiesbaden: edition.engdahl, 2012: 17-22.

* La escandalosa historia de la colaboracién entre la CIA y los nazis al final de la segunda guerra
mundial estd bastante extendida por internet; para leer una historia bien documentada, escrita por John
Loftus, un ex abogado del Departamento del Estado, véase America’s Nazi Secret: An Insider’s History,
Walterville, OR: Trine Day, 2010.
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Terrorismo financiero y nuevo orden mundial

una tactica muy conocida hoy en dia con la denominacién “operaciéon de bandera

115 “”

falsa.”® “Gladio” fue uno de los secretos mejor guardados sobre la complicidad de
la OTAN en actos de terrorismo en Europa, financiada por la CIA; ya sabemos que
tanto Osama bin Laden como Al Qaeda fueron creaciones de la CIA, financiados con
las “buenas intenciones” de molestar a los rusos en Afganistan en los afios ochenta,
para que los rusos, en palabras de Zbig Brzezinski, pudieran tener “su propia guerra
de Vietnam.” Sin entrar en la polémica sobre los ataques del 11S, debe mencionarse
que Al Qaeda, los supuestos culpables detras del 11S, de nuevo estan recibiendo
dinero estadounidense y luchando codo a codo con sus patrocinadores de la CIA en

operaciones clandestinas e ilegales en lugares como Libia y Siria.®

En los afios ochenta, con las “buenas intenciones” de frenar el socialismo en
Centroamérica, la CIA financi6é a la Contra en Nicaragua. El gobierno de Ronald
Reagan se sintié mas comodo con el dictador Somoza y trabajé estrechamente con la
Contra para sembrar el terror con violaciones sisteméticas de los derechos humanos,
masacres, torturas, etc. Al mismo tiempo, habia dinero suficiente en el presupuesto
para financiar los “escuadrones de la muerte” en El Salvador, donde el Arzobispo
Oscar Romero fue asesinado cuando oficiaba una misa en 1980, y donde los aliados
del gobierno estadounidense, a lo largo de la década, mataron a miles de civiles y
activistas, entre ellos el jesuita Segundo Montes, de Valladolid, todas esas atrocidades
llevadas a cabo con las “buenas intenciones” de apoyar a la extrema derecha en una
guerra civil. La “Opcién Salvador,” es decir, escuadrones de la muerte, tuvo tanto
éxito que el Pentdgono implement6 la misma estrategia después de la invasion ilegal
de Irak en 2003. Me pregunto si José Maria Aznar habia contemplado esa realidad
cuando se apunto a colaborar en la comision de los crimenes de guerra mas graves de
nuestros tiempos.”

En estas lineas merece la pena mencionar el Programa Phoenix, disefiado por
la CIA para infiltrar, aterrorizar, torturar y asesinar a la poblacion civil sospechosa de
ser simpatizantes de los “comunistas” en Vietnam. Entre 1968 y 1972 mataron a miles
y miles de personas, gente inocente, de la poblacion civil, con las “buenas intenciones”
de frenar el comunismo en una guerra civil creada por Estados Unidos, y donde quizés
3 millones de personas murieron, y donde miles y miles de personas inocentes siguen

> Un articulo fiable sobre las operaciones de “bandera falsa” como “Operaciéon Gladio”, perpetrada
por la CIA y sus complices después de la segunda guerra mundial, es el de Andrew Gavin Marshall,
“Operation Gladio: CIA Network of “Stay Behind” Secret Armies,” publicado el 17 de julio de 2008 en
globalresearch.ca. Véanse también Philip Willan, The Puppetmasters: The Political Use of Terrorism in Italy,
London: Constable, 1991.

¢ Sobre la estrecha colaboracion entre la CIA y Al Qaeda véase Webster G. Tarpley, 9/11 Synthetic
Terror: Made in USA, Palm Desert, CA: Progressive Press, 2011. Sobre la destruccién de Libya y la
desestabilizacién actual en Siria véase Tarpley, “Al Qaeda: Pawns of CIA Insurrection from Libia to
Yemen,” TARPLEY .net, 3 April 2011.

7 Uno de los mejores estudios de la criminalidad clandestina de la Administracién Reagan durante los
afos ochenta es de Steven Emerson, Secret Warriors: Inside the Covert Military Operations of the Reagan Era,
New York: Putnam, 1988. Sobre la migracién de la “Opcién Salvador” a Irak, véase Justin Raimundo,
“Iraq and the El Salvador ‘Option,”” Antiwar.com, 15 January 2005.
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sufriendo una verdadera pesadilla causada por los efectos del “Agente Naranja,”
gracias a compafiias quimicas como Monsanto.?

En fin, la CIA en Europa, Afganistan, Asia y Latinoamérica. Es solo una pequefia
parte de la historia de la financiacién del terrorismo por parte de Estados Unidos, pero
no es terrorismo financiero, es terrorismo financiado. Pero si tiene que ver con el otro
término en el titulo de este ensayo, el nuevo orden mundial.

Si no recuerdo mal, fue el once de septiembre de 1990 cuando el presidente
George H. W. Bush utiliz6 la frase “un nuevo orden mundial” para hablar de ideales
como justicia y libertad, derechos humanos y proteccién de los débiles en un discurso
ante el Congreso durante la “crisis en el Golfo Pérsico.”® Después de una victoria
aplastante, en marzo de 1991, Bush padre dijo su famosa frase, “por Dios, por fin nos
hemos quitado de encima el sindrome de Vietnam.” Superar la derrota de Vietnam era
imprescindible para neo-imperialistas como Bush, porque él sabia que la renuencia
del pueblo norteamericano sobre nuevas aventuras bélicas habria sido un gran
impedimento para su visién de un nuevo orden mundial.’

Estados Unidos tiene la hegemonia hoy en dia aunque estd pudriéndose por
dentro, con politicas neo-imperialistas que estan creando una miseria y un clima de
miedo y asco dentro y fuera del pais. Como “tinica superpotencia,” estd haciendo un
gran esfuerzo para alcanzar “full spectrum dominance,” es decir, controlar el mundo
por tierra y por mar, por el espacio y el ciberespacio. No tolera contrincantes ni estados
independientes y por eso quiere acabar con cualquier “régimen” que no esté dispuesto
a obedecer sus 6rdenes.! En 2002 hubo un intento fallido para derrocar el “régimen”
(¢méas democratico que el gobierno de George Bush?) de Hugo Chavez en Venezuela,
financiado por la CIA, y es mas que probable que la CIA haya estado financiando a
la oposicién en Venezuela durante las elecciones de hace diez dias, porque Chavez
planta cara al imperio, tiene petrdleo para seguir su propio camino, y, mas importante,
demuestra un modelo socialista para otros paises a los que les gusta seguir un camino
independiente del imperio norteamericano. Es mas, con el apoyo de Chavez a grandes
proyectos de desarrollo en Latinoamérica no hace falta el nefasto papel del Banco
Mundial y el FMI, dos organizaciones que si han perpetrado un verdadero terrorismo

® Hay, literalmente, miles de libros escritos sobre la guerra de Vietnam, pero quiza la investigacion
maés reciente y exhaustivamente documentada sobre los masacres de civiles por parte del ejército
estadounidense es el libro de Nick Turse, Kill Anything That Moves: The Real American War in Vietnam.
New York: Metropolitan Books, 2013.

? Véase George Bush, “Toward a New World Order.” Address before a joint session of Congress,
Washington, D.C., September 11, 1990. US Department of State Dispatch, 17 September 1990.

10 Para un andlisis muy acertado sobre las consecuencias del esfuerzo de George H. W. Bush para poner
fin al “sindrome de Vietnam,” véase Robert Parry, “Kicking the Vietham Syndrome,” Consortiumnews.
com, 29 Diciembre 2012. Cf. Justin Raimundo, “The American Empire, RIP,” Global Research, 31 de enero
de 2013.

! La mejor investigacion sobre el ambicioso plan estadounidense para mantener su hegemonia mundial
es la obra de F. William Engdahl, Full Spectrum Dominance: Totalitarian Democracy in the New World Order.
Palm Desert, CA: Progressive Press, 2011.
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financiero en esta parte del mundo durante muchos afios.'? En 2009, e incluso durante
el mandato del gran progresista Barack Obama, Estados Unidos estuvo involucrado
en el golpe de estado en Honduras. ; El mensaje a Manuel Zelaya después del golpe de
estado? “jSi se puede!”*?

En 2011, con la CIA financiando terroristas de Al Qaeda y otros mercenarios
sangrientos, la OTAN, autorizada por la ONU bajo un nuevo pretexto bastante
cuestionable en términos legales, cometi6 el crimen de guerra supremo, la agresion
no provocada contra un pais soberano, y a través de una campafia intensiva de
bombardeos destrozé Libia y asesiné a su lider soberano, Muamar el Gadafi. Gadafi
habia colaborado con la CIA en el pasado pero no queria rendirse ante el imperio,
no queria dejar el camino libre para el saqueo de su pais, ahora el pais africano mas
prospero esta destrozado y su famoso petréleo “dulce crudo” no se vende ni a China
ni a Rusia."

Pero paises como Libia y Siria, incluso Iran, son meras piezas en el “gran tablero
de ajedrez” donde Estados Unidos y sus stibditos compiten por la hegemonia global.
Los enemigos principales son Rusia y China, en este orden: Rusia por su arsenal nuclear
y su posicién geoestratégicamente fuerte para la lucha por la hegemonia en Eurasia,
y China por su poderio econémico y por su posicion geoestratégicamente fuerte en el
Pacifico. Una parte de la estrategia utilizada contra ambos paises es negarles acceso
a los recursos naturales necesarios para su crecimiento econémico y militar y para la
proyeccion de poder fuera de sus fronteras. Esto explica no solo las agresiones ilegales
estadounidenses en Afganistan e Irak sino también su nueva preocupacion por el
continente africano, donde China intenta establecer relaciones bilaterales y acceso a
sus abundantes recursos naturales.”

El nuevo orden mundial naci6é en visperas del declive del imperio britanico
a finales del siglo XIX; y las dos grandes guerras mundiales del siglo XX fueron, en
realidad, acontecimientos para determinar cuél de los pretendientes al trono -Alemania
o Estados Unidos- iba a sustituir a Inglaterra como el nuevo imperio.

En los afios cincuenta las grandes compafiias petroliferas angloamericanas ya
tenian un monopolio en los mercados del mundo. Cuando Dr. Mohammed Mossadegh,
el lider irani por aquel entonces, quiso nacionalizar la explotacién y produccién de

12 Para un anélisis brillante del papel clandestino de la administracion de George W. Bush en el fracasado
golpe de estado en Venezuela en 2002, véase Karen Talbot, “Coup-making in Venezuela: the Bush and
oil factors,” Globalresearch.ca, 14 de junio de 2002.

B3 Véase Michael Parenti, “The Honduras Coup: Is Obama Innocent?” Michael Parenti Political Archive,
2009.

!4 Para entender los crimenes de guerra cometidos en Libia por Estados Unidos, la OTAN, y sus aliados,
puede consultarse la recopilacién de articulos en el libro editado por Cynthia McKinney, The Illegal War
on Libya. Atlanta, GA: Clarity Press, 2012. Véase también Glen Greenwald, “The Illegal War in Libya,”
Salon.com, 19 de mayo de 2011.

!> Para un analisis brillante sobre la competencia entre Estados Unidos y China por el control de recursos
naturales y la hegemonia mundial, véase F. William Engdahl, Myths, Lies and Oil Wars. Wiesbaden,
Germany: edition.engdahl, 2012, pp. 195-204.
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petrdleo en Iran, la respuesta por parte de los americanos y los ingleses fue rapida
y contundente. El primer paso fue un intento de estrangular la economia irani con
sanciones econémicas, una forma de terrorismo financiero que podemos ver ahora
mismo en Irdn con el régimen de sanciones impuesto unilateralmente por Estados
Unidos. Pero las sanciones no fueron suficientes y los ingleses y los estadounidenses,
es decir, el MI6 y la CIA, con la “Operacién Ajax,” provocaron un golpe de estado en
1953 para proteger sus intereses financieros y su control del petréleo irani. Lo que
vino después, décadas de represion y torturas bajo el Sah, fue el legado del terrorismo
tinanciero llevado a cabo para proteger los intereses financieros de los Rockefeller y
sus colegas de BP y Royal Dutch Shell en Inglaterra.'®

Recordar la historia de Estados Unidos e Inglaterra en Irdn revela la gran
hipocresia de criticar a ese pais hoy en dia por su falta de democracia cuando fueron los
angloamericanos quienes derrocaron a un lider democraticamente elegido e instalaron
a un dictador perverso y represivo para que sus compafiias petroliferas, vinculadas
estrechamente a las grandes entidades financieras, pudieran seguir aprovechdndose de
los recursos naturales del empobrecido pueblo irani. Terrorismo financiero puro y duro.

Actualmente, Barack Obama, cumpliendo sus instrucciones como la buena
marioneta carismatica que es, esta aplicando sanciones econémicas contra Iran, para
aislarles del “mercado libre,” para devaluar su moneda, y para hacer dafio al pueblo
irani, con la esperanza de que el sufrimiento lleve al “cambio de régimen.” Los paises
europeos, desde luego, siguen sus pasos. Las sanciones actuales contra Iran estan
afectando gravemente a 75 millones de iranies, y los precios de alimentos basicos como
leche y pan, arroz y verduras, se han multiplicado por dos desde comienzos del afio.
La semana pasada, uno de los congresistas que apoya las sanciones econémicas, Brad
Sherman, demécrata de California, dijo lo siguiente: “los que critican las sanciones
utilizan el argumento de que estas medidas hacen dafio al pueblo irani; francamente,
eso es exactamente lo que debemos hacer.”"” Y este comentario nos recuerda mucho
a otra frase repugnante dicha en 1996 por Madeleine Albright, Secretaria de Estado
con Clinton, cuando, durante una entrevista televisiva la periodista le pregunté sobre
las sanciones econémicas estadounidenses contra Irak, responsables de la muerte de
quinientos mil nifios, y Albright dijo que “es una decisién dificil pero pensamos que
vale la pena.”® Un oficial de la ONU, Denis Halliday, dimiti6 en protesta por esas
mismas sanciones econdmicas, alegando en aquel momento que las sanciones podian
ser definidas, legalmente, como genocidio.”

16 Para una critica contundente sobre el papel de Inglaterra y Estados Unidos en Iran, véase Frederic
F. Clairmont, BP: The Unfinished Crimes and Plunder of Anglo-American Imperialism. Penang, Malaysia:
Citizen’s International, 2010.

7 Véase John Glaser, “Senator Proposes New Sanctions on Iran’s Central Bank,” AntiWar.com, 17 de
noviembre de 2011.

8 Véase Felicity Arbuthnot, “Iraq’s ‘Grim Reaper’ Madeleine Albright Gets Humanitarian Award,”
Information Clearing House, 1 de mayo de 2012.

19 Revisese Michael Powell, “The Deaths He Cannot Sanction; Ex-U.N. Worker Details Harm to Iraqi
Children,” Washington Post, 17 de diciembre de 1998. Web.
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En agosto de 1971 el presidente estadounidense Richard Nixon anuncié la
suspension formal de la convertibilidad del délar en oro, una maniobra sin precedentes
en la historia de la economia mundial.* Los Rothschild y la City londinense estuvieron
involucrados en la decision; era su oportunidad de volver al “Gran Juego.” Con la libra
y ahora el délar muy vulnerables, los terroristas financieros utilizaron el poder que
todavia tenian, su control del petrdleo, para alterar el balance de poder una vez mas
hacia Wall Street. Lo hicieron apostando en contra del crecimiento industrial del mundo.
Aunque en su momento no estaba tan claro en absoluto, ahora, con la perspectiva
histérica, es posible ver la guerra de Yom Kippur, cuando Egipto y Siria invadieron
Israel el 6 de octubre de 1973, como una manipulacién maquiavélica por parte de Henry
Kissinger, secretario de estado con Nixon, llevada a cabo para provocar una subida de
400% en los precios del petréleo, un “shock” total para la economia global (Engdahl
2012: 58-66). Todo esto coincidié con el escandalo Watergate que hundié a Richard
Nixon y que allané el camino para que Henry Kissinger, agente de los Rockefeller,
pudiera llevar a cabo este acto de terrorismo financiero.

El Sah de Iran debi6 todo a la CIA, como hemos visto, y jugé su papel para subir
los precios del petréleo, junto a sus homologos de Arabia Saudi. ;Los resultados de
este maniobra? Ganancias grandes para los Rockefeller y los demds amos del mundo
del petréleo; la rentabilidad, con los precios ahora tan altos, de proyectos carisimos
como las extracciones en el Mar del Norte; una ganancia inesperada en el flujo de
los llamados “petrodélares” utilizados como “moneda de reserva” para todas las
compras de energia en el mercado internacional, algo que sigue sucediéndose en el
mundo actual, siempre a través de bancos en Nueva York y Londres. En un momento
clave, cuando las economias de Estados Unidos e Inglaterra estaban en declive, este
“shock” no solo diezm6 la economia mundial -especialmente en el llamado tercer
mundo, donde una subida tan drastica impidi6 el desarrollo sostenible- sino que tanto
negocio bancario para mantener el flujo de délares como moneda de reserva dio nueva
vida a las grandes entidades financieras en Wall Street y la City londinense, como
Chase Manhattan, Citibank, Bank of America, Barclays, etc. Ellos se aprovecharon, al
mismo momento, de un negocio fuerte de blanqueo de dinero para el mundo de los
narcotraficantes, algo que sigue sin disminuir hoy en dia.**

El presidente Jimmy Carter, desconocido antes de ser presidente, y con fama
de haber sido un humilde granjero de cacahuetes, era en realidad una marioneta
controlada por los Rockefeller: casi todo su gabinete, incluido Brzezinski, mentor
actual de Obama, vino directamente de la Comision Trilateral, una organizacion
privada fundada en 1973 por los Rockefeller para fomentar una mayor cooperacién
entre Estados Unidos, Europa y Japon.” La supuesta democracia estadounidense era,
en realidad, una oligarquia, un término utilizado por Aristételes para describir un

2 Véase Michael Hudson, Super Imperialism: The Origins and Fundamentals of U.S. World Dominance. 1972.
New York: Pluto Press, 2003, pp. 340-44.

2 Véase F. William Engdahl, A Century of War: Anglo-American Oil Politics and the New World Order. 1992.
Wiesbaden, Germany: edition.engdahl, 2011.

2 Véase F. William Engdahl, Gods of Money, pp. 275-6.
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gobierno controlado por las familias mds ricas; aunque también podemos optar por
la palabra plutocracia, es decir, gobierno controlado por la clase més rica, porque a lo
largo del llamado “siglo Americano,” el verdadero poder nunca ha residido en manos
de la gran mayoria ni en la gran clase media, que actualmente esta en via de extincion.

Con la época de Ronald Reagan y Margaret Thatcher podemos ver el comienzo
en serio de la ideologia conocida como neo-liberalismo, con la desregulacion de la
industria, recortes en el gasto publico, un aumento del paro, y un fuerte ataque a los
sindicatos. Y como ya hemos mencionado, durante los afios ochenta, bajo Reagan,
la CIA estuvo financiando a terroristas en Centroamérica y ayudandoles a importar
grandes cantidades de cocaina a través del estado de Arkansas, con un destino final en
los barrios marginales de afro-americanos en ciudades como Los Angeles. Es curioso
que un entonces desconocido gobernador de Arkansas, Bill Clinton, no supiese nada
de una operacién tan contundente: toneladas de cocaina entrando en su estado a través
de un aeropuerto pequeiio en un pueblo aislado, con todo tipo de armas militares
saliendo del mismo aeropuerto, rumbo a Honduras para la Contra. Quizas fuera la
oportunidad para Clinton de vender su alma para alcanzar el poder.”

El legado principal de los afios de Reagan fue un déficit de un billon de délares,
bajando impuestos a los ricos, y la gran deuda fiscal para el pueblo norteamericano.
Desde entonces los salarios de los obreros en Estados Unidos realmente no han subido,
en relacion al coste de vida, aunque la productividad del trabajador si ha aumentado
enormemente; es decir, casi todas las nuevas ganancias durante las altimas décadas
hanido a los duefios y los accionistas. Pero los precios de todo -la compra, la comida, la
electricidad, etc.- ha subido bastante, y lo que ha ocurrido, al menos en Estados Unidos,
ha sido una bajada enorme en el nivel de ahorros del ciudadano normal junto con una
subida tremenda del endeudamiento por tarjetas de crédito, préstamos e hipotecas.
También es bastante frecuente hoy en dia que la gente “normal” tenga dos trabajos.
Y mientras los oportunistas del sector financiero de Wall Street y la City londinense
disfrutan de sus bonificaciones multimillonarias, el sueldo basico del obrero normal
no ha subido -en términos reales- en 30 6 40 afios. Lo que estoy describiendo, con una
plutocracia que gana cada vez més mientras el otro noventa y nueve por ciento trabaja
maés, produce mas, pero cobra menos, es una manifestacion del terrorismo financiero.
Pero solo tenemos que echar un vistazo al sur de la frontera, al Caribe y a Latinoamérica
para recordar que no nos deberiamos quejar.

# Aunque actualmente es un tema bastante desconocido y olvidado por la mayoria de los
estadounidenses, hay una larga lista de articulos en periédicos y revistas, sin mencionar paginas web y
documentales, sobre el escandalo de Mena, Arkansas, donde la CIA estuvo financiando terroristas en
Centroamérica y permitiendo la llegada a Arkansas de toneladas de cocaina, cuando Bill Clinton era un
joven y ambicioso gobernador, pero quiza el mejor libro sobre estos crimenes es el de Terry Reed y John
Cummings, Compromised: Clinton, Bush and the CIA. New York: S.P.I. Books, 1994. Véase también Gary
Webb, Alliance: The CIA, The Contras, and the Crack Cocaine Explosion. New York: Seven Stories Press,
1999. Otros estudios muy bien documentados sobre el papel de la CIA en el mundo internacional de
los narcotraficantes son Alfred W. McCoy, The Politics of Heroin: CIA Complicity in the Global Drug Trade.
1972. Chicago: Lawrence Hill Books, 2003, y Alexander Cockburn y Jeffrey St. Clair, Whiteout: The CIA,
Drugs and the Press. London: Verso, 1998.
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Porque también en los afios ochenta tenemos la penosa “crisis de deuda del tercer
mundo” (Third World Debt Crisis), donde podemos ver a los verdaderos malos de esta
pelicula: el Banco Mundial y el Fondo Monetario Internacional. Debido al “shock” de
los precios del petréleo de los afios setenta mencionado antes, muchos paises del tercer
mundo cayeron en una falta de crecimiento y unas deudas tremendas. Con una subida
extraordinaria de los tipos de interés, efectuada por Nueva York y Londres, las deudas
eran insostenibles, y el FMI entr6 en escena para ayudar, como siempre, con un rescate
y una reestructuraciéon de la deuda. Pero incluso en aquellos afios estaba claro que
el FMI refleja los intereses y la ideologia de la comunidad financiera. Entonces, ;qué
pas6? Los paises con problemas financieros cedieron su soberania econémica al FMI,
y tuvieron que someterse a las famosas reformas estructurales: austeridad, subida de
impuestos, paro masivo, recortes en sanidad y educacién, gasto social, y proyectos de
infraestructura, “flexibilidad” en el mereado despido laboral, menos poder para los
sindicatos, una bajada tremenda de los pantateres sueldos, la venta del patrimonio a
precios baratisimos a través de una politica de privatizacién, y todo eso para que el
dinero “prestado” pueda ir directamente a los banqueros responsables del problema
inicial.

Segun John Perkins, autor de Confesiones de un sicario econémico, y ex empleado
del Banco Mundial, el asesinato del Presidente Rolddés de Ecuador en 1981 fue
organizado por el FMI al no poder corromperle. Perkins también ha dicho -y nunca
he visto a nadie negarlo- que en 1981, Omar Torrijos, presidente de Panama, muri6
en un accidente de avién provocado por la CIA por haber rechazado las condiciones
impuestas por el Banco Mundial y el Fondo Monetario Internacional durante la
administracién Reagan.*

Recuerdo perfectamente, hace afios, cuando miraba este periodo de la historia,
sentir simpatia por esta pobre gente pero al mismo tiempo pensar con una sensacion
de alivio que este tipo de cosas nunca pasaria aqui en Europa. Sabiamos que el
Banco Mundial y el FMI eran tiburones que actuaban como mafiosos alli en el “tercer
mundo,” pero pensabamos que nunca se atreverian a intentar semejante cosa con
paises europeos. Es lo que solia pensar antes de enterrarme de lo que est4d pasando
en Grecia. Y en Irlanda. En Portugal, Letonia e Islandia. Y aqui en Espafia. Nos tienen
bien endeudados y quieren nuestra soberania econémica. Hemos vivido por encima
de nuestras posibilidades, ;no es asi? No hay otro remedio, ; verdad? jZapatero lo hizo!
Claro. Es la herencia recibida. Pero es un poco cinico y vergonzoso culpar a Zapatero
por una crisis financiera provocada por Wall Street, la City londinense y sus complices
en el sector financiero.

En noviembre de 1999 Bill Clinton, junto a los republicanos, aboli6 la ley Glass-
Steagall de 1933, que habia separado contundentemente la banca tradicional de la banca
de inversiones. Estaban abriendo el casino, y desde entonces los bancos, especialmente
los que son “demasiado grande para quebrar,” han estado comportandose de una
manera francamente criminal, aunque hasta la fecha nadie ha sido imputado por una

# Véase John Perkins, Confessions of an Economic Hit Man. New York: Penguin, 2004.
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larga lista de crimenes, fraudes, estafas, y malversacién. Goldman Sachs, JPMorgan
Chase, Lehman Brothers y varios otros bancos e instituciones financieras han cometido
graves delitos -ya estan constatados- pero los tinicos castigos han sido algunas multas
que parecen una broma y un insulto hacia nosotros cuando lo comparamos a las
ganancias de estas entidades. Mientras tanto, hay muchisimas victimas que han perdido
todo. Es una estafa colosal, y muy complicada de explicar, pero se han aprovechado
de burbujas pre-fabricadas —-como la del sector inmobiliario aqui en Espafia- y han
vendido por todas partes una cantidad de “activos téxicos” sabiendo de antemano que
eran pura basura; y después de haber causado la crisis econémica mas grande de la
historia, han sido rescatados por nosotros, es decir, han podido convertir sus grandes
deudas privadas en nuestra gran deuda publica. Socialismo para los ricos, capitalismo
salvaje para los demaés. Solo necesitamos ver el grupo de banqueros elegido por Barack

Obama como consejeros y miembros de su gabinete para entender dénde estd su
lealtad.”

En Estados Unidos hay alrededor de 50 millones de familias que van a perder
sus casas debido a la crisis y a los engafios perpetrados por los bancos que les han
vendido hipotecas tramposas y todo tipo de activos toxicos. Para el pueblo no habra
rescate. Y esto es terrorismo financiero.? En un mercado verdaderamente “libre” estos
bancos habrian fracasado y nosotros no habriamos tenido que pagar las facturas. Somos
testigos de una transferencia de riqueza sin precedentes desde los més necesitados
hacia los mas ricos. Estados Unidos tiene el nivel de desigualdad més alto de cualquiera
de los paises avanzados.” En 2011, ExxonMobil, la corporacién mas rica del mundo,
cuyos duefios son los Rockefeller, pagé $1,5 mil millones en impuestos por ganancias
de $73,3 mil millones, es decir, un 2%.® Otra corporacién petrolifera, Royal Dutch
Shell, en parte propiedad de las coronas britdnica y holandesa, y financiada en buena
medida por la familia Rothschild, es la segunda corporaciéon mas rica del mundo, y,
después de Walmart, British Petroleum (BP) es la cuarta. Hay problemas graves como
el coste de guerras no solo ilegales sino también carisimas, hay un gasto realmente
obsceno en armamento, también; pero si las grandes fortunas y las corporaciones mas
ricas -como Exxon- pagaran sus impuestos, quizas no estariamos aqui temiendo llegar
a fin de mes.

Para entender la gravedad del problema solo tenemos que pensar en los
herederos de Walmart, una cadena de tiendas tipo ... bueno, no sé como describirlo,
como una mezcla entre “Todo a Cien” y el Corte Inglés para gente con mal gusto. Los
seis hermanos de la familia Walton tienen mas dinero que los 48 millones de familias

# Véase Charles H. Ferguson, Predator Nation: Corporate Criminals, Political Corruption, and the Hijacking
of America. New York: Crown, 2012.

% Véase Robert Scheer, The Great American Stickup: How Reagan Republicans and Clinton Democrats Enriched
Wall Street While Mugging Main Street. New York: Nation Books, 2010.

7 Véase Joseph Stiglitz, The Price of Inequality: How Today’s Divided Society Endangers Our Future. New
York: Norton, 2012.

% Véase Alexander Eichler, “10 Most Profitable U.S. Corporations Paid Average Tax Rate of 9 Percent
Last Year,” Huffington Post, 8 de junio de 2012.
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mas pobres de Estados Unidos -y por supuesto son mds ricos que paises enteros. La
riqueza de los Walton esta apuntalada por un sistema predatorio de las pequefias
empresas, acabando con la economia local.* Lamentablemente, veo algo parecido aqui
en Espafia, donde cada dia parece que hay méas pequefias empresas que echan el cierre.
Un titular en El Pais la semana pasada confirmé mis sospechas: “Espaiia es el pais con
mayor desigualdad social de la eurozona.” Y cuando veo a gente como Rodrigo Rato, y
sabiendo que estuvo metido en el FMI, tengo que preguntarme qué es exactamente lo
qué pas6 con Bankia? Y cuando me entero de que nuestro sabio ministro de Economia,
el sefior De Guindos, trabajé para Lehman Brothers —una entidad no solo deshonesta
y criminal, sino ademas fracasada- bueno, temo por nuestra recuperacion porque esos
distinguidos personajes son el problema, y no la solucién.

En 1974 Henry Kissinger dijo “Quien controla la fuente de comida controla a
la gente, quien controla la energia controla los continentes, quien controla el dinero
controla el mundo.”*

Entre 2006 y 2008, el precio mundial del arroz subi6 un 217%, el de trigo un
136%, el de maiz un 125%, y el precio de soja subié un 107%. Los precios suben por
la especulacién; Goldman Sachs ha organizado una bolsa donde los especuladores
apuestan sobre los precios de los alimentos. No piensan en los granjeros ni en la
hambruna, solo piensan en buscar nuevas maneras de obtener dinero.*® Monsanto
sigue intentando forzar a Europa para que acepte sus nocivos productos modificados
genéticamente: sus productos son “armas de destruccién masiva” y causan todo tipo
de enfermedades ademas de infertilidad; y sus maquinaciones para obtener patentes
de sus semillas no solo son un insulto a la naturaleza, es otra forma del terrorismo
financiero. Hay un dato sobre Monsanto que debe ser suficiente para dejar clarisimo
el alcance de su modo de terrorismo. Debido a sus patentes en semillas de algodon
en India, junto con el desastre causado alli por la introduccién de la modificacion
genética, durante los tltimos afios -y este dato me cuesta creerlo pero parece ser
verdad- alrededor de 250,000 granjeros indios se han suicidado, y los estudiosos del
tema culpan a Monsanto por la tragedia.*? “Quien controla la fuente de comida controla
a la gente,” dijo Kissinger.

Sobre la energia solo queria afiadir una idea controvertida: el petréleo es una
fuente renovable y los rumores de su escasez son un mito y ha sido el gran engafio
del siglo XX. Rockefeller y sus complices han mantenido los precios de petréleo muy
altos -los precios en Estados Unidos estan subiendo otra vez de una manera alarmante

2 Véase Josh Harkinson, “6 Walmart Heirs Hold More Wealth Than 42% Of Americans Combined,”
Mother]ones, 18 de julio de 2012.

% Véase Engdahl, Seeds of Destruction: The Hidden Agenda of Genetic Manipulation. Montréal: Global
Research, 2007.

3! Véase Frederick Kaufman, “How Goldman Sachs Created the Food Crisis,” Foreign Policy. 27 de abril
de 2011.

%2 Para una investigacion bien documentada sobre el escdndalo de los suicidios en India causados por
los problemas con las semillas de Monsanto, véase el documental Bitter Seeds, dirigido y producido por
Micha X. Peled en 2011.
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ahora mismo- aunque el planeta estd llena de este recurso. ;Qué es el petréleo,
excremento de dinosaurios? Parece que el petrdleo existe en las profundidades de la
tierra, y estd por todas partes. El mito de su escasez -y las mentiras y guerras que
ese mito ha provocado- ha beneficiado principalmente a las companias petroliferas
anglo-americanas, estrechamente vinculadas a las grandes entidades financieras.
“Quien controla la energia controla los continentes, “dijo Henry Kissinger en 1974, y
las invasiones ilegales de Afganistan e Irak, junto con el nuevo interés en el continente
africano, es un juego més en el “Gran Juego” para controlar no solo el acceso a este
recurso sino también su precio.*

*El autor se hace responsable de las opiniones vertidas en este articulo
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