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Metodologia ejemplar

A través de las pdginas del volumen primero de la Historia Critica de ia
Literatura Canaria, coordinado por el profesor Rafael Ferndndez
Hernindez, tomo que comienza en los inicios de dicha literatura, y se pro-
longa hasta el siglo XVII inclusive,' se puede comprobar la singularidad me-
todoldgica de una obra que encuadra la literatura de las islas en un complejo
marco plural, es decir en sus coordenadas geogrifica, histérica, econdmica,
antropolégica y por supuesto mitica. Gracias a este encuadre miiltiple, los
lectores no solo conocerdn muy bien los perfiles mds importantes de las crea-
ciones literarias de mds de dos siglos y medio, sino que los lectores canarios
conocerdn mejor su propio pasado, que es como decir sus propias rafces, de
manera que este libro les aporta, de un lado las més éptimas bases para el co-
nocimiento de la literatura canaria, y de otro no pocos datos y reflexiones va-
liosas en orden a comprender mds cabalmente su identidad como canarios.

Y no se crea exagerada esta tiltima afirmacién, porque a lo largo de este
tomo encontramos a menudo referencias y nociones acerca de las principales
sefias diferenciadoras de la literatura canaria, y que en alguna medida lo son
también del hombre canario, sefias que ya se ostensibilizan en los primeros
momentos y van a permanecer, enriqueciéndose, durante el desarrollo secu-
lar de las letras de las islas. Sobre tales sefias peculiares volveremos un poco
mis adelante. Ahora corresponde aiin seguir aludiendo a la metodologia de
este libro en el que han participado especialistas de gran cualificacién, lo que
se ha traducido en el resultado de una obra sin altibajo alguno, bien compen-
sada y de un nivel cientifico tan sostenido como ejemplar.

Excusado serd que ponderemos cudn exigible es un notable nivel cienti-
fico en cualquier obra de carcter histérico, pero todavia nos parece més en-

' Historia Critica de la Literatura Canaria. Coordinada por Yolanda Arencibia y
Rafacl Femdndez Herndndez. Volumen 1. De los orfgenes al siglo XVII. Coordinado
por Rafael Fernindez Hernédndez. Las Palmas de Gran Canaria: Ediciones del
Cabildo de Gran Canaria, 2000, 559 pp.
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comiable que dicho nivel se dé y se mantenga siempre cuando se trata de es-
cribir una historia literaria de radio muy circunscrito, aunque de significa-
cién y alcance muchas veces universal. Porque esle tipo de historias suelen
estar amenazadas por algunos peligros serios, normalmente derivados de que
tales textos estin confeccionados por historiadores que egjercen su menesier
también en el medio que estudian. Y esta triple coincidencia, que debiera
constituir garantia de fiabilidad, en bastantes ocasiones comprobamos que
introduce efectos nocivos, entre ellos la tentacién de verter sentimentalismos
en la escritura, o la tendencia al subrayado enfitico de las referencias al en-
torno.

Pero en esta Historia de la Literatura Canaria no se aprecia que haya de-
cantacién alguna a favor de las acechanzas apuntadas, pese a que una y otra
vez, pero en todo caso oportunamente, se nos habla de parentescos entre los
autores en virtud de la indole insular que los une, y pese a que el espacio
local geogrifico aparece de manera muy reiterada. Por este motivo, el libro
supone toda una lecci6n acerca del modo mds riguroso, y por tanto mejor, de
escribir sobre lo mds cercano, sobre lo propic, con serenidad de juicio, sin la
mds minima inclinacién exaltadora, dando al referente, eso si, lo que es del
referente, pero déndole a la filologia lo que a la filologia compete, de lo que
sc¢ desprende que esta Historia Critica de la Literatura Canaria es modélica
en lo que concierne al tratamiento de la historia literaria y en lo que afecta al
modo més pertinente de abordar el referencialismo en literatura, Y merced i
ambos valores, el libro no solo ha de ser iitil y del agrado del piblico insular,
sino de cuantos lectores estén interesados en una labor histérico-critica de
garantia sobre esta importante parcela de la cultura ¥ de las letras espaiiolas.

Identidad cultural canaria

Decia anteriormente que ibamos a hacer mencién de algunos de los ras-
g0s determinantes que identifican Ja cultura canaria, ¥ por ende su aporte a
las letras. Tales rasgos se nos ofrecen en varios de los estudios de este volu-
men, y trataremos de sintetizarlos a continuacién.

El primero que procede ser destacado es el fenémeno de la mitizacién del
archipiélago. Es cierto que ha podido afirmarse que en la historia de todos los
pueblos hay un periodo mas remoto que es propicio a la fiibula, y asi lo ha ex-
puesto brillantemente Jon Juaristi en su ensayo El bosque originario,? en el
que traza una historia europea desde la perspectiva de los mitos de los dife-
rentes pueblos, mitos que acabaron configurando las respectivas identidades
colectivas. Pero también me parece cierto que no todos los pueblos disponen

*Jon Juaristi. E bosque originario. Madrid: Taurus, 2000,
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de apoyos equiparables para justificar sus origenes miticos. Pueblos habrd
que han mitificado sus comienzos solo por mostrar Ia mejor imagen posible
de sus raices, utilizando a este fin simbolos, leyendas y mitos. Claro que, en
numerosos casos, la pretendida relevancia mitica originaria es fruto de una
elucubracién a posteriori. No es éste, por descontado, el supuesto de las Islas
Canarias, unas islas que también cabe calificar de Afortunadas por haber te-
nido la fortuna de que se refirieran a ellas algunas célebres plumas de la
Antigiiedad, plumas que, sin ser nativas de estas tierras, contribuyeron a su
mitizacidn.

Hay, si, un trasfondo mitico en la histeria y en la cultura canaria, tal como
explica Marcos Martinez en las piginas que, al respecto, ha incluido en este
libro con el titulo de “El trasfondo mitico de la historia y literatura canarias”,
y en las que se asegura, creemos que con la mixima veracidad, que “las Islas
Canarias han experimentado, desde los albores mismos de su historia, sean
éstos cuales sean, un proceso de mitizacién como pocas zonas de la tierra”,’
lo que implica afirmar también, aiiadimos nosotros, que Canarias es, con di-
ferencia, la zona mds mitizada de Espaiia. A este proceso de mitizacioén con-
tribuyeron diversos factores coadyuvantes que el citado estudioso cifra en
cuatro: la isla, la montafia, los confines del orbe y la climatologia. Porque
decir isla es abrirnos a la magia, al mundo onirico, y decir montafia es predis-
ponernos también a lo serprendente y extraordinario, y no menos fantasia se
suscita cuando la imaginacién considera los confines de la tierra, que en el
supuesto de Canarias se unen a un factor climético paradisiaco, a vueltas de
su bonanza primaveral permanente.

En torno a tales factores se fue tejiendo la particular mitizacidon de las
Canarias, una mitizacién que depende sobre todo del imaginario canario gre-
colatino, pero que también ha de vincularse al imaginario aborigen. Ambos
imaginarios se han desarrollado en el espacio singular del Archipiélago, ca-
racterizado por el atlantismo, asi como por los fenémenos de la oceanizacién
y de la occidentalizacién. El atlantismo se desenvuelve en el seno de la ocea-
nizacidn, un concepto asociado desde tiempo inmemorial con lo fabuloso y
remotisimo, pero ¢l atlantismo se asocia igualmente, en el caso de estas islas,
con la occidentalizacidn, que las surte de diversos mitos de procedencia helé-
nica. La conjuncion de los condicionamientos geogrifico, geologico y climd-
tico han propiciado, por tanto, la mitizacion, la cual se desgrana en los varios
mitos que conforman la llamada “mitologia atldntica”, entre ellos los del
Paraiso y Jardin de las Delicias, la Atlintida, San Borondén, etc. Es verdad
que algunos de tales temas miticos los comparte Canarias con otros lugares

3 Cfr. Historia Critica de la Literatura Canaria, edicion y volumen citados, p.
167.
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del planeta,* como ocurre con el de I Atldntida, pero esta coincidencia no

hace sino subrayar Ia relacign canaria con otras latitudes de] globo a través
del mito, y por ende su potencial universalidad.

Y un tercer factor de Caracterizacion radica en e) insularismo, tan pro-
clive a hacer brotar sentimientos liricos expresivos de un aislamiento doble,
hacia fuera, respecto al mar, y hacia adentro, respecto a Jos colerrineos, por-
que las dificultades orogrificas de esta geografia asi lo determinan, Un aisla-
miento tan acusado no cabe duda que agudiza al mdximo [a soledad y puede
lindar con el mis desolador desamparo, pero también favorece [a fantasfa, la
tendencia al ensuefio, e incluso la vinculacign de la escritura a una insulari-
dad esencial que, en Ja poesia de diferentes lfricos de] siglo XX, entre ellos
Tomds Morales, Alonso Quesada, Agustin Espinosa Y Andrés Sinchez
Robayna, se traduce €n metifora ontoldgica, Algunos de 1ales rasgos ya re-

* Véase Maria Condeminas. Lq géneside L Atlantidy, Barcelona: Universita,
1978, 27.

*Idem, 115,
*Ibidem,
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se distinguian de la endecha mas comiin, o funeral, por preterir lo finebre en
pro de entristecidos lamentos POramor o a causa de la ausencia u otras cir-
cunstancias penosas. Pero al lado de esta *marca” literaria hay que Subrayar
una segunda marca, Ia de los estribillos romancescos, que también se apartan
de los rasgos més habituales en la poesta espaiiola tradicional, como ha de.-
mostrado cumplidamente el profesor Trapero en el estudio antecitado, Y aqui
resulta bien admisible postular que Ia indole lastimera de ese endechismo ca-
nario tenga raiz autéetona, puesto que los aborigenes, segiin los cronistas y
los historiadores, eran muy dados a tristes canciones de lamento, Tendria en
alguna medida razén el humanista sevillano Juan de Mal Lara, asi pues,
cuando atribuyé al genio canario la invencidén del tipo de endechas al que nos
referimos, aunque no la tuvo en absoluto al creer que el género mismo de Ia
endecha era de procedencia canaria.

Otra singularidad Ia constituye el que pudiera denominarse “pacto™ con
Canarias por parte de los escritores del archipi€lago, quienes ya desde el
siglo XVI quisieron dar fe literaria de sus vinculos con la tierra que les vio
nacer, y fruto de tal compromiso fue la creacién de mitos varios, entre los que
sobresale extraordinariamente el de la selva de Doramas, asunto que remonta
a la crénica Lacunense, y cuya plasmacidn creacional mds temprana se debe
al candnigo Bartolomé Cairasco de Fi gueroa, quien acogid este mito, a modo
de recreacién de un locus amoenus, en su Comedia del Rescibimiento del
obispo Rueda, de 1582, ¥y en un excurso del canto XV de su traslado de la
Jerusalén libertada de Torcuato Tasso. Otro mito es el personificado en la
princesa Dicil, del que se enamora ¥ @ la que enamora un oficial espafiol en
la obra de Antonio de Viana Conquista de Tenerife, o Poema de Viana
(1604),

Cairasco fue el artifice asimismo de otro factor peculiar en la literatura de
las islas, una marca de estricta indole formal como es la del cultivo del esdrg-
Julo, un cultivo en el que tuvo precursores, entre ellos el novelista Gonzdlez
de Bobadilla, primer escritor canario que vio impresa una obra, y autor de
Ninfas y pastores de Henares ( 1587), dnica muestra insular del subgénero
pastoril, y en Antonio de Viana tuvo el esdrujulismo a un continuador, pero
que luego se convirtié en un sello jdentitario indudable merced a Cairasco,
que habia sido su intérprete més notable ¥ extremado.

Cimas de tradicionalidad

Lalectura del primer tomo de esta historia literaria permite conocer los
rasgos que identifican la cultura de las islas, asi como las mds importantes
peculiaridades distintivas de sus letras, en las que nos queda por subrayar to-
davia la significacién de sus principales hitos. E! primero de ellos lo repre-
sentan las endechas a la muerte de Guillén Peraza, obra que constituye un
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hito en varios sentidos: histérico, por tratarse de la pdgina inauguradora de la
literatura canaria; cultural, por condensar perfiles caracteristicos del sello is-
lefio; literario, porque su valor antolégico desborda el marco del archipié-
lago, alcanzando el mérito de ser obra maestra del endechismo, una obra se-
fiera del siglo XV, y un poema de seleccién indiscutible en cualquier
antologia de textos de la entera literatura espafiola. En otro orden de cosas,
afiadirfamos incluso que en los versos de estas celebradisimas endechas se
alberga la primera referencia amplia al paisaje en la poesia espafiola de tipo
tradicional, aunque el Paisaje mencionado haya podido interpretarse como
simbélico, y no evocador de la realidad insular,

El romancero nos sitda igualmente ante otro hito muy notable. Los ro-
mances llegaron a Canarias en fecha temprana, y aqui ¢l género fue cre-
ciendo de una manera originalisima, como lo prueban sobre todo sus perfiles
formales y tematicos, perfiles que hacen de esta rama, como seiiala
Maximiano Trapero, una de las “mejor definidas del romancero general pan-
hispinico™” ademis de configurar, sigue indicindonos el mismo investiga-
dor, el patriomonio romancistico que mejor se conoce de todo el mundo his-
pdnico. Incluso algunas de las cifras de versiones romanceriles resultan
elocuentes de la gran importancia de Canarias en el radio del Romancero. Lo
atestigua el hecho, sorprendentisimo para el profano, de que la isla de Ia
Gomera, en la cual el canto romancistico tiene una notable dimensidn fes-
tiva, sea el territorio panhispdnico que alberga mis versiones de romances,
cifradas en 400 de 140 lemas, temas que en algunos casos son versiones uni-
cas, y por tanto desaparecidas en otras dreas.

Es curioso que el Romancero dpenas tenga en Canarias temitica local,
salvo excepcionalmente, lo que confirma que, mds que a la formacién de ro-
mances, el aporte insular ha consistido en mantener la pervivencia arcaizante
de los mismos, y en conservar, como decfamos, versiones que ya no existen
en cualesquiera otras zonas. De todos los ejemplos de rareza romanceril que
pudiéramos aducir, tal vez la mas interesante sea la del romance cidiano co-
nocido como “El Cid pide parias al rey moro”, versos en los que se narra
como el héroe va a recaudar parias nada menos que a Granada, y lo hace en
nombre del rey castellano, su tio, con lo que refiere textualmente un grado de
parentesco regio tan estrecho como insélito en la literatura ¥ en la documen-
tacién histérica cidesca.?

"I, 122,

* Cfr. un amplio andlisis de este romance en el estudio de Maximiano Trapero
“Estilo épico en el romancero oral moderno: “El Cid pide parias al rey moro” en la tra-
dici6n canaria™, en VVAA. El Romancero, Tradicion y pervivencia a fines del siglo
XX. Edicién de Pedro M. Pifiero ef af, Fundacién Machado-Universidad de Cidiz,
1989, 669-91,
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Pero a los factores del arcaismo y de la rareza temética romancistica,
afade todavia Canarias otro elemento propio sin parangén, el de los estribi-
llos romancescos, una técnica por completo inusual en el género romanceril,
y que en cuatro islas resulta hoy caracteristica, e incluso recibe denominacio-
nes diferenciadas, pues tales estribillos se conocen como “responderes™ en
La Palma y El Hierro, y como “pies de romance™ en La Gomera y
Fuerteventura. En los “responderes” no hay que subrayar tnicamente la sin-
gularidad de su técnica incomparable, sino también en muchos su excelencia
poética, hasta el punto de que, en palabras de Sdnchez Robayna en el prélogo
a su antologia Museo Atldntico, la mayoria de tales estribillos “constituyen
stibitos resplandores sensibles, verdaderas ifuminaciones liricas™.*

Hitos autoriales

Otros hitos de relieve que este tomo nos depara estdn relacionados con
autores concretos. El capitulo sobre José de Anchieta nos acerca las varias
singularidades de quien fuera proclamado “Apéstol del Brasil”, entre ellas la
de ser el fundador de la literatura brasilefia, y la de redactar una candnica
Arte de gramdtica dd Lingua Usada na Costa do Brasil.

La obra anchietana abarca diversas opciones textuales, desde el tratado
gramatical hasta la poesia lirica, pasando por el sermonario y el teatro, y no
menos llamativo es que su escritura se diversificase en cuatro lenguas: caste-
llano, portugués, el habla amerindia denominada “tupi™, y el latin. En esta vl-
tima lengua dejé compuestos cerca de doce mil versos, lo que le convierte en
uno de los poetas espaiioles mds prolificos del XVIen la expresion neolatina,
en la que elaboré un extenso poema mariano (De beata Virgine Dei Matre
Maria) de casi tres mil disticos, y una epopeya histérica, De gestis Mendi de
Saa, que ha podido ser conceptuada como su creacidn literaria mis valiosa.
Y valiosa en si misma y valiosa en términos relativos, si se tiene en cuenta
toda la produccién poética en latin que elaboraron los autores hispanicos del
Renacimiento.

Retengamos el dato de la ingentisima gestacién de versos latinos por parte
de Anchieta, asi como el de la excelencia de su musa épica, porque constitu-
yen dos rasgos que permiten asociar su quehacer con el de Bartolomé
Cairasco de Figueroa, quien forj6 el santoral de su Templo Militante (1602) en
la astronémica cifra de alrededor de 120.000 versos, en esdrijulos y en octava
rima, la estrofa adecuada al género de su imponente Flos Sanctorum, que asi
es como se designa también a su tan grandiosa como desmesurada obra hagio-
grifica. Frente a la temeridad literaria de su acérrimo y desbordante esdruju-

9 Véase Andrés Sinchez Robayna. Museo Atldntico. Santa Cruz de Tenerife:
Editorial Interinsular Canaria, 1983, 17.
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lismo, debemos gran reconocimiento a Cairasco por introducir el mito de la
selva de Doramas en las letras canarias, como decfamos antes, y ademds le
cupo el mérito de haberse anticipado a organizar, en Las Palmas, la primera
Academia de! Jardin de perfil renacentista, seguin recordaba A. Cionarescu, '

Anchieta habia acometido un gran esfuerzo épico, pero en latin, en su ya
citada De gestis Mendi de Saa, Cairasco esforzé aiin més Ia lira heroica en su
Templo militante, aunque fue la lucha en aras de la santidad el motivo de sus
cantos proparoxitonos. Por ende, hubo que esperar al tinerfefic Antonio de
Viana para que las letras canarias contasen con un poema épico propiamente
dicho, esto es concebido como 1ai ¥ apoyado en la historia. A este texto se le
designa indistintamente con dos titulos breves, Conguista de Tenerife o
Poema de Viana, dada 1a gran extension de su titulo original, que es e} de
Antigiiedades de las Islas Afortunadas de la Gran Canaria, Conguista de
Tenerife y aparescimiento de Ig ymagen de Candelaria, Después del Poema
de Viana, ninguna otra pluma islefia volvié a cultivar la épica durante fos si-
glos XVI y XVII, si €xceptuamos la obra Espejo de paciencia (1608), del
grancanario Silvestre de Balboa. Viana fue, por tanto, el iniciador de un gé-
nero sin apenas cultivo dureo, pero ademis cumple reconocerle, frente a
Balboua, que su creacion es la que de veras se ajusta a los pardmetros mayores
de la épica, es decirde la epopeya.

La circunstancia de tratarse del iniciem €pico por antonomasia de ambas
centurias bastaria para ensalzar a Viana, pero se ha de remarcar también el
hecho de haber establecido los fundamentos de la realidad poética de
Canarias, de suerte que, si las islas desaparecieran, a partir del texto de Viana
podrian ser reconstruidas, afirmaba Juan Manuel Trujillo." Viana ha de ser re-
cordado asimismo por la plasmacién en su libro de la historia amorosa entre In
princesa guanche, Dicil, y el capitdn espaiiol Castillo, habiéndose interpre-
tado el amor entre la pareja como el encuentro entre e idilico mundo autéc-
tono y las civilizadoras armas fordneas. Afiddase que Viana es acreedor a otros
plicemes adn, puesto que su poema inspir6 a Lope de Vega la pieza Los gnan-
ches de Tenerife y conquista de Canaria (1618), en la que los referidos aman-
tes dan ocasién al eje central de Ia comedia, aunque pierden el atractivo con
que los enfocé Viana, a causa del tratamiento escénico del Fénix, que desnatu-
ralizd los caracteres esenciales de los dos personajes, ademds de desvirtuar,
segin ha estudiado Carlos Brito, Ia “identidad simb6lica™ de su amor.

" En Alejandro Cionarescu, “Cairasco de Figueroa. Su vida, su familia, sus amj-
gos”, dentro de Anuario de Estudios Atlinticos 3 ( 1957), 346.

" Apud Nilo Palenzuela, “Extraiiezas insulares™, en VVAA. Lay islus extrafias, en
Nilo Palenzuela {ed.). Las Palmas: Cabildo de Gran Canaria, 1998, 34,

** CIr. Carlos Brito Diaz. “El indigena canario en el teatro espaiiol del Siglo de
Oro”, en Revista de Literatira LXI, 121 (1999, 231,
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La figura de Silvestre de Balboa nos recuerda la de José de Anchieta,
pues sus vidas respectivas transcurrieron en gran parte fuera de Canarias,
coincidiendo igualmente los dos en haber contribuido de manera decisiva a
la génesis de dos literaturas, la brasilefa en el caso de Anchieta, la cubana en
el de Balboa, cuyo Espejo de paciencia versa sobre el cautiverio y posterior
liberacién del obispo de Cuba fray Juan de las Cabezas y Altamirano. Otro
texto que sumar, por consiguiente, al reducidisimo elenco de la épica canaria,
aun cuando su elaboracion fuese ultramarina, y el poema presente cierto hi-
bridismo genérico.

Los lazos entre las culturas canaria y americana que evidencian Anchieta
y Balboa no son los inicos, Gbviamente, en los siglos que comprende este
tomo que abre la serie Historia Critica de la Literatura Canaria. Porque hay
otros de orden distinto, si bien de muy subido relieve también, como lo
prueba, por ejemplo, que el poeta palmero Pedro Alvarez de Lugo comentase
el Primero Sueiio de Sor Juana Inés de la Cruz, convirtiéndose en el autor de
la que, hasta el presente, se tiene por primera ilustracién conocida del poema
de la monja barroca.

También vincula Canarias con América la utilizacién de la décima popu-
lar, un médulo métrico que, en su vertiente culta, seria muy empleado por
Juan Bautista Poggio, poeta de La Palma en el que predomina la veta moral,
pero cuya lirica es variada en temas y formas. Respecto al repertorio escé-
nico de Poggio, se adscribi6 a las pautas calderonianas, de ahi que este poeta
y dramaturgo fuera calificado como “el Calderén canario”. Su figura supone,
para el teatro insular barroco, un hito referencial tan sefiero como la de
Cairasco en el siglo anterior, gracias a su emblemitica Comedia del
Rescibimiento.

Pondremos punto final a estas referencias especificas a diversos escrito-
res subrayando la importancia histérico-literaria del fraile tinerfefio del
Barroco Andrés de Abreu, que se distinguié en el campo de la prosa hagio-
grifica, tanto en lengua latina como en 1a castellana, y que ha llegado a con-
seguir, en el de la poesia, una cota reservada a muy pocos, la de alcanzar,
merced a un solo poema, Vida del Serafin en carne y vera efigie de Cristo
San Francisco de Asis, un sitio de excepcidn en la historia poética canaria.

Hasta aqui mis comentarios y glosas a este magnifico recuento critico de
la historia de la literatura de Canarias en los dos siglos en que las islas se in-
corporaron a las letras hispdnicas desde una lejanfa geogrifica que en alguna
medida las asociaba a “la latitud americana™" de Espaiia.

"* Véase Andrés Sdnchez Robayna. “Literatura e historia: el caso de Canarias”, en
VVAA. Literaturas regionales en Esparia. José Maria Enguita y José Carlas Mainer
{eds.). Zaragoza: Institucién Fernando el Catélico, 1994, 120,
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