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Desde el momento en el que se habla de Literatura magrebi de
expresion francesa, hay que pensar en el cardcter doblemente especial de
este concepto, geogrificamente dispar, puesto que sefiala un lugar de
identidad determinado: el Magreb!; y el empleo de una lengua: el francés.

Por lo que se reliere a los distintos debates que alcanzan a esta
Literatura, casi todos plantean el problema de la identidad, identidad de
una literatura que se formula en relacidn con esos dos espacios, al mismo
tiempo que con dos sistemas de valores distintos.

Puesto que la identidad de un pueblo se puede manifestar a través
de una novela, en la medida en que ésila hace revivir los mitos y leyendas
del propio lerrufio, estos escritores se encuentran ante la paradoja y la
angustia de expresar en francés el alma, el sentimiento drabe.

Efectivamente, cualquier libro de un autor magrebi es todo un
documento gracias a los valores explicitos e implicitos que transmile, pero
os necesario recordar que esta literatura, llamada magrebi, es la continua-
cidén de obras cuya funcién no es tinicemente ideoligica, sino también
estética y simbdlica.

Por otra parte, hay que seialar que dicha lileratura, aunque su
escritura sea francesa, esld fueriemente enraizada en la cilida tierra
magrebi. Pero la confrontacidn de dos civilizaciones, colonizadora y
colonizada, desencadend en la mayoria de estos escritores odio y violencia.
Ademds, ¢l desprecioy la sangre vertidas en una encarnizada guerra, sobre
todo en Argelia, se convirtieron en tierra, humores y pulsiones.

El escritor quiere decir la verdad desnuda, desvelar la diferencia
entre él y el Otro?, es decir, dar un justo tono de voz que seiiale que estd
hablando de él y de los suyos.

Este auténtico lenguaje es el del mundo rural, el de los ritmos
interiores y el de las profundidades de la gruta, alli dende estdn escondidas
las riquezas alectivas del inconsciente, las del universo maternal y femenino.

' Magreb o «Al maghrib», término que procede del drabe y que significa
ponienie, en oposicidn a levante. Con esia palabra se designa actualmente a los
paises que forman Africa del Norte, es decir, Marruecos, Argelia, y Tinez.

? Pensar, para estos escritores colonizados, que contraponen sus culturaala
de Occidente, significa pensar en el otro: «l'autre des Arabes, ¢’est I'Occident». Cf.:
Abdallah Laroui, L*/déologie arabe contemporaine, Paris, Maspéro, 1967, p. 15.
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Esta separacidn se realiza, por el mismo hecho de su «doble iden-
tidad», separacion debida alaingerencia del extranjero en el Jardin antafio
cerrado, y mds atin, al desarraigo y al éxodo hacia la ciudad, ciudad sobre
todo extranjera.

Lo auténtico se va a emplazar, por tanto, rente a todo aquello que
se oponga a lo superficial y artificial, conforme a los sentimientos profundos
del pueblo, pero que almismo tiempo se encuentra fueriemente influenciado
por dicha situacidn histérica de gran mutacion social. Un sentir auténtico,
en consecuencia, no petrificado ni cerrado, sino que sea al mismo tiempo
identidad y construcecion.

Aunque en un principio los autores quisieron demostrar ¢l conoci-
miento de la lengua (rancesa, sin faltas de sintdxis, en un estilo académico
de pulido vocabulario, deseando reflejar un espiritu tranquilo, aparente-
mente sin conflictos, frente a la imagen del Oiro; mds tarde, serd Jean
Amrouche quien tomara conciencia sobre el plano literario y esiético de la
gravedad de la situacidn, y quien en 1943 en Fontaine®, abogé con mucha
lucidez por la poesia que para é] representd el regreso al jardin perdido de
lainfancia, la llamada a la liberacién por medio de lo imaginario, el rechazo
al pensamiento analitico y a la retdrica formal, para explicar el humus
alricano. Afirmaba que habia que sentir a Alrica, «la portant comme une
mere porie son enfant».

En este periodo, en ¢l que la imitacidn es todavia clara, los escritores
empiezan ya a dar a conocer los conflictos interiores que estdn experi-
mentando. Mohammed Dib, testigo fiel, pinta un amplio [resco de Argelia
creando un universo en el espacio y en el ticmpo, entre lo real y lo
imaginario.

Mouloud Mammeri, estd proflundamenie ligado a su Kabilia natal, su
inspiracidn se nutre de las montanas bereberes; pero este vinculo, lejos de
encerrarlo, sirve como punto de partida para narrar la historia de un
pucklo colonizado. Escritor siempre en bisqueda de sus raices con la
fSrmula: Machaho! Tellem chaho!, lormula con la que se abren todos los
cuenlos, que, desde tiempos muy remotos, las ancianas abuelas bereberes
de Kabilia repiten incansables a sus nietos. Signo de la antigiiedad, migico
Sésamo, formula que da acceso al mundo, a un mismo tiempo exirafio y
familiar, donde todas las maravillas estin al alcance de la mane, y todos los
deseos milagrosamente se hacen realidad, como en los suefios, o cruelmen-
te se {rustran como cn la realidad.

Es cn esta época de 1954, cuando un autor marroqui Driss Chraibi
emplea un estilo desgarrador queriendo romper el orden establecido. Su

I Fontaine, n"30, 1943, pp. 531-543. Texto escrito durante el invierno 1940-
41: CI. Déjeux, L. Littérature maghrébine de langue francaise, Sherbrooke, Naaman,
3 e od, 1980, p. 100.
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conflicto quedsa desnudo, declarado abiertamente. La lengua francesa estd
ya en movimiento y explosiona. Es decir, la lengua [rancesa es maliratada
voluntariamente.

Chraibi rompe el velo del pudor, la crisis ha estallado y la situacién
gueda expuesia en toda su verdad. Comprometiéndose, el antor quicre
ofrccer su verdad y el malestar de una cierta juventud marroqui. Su lengua
intimista es la lengua de la madre; en este caso, no se esli escribiendo en
francés, sino que, por medio de la lengua [rancesa, Chraibi vomita su bilis
para traducir el lenguaje de la rebeldia y de la colera.

Un afic antes, en 1953, Albert Memmi, gran escritor intelectual
tunecino, habia publicado La Statue de Sel, dura acusacion contra la
alienacion colonial y licida descripecidn de la problemdtica de los judios
tunecinos, que fue todo un escandalo.

Ciertamente subyace en la primera escritura de estos dos hombres
una gran rebeldia, pero ciertos nacionalistas no la aceplaron por lo
equivoco y la duda que les planteaba.

A Charaibi se le reprochd haber escogido delinitivamente Francia
como lugar de residencia; a Memmi su inconsecuencia, pues su acto de
rebeldia deberia haberle llevado a Israel y no a Paris,

Ahondando mds alli de la polémica que suscitaron, estas dos obras
constituyeron un importante hito en la literatura de los dos paises magrebies
que representaron: Marruecos y Tinez.

Ante esta actitud, no se puede dejar de reconocer que estos autores
tuvicron la valentia de expresar, con vehemencia y gran talento, la
angustiosa bisqueda de s mismos y la profunda inquietud del ser dolorido
y desgarrado,

Abierta ya la brecha del malestar, continuard tedo un periodo de
combale, paralelo a la lucha armadg, considerado como el mds auténtico
y mds doloroso iambién. El escritor magrebi se sentird:

«condamné a la plongée dans les entrailles de son peuple.»®

Periodo fecundo en el que el escritor, podria decirse, estd también
condenado al incesto con su raza, dando a conocer realmente el abismo de
las conciencias.

Kateb Yacine [ue el testigo mds notable de estos reencuentros con su
tribu. Utiliza el {rancés, pero al mismo tiempo transgrede las formas, los
géneros, las reglas de lalengua, como si quisicra decirnos que la destruccidon
de una lengua es tan importante como su elaboracion.

*Memmi, A., La Statue de sel. Paris, Gallimard, 1966. (1* ed., Paris, Buchet-
Chastel, 1953).
* Fanon, F, Les damnés de la terre, Paris, Maspéro, 1961, p.159.
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«Par le truchement du frangais, je retrouvais le monde intérieur
arabe et appréhendais des contradictions, car la langue francaise,
par nature, saisit micux et exprime mieux la contradiction.»®

Esta intencién sobre el quehacer de una mala escritura y como tal
deseada y querida, es la primera en su género. La obra de Kateb, en su
mayor parie, bisqueda del subconsciente, navegacion al interior de la
gruta ancestral, se convierie a veces en tencbrosa oscuridad para el lector.

En este periodo otro escritor argelino, Malek Haddad, habla en su
obra de su constante exilio con la lengua francesa, reflejo de su escritrua
dolorida por la que titila una constante podética:

«Ourida, je t'offrirai le temps des cerises, quand le temps des
grenades aura permis celui des vergers libérés.»?

En Assia Djebar, en quien el tema de la mujer y el descubrimicnto de
la pareja estd en el centro de su obra, exisie el deseo de alcanzar una
expresion artistica bilingiie franco-drabe. Pero en deflinitiva:

«f...] le recours a une autre langue me faisait prendre comme régle
de départ dans la facture duroman, la dissimulation. Quelgue chose
comme j'écris pour cacher ce qui me semble le plus important, non
pour exprimer simplement naturellement.»®

Sin embargo, en esta época continda vivo el mimetismo. Algunos
escritores se miran en los poetas de la Resistencia francesa: Aragdn, Char,
Elouard. Pero cn momentos de encarnizada guerra, los cscritores sienten
la necesidad de adoptar un estilo duro, lleno de imdgenes, expresion de su
vida crosionada, liberdndose asi de sus energias inconscientes, ahondando
en sus raices y cantando al mismo tiempo el resurgir del pueblo en el
importante momento histérico.

Después de conseguida la independencia en el Magreb, desde 1956
en Marruecos y Tlinez, y sobre todo después de 1962 en Argelia, cuando los
tres paises se vicron liberados de la guerra que sc produjo en su mismo
suelo, los problemas que atafien a la formacién del escritor y a la eleccion
de lengua se plantean de forma diferente.

Todo un gran acontecimiento, licido alumbramiento, llegari a esta

 Cahiers littéraires (0.R.T.F.), Juin 1963,
7 Haddad, M. Le quai aitx fleurs ne répond plus, Paris, Juillard, 1961, p. 85.
¥ «Le romancier dans la cité arabe», Enrope, n® 474, octobre 1968.
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literatura de expresion francesa con la creacidn de la revista Soufles®, en
1966, por Abdellatil Laabi y animada por un colectivo de jovenes poetas,
entre los que se encuentran Nissaboury, Khair-Eddine, Abdellaziz Mansouri
y Bernard Jakobiak, a quienes se unird mas tarde Tahar Ben Jelloun. La
revisia consliluye «une prise de la parole», segiin la expresion de Laabi:

«Les poeles qui on! signé les textes de ce numéro-manifeste de la
revue Souffles sont unanimement conscientes qu'une telle publication
est un acte de prise de position de leur part dans un moment oit les
problémes de notre culture nationale ont atteint un degré de extréme
tension.»"

Poco tiempo separa a la anterior revista de otra que nace también en
Marruecos: Lamalif'', publicada ¢l 15 de marzo de 1966. «Pourrissement
oit maturité» como dird Laabi: los escritores comienzan a sentir ndusea de
una lileratura que, en general, no refleja la realidad; especialmente en
Marruecos donde existe un gran estancamiento cultural.

Se buscardn auténticos testigos y no sirvientes de la realidad: «Oi
sont nos témoins?», dirh Lamalif:

«Nous n'avons pas de témoins, d'auteurs qui aient su assumer et
exprimer notre drame actuel, notre crise présente, de monde en
gestation qui se cherche {...| Nous sommes devenus par la force des
choses des produits de croisement, nous ne pouvons plus étre
naifs.»"?

Lo auténtico no sera sindnimo de regreso al folklore o sencillamente
a lo original, entendido en el sentido de un pasado lejano, primitive. Desde
1966, se va a reivindicar explicitamente la expresion de una autenticidad
revolucionaria, actitud dindmica, con mirada hacia el luturo que todavia
hay que construir, y no petrificada en la contemplacién de una identidad
nacional recobrada. Los escritores deben ser testigos de osa realidad,
primeroa través delalengua drabe’®, luego por mediode lalengua [rancesa,
puesto que debe servir, tras su manipulacidn, a una tolal liberacidn.

Paralas nuevas generaciones, se trata de abandonar a Occidente, de
intentar una reinterpretacion de la escritura occidental, intentando so-
brepasar las contradicciones por medio de un terrorismo lirico.

* £n 1972, despuds de 22 nimeros en {rancés y 8 en drabe, con el titulo de
Anfas, 1a publicacion de la revista Souffles fuc prohibida en Marruecos.

" Sonffles, n" 1, premier trimestre 1966, «Prologues.

' Revista prohibida a partir de 1987.

12 Lamalif, n" 1, 15 mars 1966.

" Abdellatif Liabi, publica Anfas en mayo de 1971.
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La lengua francesa rota con violencia, empleada de forma visceral,
sumergida en la incandescencia de los pueblos que acaban de despertarse
victimas de un largo suefio, es reivindicada para ser testigo fiel do la
mutacién que se estd llevando a cabo.

Por medio de esta lengua maltratada, colérica, el escritor expresa
«la realidad alucinante», el conflicte y la sublevacidn, es decir, el proyecto
que debe cambiar su vida.

Esta escritura delirante y esta explosion rompe de forma radical con
un conformismo y un sentimiento esclerdtico.

Por medio de la lengua francesa, se puede hablar de temas conside-
rados tabii por una educacién tradicional, se puede jugar a ser Demiurgo,
bajo la influencia de los surrealistas, y, a la manera de Céline, utilizar un
dislocado estilo de jorga.

Con la lengua francesa se creardn nuevos vocablos, no para dar ya
& las palubras de siempre un sentido mis puro, sino para descender a lo
«impuro», trivial, a lo «pagano» que ahora se adhiere a la tierra y a la
propia carne.

Un lingiiista y poeta tunecino, Salah Garmandi, expone con claridad
el empleo que se da a esta lengua:

«l...] c'est par Uintermédiare de la langue francaise que je me sens
le plus libéré du poids de la tradition; c’est la que le poids de la
tradition étant le moins lourd je me sens le plus léger.»'

Léiabi, excelente y comprometido poeta marroqui, da cuenta también
de la problemdtica de esta literatura que quiere romper con todos los
niveles morfoldgicos y sintdcticos. Asi habla de su generacidn:

«l...] elle piétine rageusement toutes les frontiéres du licite el du
nommable. Elle ose mettre & nu, que dis-je, farfouiller sous les
microscopes les plus puissants, les réalités et les vérités grouillantes
et les gicler sans maniére aucune a la face des lecteurs de tout
acabit.»'®

A todo lo expuesto, hay que afiadir la crisis de la novela etnogrifica
qgue, con la extensién de la guerra de Argelia, no era viable para reflejar la
violencia y lo absurdo de este conflicto. Hay que sefialar también que la
evolucién temdtica no hasido la misma en los tres paises del Magreb. Puesto
que en 1956, mientras que la independencia de Marruecos y de Tinez

4 Alif, n® 1 décembre 1971, p. 37.
1% Souffles, cit., n" 18.
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permite a la literatura un cierto regreso a la vida cotidiana, en Argelia
existe una escritura compromeiida con la novela militante nacionalista. Y
aunque estos escritores evolucionaron después de manera diferente, su
actitud en términos generales ue idéntica: la novela fue coneebida como
reflejo fiel de la sociedad. Mientras que en la segunda tendencia con Memmi
y Chraibi, entre otros, lo que importaba era la denuncia violenta, cruda, de
los conilictos culturales y politicos. Tendencias que tuvieron un punto en
comin: la obra, incluso autobiogrifica, descaba ser un analisis social.

Por eso el papel principal de estos escritores magrebies, [ue suprimir
la imagen lalsa y negativa rellejada por el colonizador sobre el hombre
magrebi. A partir de esta toma de conciencia, comienzan por describir
objelivamente la estructura interna de la sociedad magrebi. Papel inmenso,
ya que habia que convencer a un piiblico dual, puesto que los autdctonos,
desconfiados, rechazaban esta literatura.

Ante esta pincelada, breve recorrido, por otra parte, frente a la
formidable cantera de escritores magregies, subyace un gran interroganio:
squé podemos deducir sino la gran controversin que cstos hombres
experimentaron y padecen también hoy en dia, reflejada en la otra joven
generacion ', hija de inmigrantes, que llegaron a Francia en buisqueda de
«bienestar»?

Lntonces, jdebemos extrafiarnos o considerar como casualidad si
en el momento de tomar la palabra estos escritores, momento también de
lucha porlaliberacion nacional, aparecen en los temas en contacto con otra
cultura, ¢l desarraigo, y la rebeldia?.

Al intentar beber de sus propias fuentes como tode hombre en
biisqueda de sus raices, ol escritor magrebi se siniio alicnado debido al
encuentro frontal de dos civilizaciones diferentes, incluso opuestas. Una,
nativa, arcaica, politica y econémicamenie perdedora: la del colonizado; la
otra, prestigiosa, siempre conquisiadora: la del colonizador frances.

Somelido a esta doble tension, ¢l hombre magrebi «evolucionado»,
intelectual, debe decidir, elegir. Las dos culluras no pueden vivir en
simbiosis, el abrazo era imposible, habia que derribar aguella antigua,
sustituirla por una nueva. No hubo por tanto una yuxtaposicion sino antes
bien una superposicion de la cultura extranjera a la cultura autoctona, que
debia ser desterrada de la memoria y cuya existencia [ue incluso impugna-
da por cl colonizador,

[l intelectual magrebi estaba condenado a ebservar su dolorosa
metamorlosis, & comporbar amargamente ¢omo su «yo» s¢ converiia en
«otror, como poco a poca se iba abriendo un abismo infranqueable que lo

I A partir de los afies 80 surge una nueva generacion, jovenes hijos de
inmigrantes magrebies que comparten una misma cruel realidad social, en busque-
da de una via de salida a sus ideales.
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distanciaba de los suyos, quienes en su mayoria, analfabetos, no habian
sido alcanzados por la intensa aculturacién que aquél sufria; enfin, el héroe
se iba convirtiondo en un extrafio a su tribu, a su religion y a sus
costumbres.

Este distanciamiento lo expresa Charaibi, a quien no sélo exaspera
¢l presente sino que aborrece la ciudad de Fez, donde ha transcurrido su
infancia, su pasado:

«Je n'gime pas cette ville. Elle est mon passé et je n'aime pas mon
passé.»V

£l grito de bisqueda de la identidad, serd llevado a su paroxismo con
Albert Memmi, sometido a una triple tensidn, puesio que cs de cultura
francesa, pero indigena colonizado; colonizado, pero judio; judio tunecino,
pero de padre italiano y de madre bereber. Este es el acento patético de su
grito desesperado:

«Descendrais-je d'une tribu berbére que les Berbéres ne me
reconnaitraient pas, car je suis juif et non susulman, citadin et non
montagnard; porterais je le nom exact du peintre que les italiens ne
m'accueilleraient pas, car je suis africain et non européen. Toujours
je me retrouverai Alexandre Mordekhal, Alexandre Benillouche,
indigéne dansun pays de colonisation, juifdansun universantisémite,
Africain dans un monde oit triomphe [ ‘Curope.»'®

Sin embargo, aunque los héroes se encuentran desgarrados entre
dos fuerzas que actiian en sentido contrario, a la hora decisiva de escoger,
se inclinan por la cultura francesa en detrimento de la cultura materna:

«Entre ['Orient et I'Occident, entre les croyances africaines el la
philosophie, entre le patois et le frangais. il me fallait choisir [...] Je
ne serais pas Alexandre Morderkhai Benillouche, je sortirais de moi-
méme et irais vers les autres [...] je n’appartenais pas a ma famille
ni @ sa religion.»"

La alienacién del hombre magrebi no es metafisica. La angustia
experimentada se debié a la cruel separacién de las dos parles que
integraban su ser, a su esquizofrenia cultural que no tenia relacion alguna

17 Chraibi, D. Le Passé Simple, (1954). Paris, Denoil, coll. Folio, 1986, p. 74.
1% Mommi, A. La Statue de Sel. Op., cit., p- 109.
1 |bid., pp. 247 y 248.
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con la que expresaban los escritores contemporineos de lo Absurdo y de la
«condicion humanan.

No era motivo de su pensamientoy reflexidn el Hombre trascendiendo
¢l espacio y el tiempo, sino un hombre bien delimitado en el hic et nuncy
perfectamente situado en el contexto politico-social. Se trataba del
noricalricano indigena colonizado y «culturizado»,

Por eso, no hay que olvidar que la lengua literaria que estos hombres
escogieron, porque lue impuesta por la historia, no fue su lengua materna.
Y por anadidura, esta lengua literaria no es la lengua hablada por la
mayoria de los norteafricanos. Pues, con {recuencia, se olvida, que estos
hombres no son de lengua francesa:

«Je pense en frangais et mes soliloques intérieurs sont depuis
longtemps de langue francaise. Lorsqu'il m'arrive de me parler en patois,
J'ai toujours l'impression bizarre, non d'utiliser une langue étrangére, mais
d’entendre une partie obscure de moi-méme, trop intime et périmée, oubliée
Jusqu'a l'étrangeién™,

La no coincidencia entre lengua materna y lengua de culiura es
fuente de serias desventajas e incluso de conflictos psicoldgicos. En una
proporcidn no desdenable, contribuye a muchas dificultades escolzres, al
desaliento también de personas capacitadas, y a una cieria lentitud en su
promocién cultural. Por tanto, hacer una obra estética en una lengua
tardiamenle aprendida exige arduos esluerzos. 5i hay que afadir que hay
que explicar sensaciones, objelos y relaciones, que nunca se dominaron en
esta lengua, vemos que se trata de una auiéntica ascesis.

Pero ésta no es la causa mas grave, puesto que estos escritores han
llegado, y con creces, a un gran nivel delengua, recibiendo importantisimos
premios, ocupando actualmente puestos importantes en las Universidades
y naciendo de sus manos, en cada estacion, nucvas obras, sélidamente
representadas por medio de la novela, poesia, teatro y ensayo.

Lo mads dramitico es que al problema de la lengua se va a anadir otro
mads: el del publico. Pasada la euforia y el contento de verse acogido por las
editoriales, ¢l escritor magrebi de lengua [rancesa se planiea el siguiente
inlerrogante: «;para quien estoy escribiendo?». La lengua es al mismo
tiempo herramienia de expresion y de comunicacion. Los escrilores
magrebies que habian logrado triunfar, ven con desencanto que no han
encontrado su «piiblico verdadero». ;No resulta paradojico ¢ inquietante
incluso, para el futuro de su obra, que este escritor que se comunica en
lengua francesa, no pueda hacerse oir entre los suyos?:

«Supposons qu'il ait appris a manier sa langue, jusqu'a la recréer
en oeuvres écrites, gu'il ait vaincu son refus profond de s'en servir;

 [bid., p. 314.
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pour qui écrirait-il, pour quel public? S'il s’obstine a écrire dans sa
langue, il se condamne & parler devant un auditoire de sourds. Le
peuple est inculte et ne lit aucune langue, les bourgeois et les lettrés
n'entendent que celle du colonisateur. Une seule issue lui reste,
qu'on présente comme naturelle: qu'il écrive dans la langue du
colonisatenr, Comme s'il ne faisait que changer d'impasse/»®!

Por toda esta gran complejidad, existe una prolunda herida, a veces
en carne viva, en el espiritu del escritor magrebi. A este propdsito dice
Tuhar Ben Jelloun:

«lL'écrivain est un homme solitaire. Son terroir est celui de la
blessure: celle infligée aux hommes dépossédés.»®

Para todos estos escritores, la escuela francesa, causa de su aliena-
cién, simbolizé una ruptura, una separacién brusca de sus origenes, un
desarraigo. De ahi el sentimiento doloroso de su exilio en su escritura, tema
frocuente en esta literatura que han llorado y cantado tantos eserilores.

Jean Amrouche escribia en sus «Chants de U'Exil»:

«Eboulez-vous, montagnes
Qui des miens m’avez séparé.
f£3]

Mére, 6 mére bien-aimée,
Ah! L'exil est un long calvaire!»®

Su hermana, Marie-Louse Taos, llora tamhién su propio exilio en
Jacinthe noire®® donde sc cuenta la historia de una joven kabilia exiliada,
y, & lodos, extranjera.

Aquel jiibilo de antafio y la euforia por la ensefianza occidental va a
exigir ul adolescente una dolorosa contrapartida. El filtro del conocimiento
produce efectos desastrosos en la personalidad de quien hasido culturizado.
Il precio que tendrd que pagar serd enorme: la pérdida de su identidad.
Comenzard entonces una dolorosa y larga marcha por el camino peligroso

2t Memmi, A. Portrait du Colonisé, Paris, Bucher-Chastel/Corria, 1957; réed.
Pauvert, 1966, préface de Jean-Paul Sartre, p. 145,

2 | ‘Afrique littéraire et artistique, n" 42, 4° trim., 1976, p. 58.

2 Chants berbéres de Kabylie, Tunis, Monomotapa, 1939, Réed.. Paris, Charlot,
coll. «Podsic et théitre», 1947 y Paris, L'Harmatian: podsie et thedtre, 1986, pp. 71
y79.

“ 'Faos Amrouche, M. Jacinthe noire, Paris, Charlot, 1947, red. Maspéro,
1972.
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del descubrimicnto del «yo», de un nombre, de una pertenencia... Asi lo
expresa Jean Amrouche:

«Qui suis-je, qui est en moi et par moi? [...J Nous sommes a la
recherche de notre nom»*.

Si, jun nombre, puesto que sin él se senlird bastardo, excluido de la
herencia, y condenado a vivir en un desgarro perpetuo!

Bajo el precio de dolorosos esfuerzos, el intelectual magrebi se habia
desgajado de su tribu y de simismo para adentrarse en un mundo extranjero.
Pronto comprenderi la enormidad de este desprecio. Oceidente, anhelo
deseado, los desterraba, Sus circulos a los que aspiraban son exclusivos,
impenetrables, rigurosamente cerrados:

«ll a fallu, par denx fois, Uinconcevable trahison de I'Occident pour
que je cesse d'y associer le sens de ma vie. El, déja, j'avais rompu
avec I'Orient. »*

Ethéroe desenganado, fustrado, inlenta «un retour au bercail», pero
serin tan solo momentos elimeros. El desenlace deflinitivo esta ya decidido,
la huida les aguarda, la errancia...

Con el desgarro de esta escritura, por primera ver en su historia, la
literatura magrebi alcanza ung audiencia internacional. Finalmente Alrica
del Norte se sentia escuchada, aceptada, reivindicada o discutida, pero
habia cesado ya de ser considerada como un simple decorado exdtico o un
accidente geogrilico.

Esios escritores, por un lado, se enlrentan a sus paises; por otro,
extraen de sus raices lo mejor de ellos mismos. Autdctonos, comparten ef
mismo drama. Colonizados, han querido expresarse no para ofrecer un
testimonio sobre la colonizcion, sino para revelar ¢l aniverso interior y
exterior del colonizado, Independientes, pero afincados atin en el patriarcado
y fa religion. Jévenes, sedientos de futuro y desgarrados entre su psicologia
y su historia, son todo un simbolo del Norte de Alrica.

= Cr. Déjoux, . Littérature maghrébine d'expression francaise, Présence
Francophone, n* 4, Sherbrooke, Naaman, 1972, p. 69,
“ Mommi, A., La Statue de Sel., op., cit., p. 279.
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