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L’alderique sobre como plantegar la cus-
todia del patrimoniu cultural d’'un mou mas
dindmicu, vivu, algamé un puxu renovau nel
percorrer de los ultimos afios. Surdiu al calor
de lo consignao pol Conveniu de Faro de 2005,
del alderique en cuestion remanecié un cam-
biu de paradigma. Esto anim¢, a la so vez, una
tresformacion de fondu caldu nel campu de los
estudios de patrimoniu. Conceptualizada por
Brugos Barrantes (Burgos Barrantes, 2020) como
una transicion social ya institucional que va “de
los oxetos a los suxetos”, esta situacion de cam-
biu truxo a la discusion de los estudios patri-
moniales una interesante entruga: ;cémo lidiar
colos patrimonios que mos tresformen? Refierse
asi, esta entruga tentativa, a como lidiar con for-
mes de lo patrimonial que nun s’avienen al tipu
de demarcaciones o de fronteres que teniamos
estipulaes pa elles y que mos animen, en conse-
cuencia, pescanciar d’otra miente la naturaleza
del fechu musical. El llibru colectivu Patrimo-
nios vivos: musica, performatividad y representacion
constti una aportacion de gran valir pal desen-
dolque del pensamientu de lo patrimonial nesti
contestu, al ufrir una esploracién que s’abre a lo
multiple que podemos entender como una de les
formes al traviés de les que s’espresa la vida de
la musica.

Inspirdu nuna conceiciéon de la (etno)musi-
coloxia atenta a lo multidisciplinar, el monogra-
ficu bordia con intelixencia delles de les fronte-
res al traviés de les que se tienen afitao histori-
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camente tanto los estudios musicales como los
mesmos estudios de patrimoniu. Considérase
asina’l calter ambivalente, avegosu, que siempre
caracterizd esti alcuentru col pasau del soniu. El
volume permite arreblagar penriba de delles di-
cotomies problematiques, como les afitaes polo
material y lo inmaterial, o pola distincién ente
historia y tradicion oral. Nesti sen, una de les
virtudes que cabria entrar a resefar bien seria’l
potencial que mos trae la llectura atenta del 1li-
bru, de cara a volvemos mas capaces d’apreciar
la riqueza de conexones, materiales ya inmate-
riales, académiques y estra-académiques, tedri-
ques y practiques, visuales y sonores, erudites y
populares, que tan presentes nel archivu sonoru
(Ochoa Gautier, 2014), y que la materialida es-
pectral de la musica tien el potencial d’esconxu-
rar. A propositu d’ello, una de les idees de
mayor interés al mio ver de les que se plante-
guen ye la que la editora dexa cayer nel mesmu
mesmu entamu’l llibru: podemos considerar el
patrimoniu ya non, o non solo, como un oxetu
d’estudiu, sindn tamién como “una forma de co-
nocimientu” (p. 9). La idea que la editora suxer
constitti con certeza un puntu de partida grani-
ble enforma, dao qu’avera’l campu de los estu-
dios de patrimoniu musical a un hipotéticu xiru
acustemoldxicu.

Ampliamente conociu na historia particular
de la etnomusicoloxia (pero quiciabes non tanto
en campos como los de la musicoloxia histdrica
0 nos estudios de padremonu musical), lo plan-
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tegao nesi xiru pon nel centro de la so indaga-
cién una idea andloga a la movilizada al interior
d’esti llibru. A saber: que la musica pueda non
solo ser un oxetu d’estudiu sindén tamién un me-
diu col qu'indagar “lo que ye conocible y cémo
ello se vuelve conocio al traviés de la escucha
y del soniu” (Feld, 2015, p. 12). Introducia por
Steven Feld (2015) na antropoloxia de lo sono-
ro, la consideranza d’esta posibilida supon una
interesante respuesta a la crisis que la etnomu-
sicoloxia venia atravesando dende la década los
afos setenta (Rice, 2017), y qu’acabd por sacu-
dir tamién, décades dempués, al enteru campu
de los estudios musicales. Cierto ye que’l llibru
que tamos por resefiar nun ellabora, en propie-
da, esta propuesta acustemoloxica, pero si dexa
entever delles idees rellacionaes, les que podria-
mos recontestualizar a la 1luz d’esti cambiu de
paradigma nel campu de lo patrimonial. Un
cambiu de paradigma que fae perceptible, como
sollindbamos, una multiplicaciéon nel orden de
les representacies y que mos convida a atender
palo que nun cuadra nes formes convencionales
del pensamientu.

Organizau alredor de cuatro grandes esta-
lles principales, el volume desendolca cuatro
aries de problematizacion rellacionaes. Son les
entitulaes: “I. Patrimonios musicales en dialogo:
redes transatlanticas”, dedicada a esaminar les
redes de collaboracion tresnacional surdies ente
los Estaos Unios y Espafia alredor de la figura
de Kurt Schindler; “II. Patrimonios inmateriales:
agencia, interpretacion y politicas de representa-
cién”, u s'afonda no patrimonial nuna perspec-
tiva mas aplicada; “IIl. Patrimonios musicales
en la practica cultural contemporanea”, onde se
trata’l patrimoniu musical en rellacion pa con
asuntos mas averaos al nuesu presente; y “IV.
Patrimonio musical recuperado: saberes trans-
mitidos”, puntu nel que se traten dellos aspectos
concernientes a la recuperacion del pasau musi-
cal. De diferentes maneres, la idea d"un patrimo-
niu musical vivu cobra fuercia al traviés d’esti
argumentu. Desurde tamién al empar, y non por
casualidd, una interesante rede de muyeres que,
dende la so posicidon d’actores silentes nos rela-
tos hexemonicos de la Historia, conviden a pen-
sar d’otra miente la narracion del pasau musical.
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La primera de les estayes ta organizada,
como diciamos, alredor de la figura de Kurt
Schindler. Etnomusicélogu y musicu de los Es-
taos Unios, d’orixen aleman, onde foi una figura
clave na hestoria de la circulacion del patrimo-
niu cultural espafiol de comienzos de los afios
venti. Personaxe integrau nes altes capes de la
socieda neoyorquina de tala démina, el 1labor
d’esti investigador foi clave nel fomentu d’inte-
rés pola cultura espafiola del momentu. Nel pri-
meru de los capitulos, Matilde Olarte Martinez
reconstrii parte d’estes redes culturales. Con
una perspectiva puesta nel papel de Schindler
na renovacion del repertoriu que circulaba nesi
contestu, la investigadora llama l'atencion so-
bre’l tipu de collaboraciones y de complicidaes
institucionales, ente la Hispanic Society, la Uni-
versida de Columbia y la Schola Cantorum y la
Junta para la Ampliacién de Estudios e Investi-
gaciones Cientificas, de la Institucién Libre de
Ensefnanza, que ficieron posible esti entramau.
Cola so investigacion, la investigadora docu-
menta aspectos bien interesantes de la praxis
etnomusicoloxica de Schindler, lo qu’evidencia
un dialogu constante ente diferentes discipli-
nes como la llingiiistica o la antropoloxia, pero
tamién ente aspectos académicos y estra-aca-
démicos de la accion musical. Esta perspectiva
permite revisitar d’otra miente aspectos giiei tan
candentes como’l papel de los estudios musica-
les en rellacion pa coles ciencies humanes y/o
sociales, o la rellacion ente (etno)musicoloxia y
socieda. Al mesmu tiempu, la “escucha en deta-
lle” (Vazquez, 2013) de la praxis acustemoloxica
de Kurt Schindler revela como nun hai qu’espe-
rar a la segunda mita del sielgu xx pa descubrir
un calter transdisciplinar y indisciplinariu de los
estudios musicales, sindn qu’estos lleven siendo
asina dende hai muchu tiempu ya.!

El segundu de los capitulos ye’l firmau por
Judith Helvia Garcia Martin, quien continta’l
llabor d’afondamientu plantegau por Olarte,
anadiendo un interesante matiz (post)colonial
a la “hispanomania” de los afios 20 ya introdu-
ciendo una mui pertinente teorizacion sobre’l

1 Véase a esti respectu’l trabayu d’Ana Maria Ochoa Gautier (2006)
sobre los “saberes indisciplinaos” y el so papel nel estudiu de la musica
tradicional en rellacion pa cola “auralid4 de la esfera publica moderna”.
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cancioneru como collage. De particular interés ye
asimesmo la recuperacion que fae de los cancio-
neros espublizaos por delles muyeres nesti con-
testu. Pensaos ya non como puntu de partida pal
entretenimientu d’un publicu sinén como una
ferramienta cola qu'acompanar la ensenanza del
castellan, estos cancioneros permiten apreciar
otra dimension clave na circulacion del patrimo-
niu musical postimperial hispanicu. Yendo mas
alla de la léxica del espectaculu, los cancioneros
de les muyeres que Garcia Martin recupera mo-
vilicen el patrimoniu musical como un mediu col
que relligar la llingua castellana con un determi-
nau contestu cultural. Cola so aportacion, Gar-
cia Martin ufre un interesante desplazamientu,
pues non tol patrimoniu musical qu’entamé a
circular nesi momentu foi namds convertiu nun
repertoriu de saldn. Al incorporar una perspec-
tiva de xéneru, l'autora rescata’l trabayu musical
de munches muyeres que se dedicaron a la en-
sefianza del castellan y de la musica, al tiempu
que fae audible, pa la historia, una forma de la
circulacion musical interesante, aquella que, por
dicilo coles pallabres de Steven Feld (1982, p.
xxviii), permite “conectar el soniu” con un tipu
particular d”’ecoloxia y cosmoloxia”.

El siguiente capitulu, de Claudia Ramirez
Garcia, ye'l dedicdu a reconstruir el papel de la
musica espafola en seis conciertos realizaos ente
1918 y 1926 pola Schola Cantorum nel Carnegie
Hall de Nueva York. Dirixia por Kurt Schindler,
I'agrupacion destaco pol so papel na difusiéon de
repertorios poco conocios de la tradicion oral
peninsular; dalgo interesante, dada l'asociacion
ente’l flamencu y lo espafiol que ya dende’l sie-
glu x1x diera n'impregnar la “imaxinacion soni-
ca” (Sterne, 2012) de lo peninsular na ciuda de
Nueva York. Nesti contestu, el llabor etnomusi-
coloxicu revélase como una xera critica, el que,
incluso tando inmersu nun entramau capitalista
y colonial, permite cuestionar el llugar comun.
Documéntase asi como la simultaneidd ente in-
vestigacion y praxis musical llevada a cabu por
figures como Schindler, que constiti una fuer-
cia de pluralizacion al interior del campu de lo
musical.

Zarra l'apartdu un capitulu rellacionau con
esti puxu pluralista qu’asociamos a una concep-
cion acustemoldxica de la etnomusicoloxia. Ye'l

relizdu por Aardn Pérez-Borrajo, quien exami-
na’l repertoriu d’A Raya, la frontera adminis-
trativa ente Espafia y Portugal. Como puntu de
partida, Pérez-Borrajo toma’l cancioneru que
Schindler dedic6 a la musica peninsular, parte
del so enfotu por “romper con tolos topicos” y
por dar cuenta d”’Otra Espafa”. Dientro d’esti
mesmu enfotu por desestabilizar I'imaxinariu de
lo andaluz, Schindler prestara atencién a “la pe-
riferia de la periferia”; lo que lu llevara a esplo-
rar en profundida la musica de Tras-os-Montes
y a incluir nel so cancioneru repertoriu en Mi-
randés. La esploracion del cancioneru que mos
trae Pérez-Borrajo pon nel centru del analis de-
llos conflictos y problemes na adscripcion xeo-
grafica, lo que permite documentar cémo d’arbi-
traries pueden ser les fronteres administratives,
sobremanera cuando pensamos nel planu musi-
cal. La escucha en detalle de la musica raiana fae
audible asi un cuestioamientu acustemoldxicu
mas, el referiu a la frontera administrativa como
llimite a partir del que construir la historia na-
cionalista de la ciencia.

La segunda estalla del llibru, “Patrimonios
inmateriales: agencia, interpertacion y politi-
cas de representacion”, persigue la sienda del
legdu de Schindler y del so contestu, al tiempu
que plantega otres llinies de trabayu que se van
abriendo a partir d’ehi. De particular interés ye’l
capitulu col qu’abre la seicién, de Maria Jesus
Pena Castro, la editora’l llibru. Vuelve a apaecer
equi la idea d'una ambivalencia ontoloxica del
patrimoniu inmaterial, la que 'autora recontes-
tualiza a propdsitu del so analis del patrimoniu
fotograficu legau por Matilda Ruth Anderson.
Precursora d’una perspectiva de xéneru na fo-
tografia etnografica del patrimoniu inmaterial
espanol, la obra d’Anderson encarna una simul-
taneida interesante. D’un llau, sefiala l'autora,
constitui un patrimoniu inmaterial en si mes-
mu; del otru llau, esi patrimoniu ye a la vez una
“fonte pal estudiu d’esti mesmu patrimoniu”
que se representa al traviés de la fotografia. A
lo llargo del articulu, Pena de Castro describe la
manera en qu’Anderson visibilizo la sociabilida
de les muyeres nel mundu tradicional hispanicu
de los afios venti. Al mesmu tiempu, reflexona
sobre’l potencial de la fotografia etnografica pa
ufrir una mirada critica del mundu. Esti xéneru
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vistual permite al representar y, a la vez, sem-
brar posiblidades pa la composicion de puntos
de vista diverxentes con respecto al orden hete-
ropatriarcal reinante, tanto d’aquella como a dia
de giiei. Pues la so fotografia, recuerda con elo-
cuencai Pena Castro (p. 94), “fae dalgo tan sim-
ple como rompedor: ve a les muyeres”.

El capitulu que sigue, d’Adelaida Sagarra
Gamazo, afonda nesti mesmu llabor de visibli-
zacion de les constelaciones de muyeres qu’atra-
viesen la narracion heteropatriarcal de la histo-
ria de la musica. La aportacion parte de la figura
de Federico de Onis, director de la Residencia de
Estudiantes y caderalgu de la Universida de Co-
lumbia en Nueva York, pa llegar a otru llugar.
Nun primer momentu, compdrase la trayectoria
d’Onis, mas institucional, cola del so collaciu
Schindler, quien desendolc6é un perfil mas pu-
ramente investigador y abiertu a la esploracion
artistica. Esti contraste de pie a falar del papel
d’Onis nel Seminario de Estudios Hispanicos de
la Universida de Puerto Rico, al que migrara en
1953, y au se conserven delles fuentes de gran
valir. A partir d’elles, I'autora reconstrui una in-
teresante rede de muyeres implicaes nel trabayu
musical enxendrdu al redor de la obra del cade-
ralgu. Recompdnse asina, nesti exerciciu contri-
butivu, una cartografia rellacional de muyeres:
armonizadores de partitures, informantes, reco-
piladores, escritores y otres profesionales coles
que l'eruditu se carti6. Esta cartografia contrin-
bui a configurar de la hestoria musical d’esi con-
testu. Nuna llinia similar, dende la perspectiva
de la hestoria contributiva, toma forma l'aporta-
cion de M? Isabel Gejo-Santos. Dedicase esti ca-
pitulu a rescatar la figura de Katharine Atholl,
una diplomatica escocesa y primer muyer en
formar parte del parllamentu britanicu. Musica
y compositora d’enclin conservador, Atholl des-
envolvioé un papel interesante nos afios treinta,
sofitando la causa republicana de magar la Gue-
rra Civil espafiola al traviés de les redes filantro-
piques y humanitaries. El capitulu de Gejo-San-
tos recompdn parte d’esta historia, destacando’l
papel pioneru d”Atholl nel campu de les rellacio-
nes internacionales.

Un tonu mui distintu ye l'afitdu nel capi-
tulu de Laura Sanchez Pérez, quien aporta un
estudiu antropoldxicu de la tresformacion de

Afiada, n. 6, xineiru - diciembre 2024, 103-109. ISSN: 2695-8481
DOI: 10.18002/ana.i6.9328

LroriAN GARCIA FLOREZ

los mercaos llocales nel rural galegu. Tomando
como puntu de partida la recuperacion de los
caseto —antiguos puestos de mercau de los pue-
blos de Lugo, A Coruia y Pontevedra—, Sanchez
Pérez analiza estos mercaos como “cronotopos”
(Bajtin, 1989), llugares d’interaccion social al tra-
viés de los que s'altera’l sentiu del tiempu. Los
mercaos d’artesania apaecen equi como llugares
de representacion patrimonial y, a la vez, como
llugares de socialida significativos al traviés de
los que se xenera una “recreacion de comuni-
da” (p. 142). L’ambivalencia de lo patrimonial a
la que faciamos referencia al principiu vuelve a
manifestase equi, al mostrar el doble calter de les
feries d’artesanos tradicionales, non solo en tan-
to que representaciones, tamién como medios
al traviés de los que tien llugar el forxamientu
d’una nueva/vieya comunida.

La estalla cierra con una valiosisima aporta-
cion de Vivian Paulina Rosado Cardenas, quien
mos devuelve una mirada de lo patrimonial
dende I'otru llau del Atlanticu. El testu de Rosa-
do Cardenas llama l'atencion sobre la tresmision
del consejo, una tradicion de les muyeres huoft-
ja que circula de xeneracidn ente xeneracion, de
mas vieyes a les mas moces en dellos pueblos in-
dixenas colombianos. El consejo ye un casu para-
digmaticu de patrimoniu vivu, nel sentiu de que
nun ye una espresion cultural alienada, arranca-
da del so propiu mundu, sindn que trae consigo,
ente la pallabra falada “el potencial maxicu de la
creacion de lo social” (p. 146). El consejo, sollifia’l
potencial de la voz pa imbricase nel devenir de
la vida de les muyeres, nun mou corporizau del
saber, lligau al ciclu vital y que fae a lo social
enraigonar nos poderes de la mesma naturaleza.
“Esti corpus de saberes”, sefiala Rosado Carde-
nas, “posibilita [a les muyeres huottdja] vivir la
hestoria, a la vez que permite reforzar la so iden-
tid4; garantizando la continuida y practica del
consejo, asina como la lexitimid4 pa identificase
y reconocese como muyeres huoftdja nel presen-
te”. Incluso si esti nun ye un procesu exentu de
conflictos y de discontinudiades, como la propia
autor da en reconocer, ello fae de la tresmision
d’esti patrimoniu vivu dalgo fundamental, lligao
al desendolque y permanencia d"una forma for-
ma de vida “extra-moderna” (Skafish & Viveiros
de Castro, 2016). Nesta concepcion, por tanto,
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el patrimoniu nun ye namds una (obvia) repre-
sentacion cultural, sinén “un actu alquimicu que
tien la capacidd de tresmutar y tresformar les
sustancies materiales ya inmateriales que consti-
tuye a les persones (humanes y non humanes) y
el mundu qu’habiten”, lo que la convierte, amas,
nun interesante exemplu d’aprosimacion deco-
lonial al patrimoniu musical y/o sonoru.

La tercer estalla, mas miscelania, xira al ro-
diu de diverses problematiques y asuntos re-
llacionaos col patrimoniu y la so rellacion cola
contemporaneida. El primeru d’ellos, firmau por
Marina Pibernat Vila, aborda’l boom de la cancion
improvisada en Catalufia. Centrandose nel casu
del Combate de Corranes de Montagut, la inves-
tigadora analiza’l contestu d’esti espoxigue y la
so rellacion col auxe del nacionalismu catalan na
segunda mitd de los afios diez del sieglu xx1. Pela
so parte, I'articulu de Marina Gonzalez Varga y
Beatriz Sanchez Plaza centra la so atencion nos
xuicios de valor tocantes a los musicos que to-
quen na cai. Surdiu d’un interesante trabayu de
campu, les autores llamen l'atencion sobre 1'eli-
tismu na valoracion de los musicos callexeros
y sobre dalgunes de les potencialidades d’esta
musica en contraposicion cola que tien llugar
nos auditorios. El tercer capitulu de la seicion
ta dedicau al potencial de la cancién popular y
de los vidioxuegos como medios didécticos nos
centros educativos. Desendolcau por Sonsoles
Ramos Ahjijado, el testu apuesta pol potencial
motivador y de les nueves tecnoloxies como ele-
mentos motivadores na tresmision del patrimo-
niu musical. En cuartu llugar tenemos el capi-
tulu de Virginia Sdncehz Rodriguez, quien ufre
un analis comparativu de les mas significatives
apaiciones de la canciéon de La Tarara nel cine
espaniol del desarrollismu. La seicion zarra col
testu de Juan Carlos Montoya Rubio, qu’analiza’l
llugar disensual de la Tamborada d’Hellin, ente
la tentativa de la so inclusion nes Jornadas Na-
cionales de Exaltacion del Tambor y el Bombo.

Y ye nesta mesma llinia de lo disensual na
que se vienen a espresar los tres capitulos que
dan pieslle al llibru. Esti conxuntu de testos afon-
da en delles discrepancies y problematiques que
se dan na recuperacion del patrimoniu na actua-
lida. El primeru d’ellos ye’l firmau por Susana
Arroyo San Tedfilo, un testu dedicau esplorar

el papel de les muyeres na ronda de Navida y
El Reinado na provincia de Soria. El plantega-
mientu tien interés, dada la importancia del pro-
tagonismu masculin nestes tradiciones; razon
pola cual, la investigadora afonda nel rol de les
muyeres como “receptores” de la ronda, abrien-
do la puerte a reflexones sobre’l tipu d’axencies
que podemos alcontrar nel campu xenéricu de
la pasivida femenina caracteristica del sistema
heteropatriarcal. El segundu de los capitulos, de
Monsterrat Canela Grau, ta dedicdu a la figura
de Miquel Rué i Rubi6, maestru de capiella cata-
lan de la segunda meta del sieglu x1x, quien des-
endolco la so llabor ente les catedrales de Girona
y de Tarragona. Eclesidsticu y compositor, apa-
sionau del cantu gregorianu y de la investiga-
cién alredor de la musica de tradicion oral, Rué i
Rubi¢ participé mesmamente na Renaixensa ca-
talana. Canela Grau rescata esta figura al traviés
del estudiu del so fondu documental relativu a
esti compositor ya investigador.

Finalmente, el volume da acabacion con un
notable testu del musicélogu Luis Antonio Gon-
zalez Marin, onde se discuten problemes y con-
troversies tocantes a la recuperacion de la musi-
ca antigua. Nel capitulu, Gonzalez Marin realiza
un repasu a la historia de la revitalizacion d’esti
repertoriu nel sieglu xx y apunta cuestiones rele-
vantes sobre la casuistica espafiola. La primera
que yo destacaria tien que ver col conociu debate
sobre la supuesta decadencia postimperial de lo
hispanico ente los sieglos xv11 y xv111, y la presun-
ta falta d'una “aportacion” relevante naquella
domina. Gonzalez Marin, con una esploracion a
contrapelu de los testimonios de dellos observa-
dores europeos de la época, afirma lo contrario.
Dexa entever los tintes coloniales d"una docu-
mentacion na que nun se rexistra tanto una falta
de patrimoniu, sindn la esistencia d’una tradicion
vocal propia, distinta de la cultivada n’otros pai-
ses al Norte del cordal pirenaicu. De particular
interés nesti sen ye’l testimoniu de Constantijn
Huygens, que, segin Rasch (2007), describia los
tonos humanos d’autores como Hidalgo, Vado,
Marin o Galan como “tonos humano-bestiados”.
Esta valoracion, atravesada poles rellaciones de
poder colonial y racistes de la démina, invita a
reflexonar sobre la “zoopolitica de la voz”, como
plantega Ana Maria Ochoa (2014), y a reconside-
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rar los efectos del colonialismu interior d"Euro-
pa, como suxeren delles obres del pensamientu
decolonial contemporaniu (Garcia Ferndndez,
2019, pp. 155-192). Otramanera, Gonzalez Marin
comparte una esperiencia personal qu’eviden-
cia la pervivencia de repertorios mui antiguos
na praxis musical eclesiastica espafiola, los que
llegaron a sobrevivir hasta mediaos de pasau
sieblu xx, nun exemplu similar al plantegau pol
Misa asturiana de gaita (Medina, 2012).

En términos xenerales, el volume realiza
una serie d’aportaciones interesantes, nes que’l
patrimoniu nun apaez ya en rellacion con “una
orientacion disciplinar concreta” sinén que se
reorienta potencialmente como “un problema
cientificu concretu que s’aborda transdiscipli-
nariamente”? (Criado Boado y Barreiro, 2011,
p- 12). D’esta manera, el conxuntu de testos que
componen la monografia trata diferentes aspec-
tos relativos al cambiu de considerar el patri-
moniu como una entidd fixa a entendelu como
dalgo mutable, que vive y se tresforma de la que
se va estudiando. Por esta razon, el volume ye
d’interés pa cualesquier persona interesada nel
estudiu de los estudios de patrimoniu musical
hispanicu y, n’especial, pa aquelles persones es-
molecios por esplorar d’otra miente les maneres
de componer y entender el nuesu pasau musical.

Surdiu alredor del Grupu d’Investigacion
Reconociu “Intangible Heritage Music and Gen-
der International Network” (GIR IHMAGINE),
el volume espeya amads una valiosisima perspec-
tiva de xéneru, presente na mayor parte de los
testos. Esto non solo se refuerza pola presencia
mayoritaria de muyeres como autores de los ca-
pitulos, sinén tamién pola visibilizacion de mu-
yeres qu’empieza a apaecer nes entellinies de los
propios testos. Igualmente, al aplicar una meto-
doloxia d’inspiracion feminista, munches de les
investigaciones van dando pie a maneres distin-
tes de componer les investigaciones y a distin-
tes formes de narrar les hestories de la musica.
En llugar d"un patrimoniu msuical fechu namas
d’aportaciones tniques y escepcionales, desur-
den asi los contornos d’una trama fecha de mul-
tiples formes de collaboracién y de participacion

2 Enfasis miu.
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musical, lo quarriquez mui notablemente l'en-
tendimeintu que tenemos del patrimoniu.
Otramanera, el volume presenta una es-
tructura de “collage” bien caracteritica, segin
lo teorizao por Garcia Martin (p. 33-53) nel so
capitulu. Compuestu por fragmentos de testu
mui diversos y perspectives distintes, el llibru
adoptar una testura hoxaldrada, fecha de “co-
nexones parciales” (Strathern, 1991). Lluefie de
ser un deméritu, parcialidd afirma una manera
distinta -y mui feminista, en verda— de compo-
ner. Estes formes de conexones, qu'abandonen la
busqueda d"una totalida, abren resquiebres nes
estructuras esistentes, pescudando posibilida-
des nueves elli nun les pensaba alcontrar tn.
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