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Resumen:

El presente estudio analiza el libro Nas Solombras de los Nue-
sos Valles de Silvia Aller Gonzalez. Publicado en 2019, la obra pro-
fundiza en la conformacién del sujeto poético a partir de los textos
en pachuezu, una variedad del asturleonés. El sujeto lirico es un
yo hablante cuya cartografia se extiende por el noroeste de la pro-
vincia de Leon, por los valles de Vabia, Llaciana, Lluna y Oumana.
La lengua deviene en hecho poético y asimismo describe el paso
del tiempo. Las estaciones en los valles de Ledn son el paisaje de
dicha cronologia. En este contexto, predomina la poesia referida
al otofio, estacion que anticipa la presencia de las sombras en los
valles. La sombra, vinculada al invierno, es un ambito que recubre
las vivencias descritas por la poeta, quien pugna por mantenerlas
en la memoria. Silvia Aller Gonzalez se suma a otros poetas que
han versificado en sus obras el paisaje de Leon. El libro permite
indagar en la funcién de la lengua a la hora de valorar y afianzar la
expresion literaria en leonés.

Palabras clave: Pachuezu, Lengua, Sombras, Valles de Ledn,
Paso del Tiempo.

Nas solombras de los nuesos valles es un poe-
mario escrito e ilustrado por Silvia Aller Gon-
zélez en pachuezu, una variedad occidental del
asturleonés. Publicado en 2019, el libro poetiza
los valles de Vabia, Llaciana, L.luna y Oumana.
Mediante la expresion vernacula, el yo lirico vin-
cula su sentir a esta geografia concatenada de
Leon. La lengua se convierte en hecho poético
que se acompasa a la representacion del tiempo
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Abstract:

This paper analyses the poems included in the book Nas So-
lombras de los Nuesos Valles by Silvia Aller Gonzalez, a writer from
Ledn. The book was published in 2019 in pachuezu, a variety of As-
turian-Leonese. A likely translation of the title is In the Shadows of
Our Valleys. The lyrical subject is a speaking self whose cartogra-
phy extends across the northwest of the province of Ledn, through
the valleys of Vabia, Llaciana, Lluna and Oumafa. The language is
a lyrical fact describing the passing of time. Such a chronology is
marked by the seasons in these four valleys in Le6n. The poems re-
ferred to fall are predominant; this is the season anticipating shad-
ows in the valleys. Linked to wintertime, shadows conform a space
covering the poet’s described livings. She tries to keep them unfor-
gotten through memory and remembrance. Silvia Aller Gonzalez
joins to poets versifying the landscape in the territories of Ledn. So,
this analysis deals with the function of the language to give value
and consolidate the literary works in pachuezu .

Keywords: Pachuezu, Language, Shadows, Valleys in Ledn,
Time Passing.

discurrido. Silvia Aller Gonzalez ofrece la pers-
pectiva conjunta de un valle poético. Profundi-
zar en la representacion de las sombras permite
una mirada distintiva sobre el paisaje. Desde el
significado de la lengua leonesa en la construc-
cidn poética, el estudio de Nas solombras de los
nuesos valles indaga en la tematica de las com-
posiciones posibilitando el didlogo interpoético.
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1. Nas solombras de los nuesos valles en
el paisaje de Ledn. La insercion del sujeto ha-
blante en el yo poético

Silvia Aller Gonzalez es una poeta que, na-
cida en Quintaniella (Vabia) y residente en Villa-
blino, publica Sentir asi en 2015. En esta obra, el
canto a la naturaleza sublima la exposicion de
los rasgos vinculados al paso del tiempo y las
estaciones. “Las montanas escuchan nuestro
aliento” se proclama en el poema “Exhibicion
vegetal” (Aller Gonzalez, 2015: 13). También se
refleja en el titulo de “Aquellas primaveras” y en
sus versos “cuando escapen las nieves, / se hara
un corpifio de pétalos de flores” (Aller Gonza-
lez, 2015: 22). Posteriormente, la orientacion se
reafirma en el libro Nas solombras de los nuesos
valles, ampliandose hacia una estética que ubica
a Silvia Aller Gonzalez en la descripcién lirica
del paisaje de Leon.

Segun la definicion de Javier Maderuelo, “el
paisaje es el conjunto de una serie de ideas, sen-
saciones y sentimientos que elaboramos a partir
del lugar y sus elementos constituyentes [...].
Reclama una interpretacion, la busqueda de un
caracter y la presencia de una emotividad” (Ma-
deruelo, 2006: 38). En esta construccion, la poe-
sia refunda estéticamente el paisaje. Asimismo,
subraya la vinculacion del sujeto lirico con di-
cho ambito y realza la geografia leonesa. En el
tratamiento poético del paisaje, Antonio Gamo-
neda versifica en el poemario Ledn de la mirada
que “si alzo / estos ojos de hombre para verte,
/ tierra Ledn, amiga y madre mia, / hallo / tus
claros chopos y tu cielo libre” (Gamoneda, 1990:
11). La expresion del poeta hacia la tierra leonesa
es consecuencia del “amor a esta tierra que me
ha hecho suyo” (Gamoneda, 1990: 9). Gamone-
da reconoce la motivacién primera para incluir
el territorio leonés en su poesia. Mas aun, el ti-
tulo, Ledén de la mirada, contiene un enunciado
referencial que atina la geografia con el sentir
poético de la mirada. Enlazando con la reflexion
sobre el paisaje, Javier Maderuelo alude a una
mirada “intencionada e instrumental” (Made-
ruelo, 2006: 37). Los elementos que caracterizan
el paisaje trasladan a la creacion poética su con-
notacion geomorfoldgica inicial. Desde tal pers-
pectiva estética, Antonio Castro Castro entiende
que la poesia acote el territorio de Ledn. En el
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poema “Leonés de las tres geografias” concre-
ta los ambitos de la montafia, el paramo y la ri-
bera. En los versos dedicados a la montana, se
pregunta “;qué vibra en los pastores / cuando
pasan las horas, / cuando el tiempo en el pasar
se queda en ellos, / como el rio en el paisaje?”
(Castro Castro, 1965: 77). El paramo es adscrito
a la tierra leonesa en una definicion recogida en
los versos, “paramo leonés, / sequedad para los
vacios; / vacios de cosas / para que habite la luz;
/laluz total de la helada, / fria y virgen, / y la luz
calida del verano / sobre mucho polvo” (Castro
Castro, 1965: 80). En la ribera, el yo poético recla-
ma su origen, “soy hijo de la tierra verde / y de
las esperanzas sucesivas / de la ribera” (Castro
Castro, 1965: 81). La delimitacion poéticamente
geografica desemboca en un cuarto texto donde
Antonio Castro Castro configura al leonés como
ser humano enclavado en el paisaje. En esta des-
cripcidn, cabe sumar la alusion a elementos que,
como el rio y el valle, conforman la geografia.
Luis Alonso Luengo establece que “la metafora
mas clara de Leodn [...] es la del rio, es decir, hui-
da temblorosa del agua y de la espumay, al pro-
pio tiempo, fijacion permanente de imagenes,
reflejos y cristales” (Alonso Luengo, 1982: 49).
Al respecto, Jesus Diez Ferndndez rememora
en su obra el rio Curuefio, Manuela Lépez Gar-
cia representa al Ctia mientras Antonio Manilla
apela a la relevancia leonesa de los rios en los
versos de “En la estacion creciente”. Sefala que
“el agua se desboca en las laderas / que nutren
al Torio” (Manilla, 2015: 93). El paisaje fluvial
se extiende poéticamente hacia el valle; de este
modo, Juan Carlos Mestre, escribe “Poderosa es
la luz, el trato de la lluvia / que cae sobre los va-
lles del Seo y de Valcarce”, en los versos de “El
valle” (Mestre, 2008: 28). En este hilo poemati-
co, Beatriz Blanco Fontao anade la composicion
“Riu”, donde escribe “Todos somos d’un riu / na
ribera ya na montafa” (Blanco Fontao, 2023: 26).
Desde esta poética de la tierra leonesa, en Nas so-
lombras de los nuesos valles, Silvia Aller Gonzalez
orienta las referencias hacia Vabia, Llaciana, Llu-
na y Oumafia, que se subsumen en una imagen
univoca de los valles. Las menciones especificas
a la geografia son incorporadas en los titulos de
poemas como “L’iviernu en Babia”. Por consi-
guiente, desde la vision personal de cada poeta,
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el paisaje de Ledn cobra una significacion com-
partida.

En el relato estético, Silvia Aller Gonzalez
incorpora la lengua como hecho poético. La len-
gua no es solo via de expresién sino, ademas, ob-
jetoy tematica del sentir recogido en los poemas.
El valle es configurado como una geografia lin-
giiistica. La escritora se reconoce en la lengua alli
aprendida y hablada. Al reconocer en el Prélogo
del libro que “es mi primer libro de poesia en
nuestra lengua vernacula” (Aller Gonzalez, 2019:
14), establece el sentido teleoldgico del recurso
a la lengua, basado en su intensa dedicacion “a
interpretar y a contar la lengua secreta del pai-
saje y las tradiciones de estos hermosos valles”
(Aller Gonzalez, 2019: 13). El asturleonés, con-
cretamente la variedad del pachuezu, se torna
en rasgo biografico que encauza la experiencia
de la poesia. Remite a la reflexion del individuo
como ser de lenguaje; enlaza con los postulados
de Emile Benveniste referidos a la subjetividad
humana derivada del lenguaje. El pensador se-
nala que “es en y por el lenguaje como el hom-
bre se constituye como sujeto” (Benveniste, 1997:
180). Incide, a continuacidn, en esta idea al afir-
mar que “el lenguaje es pues la posibilidad de
la subjetividad” (Benveniste, 1997: 184). Trasla-
dado al &mbito de la poesia, cabe establecer que
el lenguaje constituye al sujeto poético. En este
marco constitutivo, la expresion lingiiistica en
el dominio del leonés gesta al sujeto poético vy,
a partir de dicha subjetividad, el propdsito es-
tético de las composiciones origina la realidad
poética desarrollada por Silvia Aller Gonzalez.
En consecuencia, el sujeto poético es perfilado a
partir de la voz hablante, que atina el yo biogra-
fico y el yo poematico. La confluencia de ambas
vertientes del sujeto se personaliza y sustancia
en el parecer de Antonio Tabucchi en Dama de
Porto Pim. Por sugerencia de Octavio Paz, el no-
velista italiano senala que “los poetas carecen de
biografia y [...] su obra es su biografia” (Tabuc-
chi, 2012: 8). De este modo, Silvia Aller Gonzalez
poetiza sus vivencias entre el devenir de los va-
lles leoneses. La simbiosis de lirismo y biografia
refleja el hecho vivencial de la poeta quien, en el
Prologo, se reconoce e identifica con la lengua
hablada al reconocer que “la siento cada dia en
el cantar de los pajaros, en la toponimia, en los

nombres de las cosas, en los pétalos de las flo-
res, en la poesia y hasta en lo ultimo de la vida”
(Aller Gonzalez, 2019: 13). En esta corriente inti-
ma, la lengua anula la distancia e inserta el sen-
tir en el valle. Desde una perspectiva lingiiistica,
Guzmén Alvarez postula que “Babia y Laciana
constituyen una unidad dialectal sin matices
distintos en sus variados fenémenos” (Alvarez,
2021: 33). Confiriendo al habla una proyeccién
poética, el sujeto lirico se vincula al paisaje me-
diante la expresion literaria de la lengua. Silvia
Aller Gonzalez establece, sobre esta variedad de
llingua llionesa, que “podia escribirla, sentirla,
contar experiencias y adaptarla a los tiempos”
(Aller Gonzalez, 2019: 14).

Por su parte, Armando Lopez Castro subra-
ya que “la mirada poética esta ligada a la memo-
ria del origen [...]. La palabra poética, que lucha
contra la destruccion de la memoria, no renuncia
a la plenitud del instante” (Lépez Castro, 1998:
227). El origen esta vinculado al tiempo inconta-
minado de la infancia. En el poemario de Silvia
Aller Gonzalez, dicha estancia primigenia es el
tiempo de conocimiento de la lengua. En esta co-
nexion, la poeta describe el aprendizaje del leo-
nés, “jQué guapura de llingua! / Con ella apren-
di / los nomes de las cousas” (Aller Gonzalez,
2019: 83).

El verso “jQué guapura de llingua!” (Aller
Gonzaélez, 2019: 83-84) y su repeticion en el poe-
ma donde es incluido, “La nuesa llingua”, ejem-
plifica el tono laudatorio. El recurso metalitera-
rio explica la capacidad del asturleonés como via
de creacion. En la distribuciéon de los poemas,
“La nuesa llingua” opera como una suerte de
corolario; no s6lo ocupa la posiciéon final antes
de un breve epilogo de diez haikus, sino que en-
marca la significacion literaria de la lengua en el
conjunto del libro. Asimismo, el poema desbro-
za el itinerario biografico de la escritora. Se inte-
rroga Silvia Aller Gonzalez en la primera estrofa
si personas instruidas se plantearan “por quéi
/ una mucher de los valles / entama versos ya
sentires / nesta viecha llingua” (Aller Gonzadlez,
2019: 83). Tras la motivacion primera del acto de
escribir en pachuezu, la poeta desgrana en las
tres estrofas siguientes la transicion vital. En un
primer instante, reconoce que
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cuando yera pequena

la mia ma m’acurrucucaba

nos suos brazos,

ya de la sua boca

salian nanas dulces, (Aller Gonzaélez,
2019: 83).

La secuencia contintia con el reconocimiento
del transitar en la vida

Con ella, chenéi

la mia vida de momentos

d’allegria ya tristura,

afalaguéi’l bastiu

naquellos dias que

marchaban los que mas queria [...]

aun ansina, sentia la sua dulzura. (Aller
Gonzidlez, 2019: 84).

Los versos desembocan invocando el domi-
nio ilimitado de la lengua,

Quicias, sin querelu,

la guapura d’esta llingua vuele,

cumu alas d’andurina. (Aller Gonzalez,
2019: 84).

El verso “cuando yera pequena” fija el ori-
gen equiparandolo al aprendizaje de la lengua
durante la infancia. Silvia Aller Gonzalez vin-
cula la trayectoria de la lengua con el instante
personal; en el Prélogo, sefiala que “el palluezu
[sic], la lengua, la fala, la tsingua [sic], la llingua,
ha recorrido un camino minimo y sosegado y
siempre se ha trasmitido de forma oral. Los pri-
meros sonidos pude escucharlos, y, aun sigo, de
la boca y del amor de mi madre y de todos mis
seres queridos” (Aller Gonzalez, 2019: 13-14).

La evocacion del pachuezu como hecho poé-
tico se completa con el tramo denominado “Mo-
mentos en palluezu [sic]”, que incluye los diez
haikus anteriormente apuntados. El recurso al
haiku sintetiza los motivos liricos tratados en el
libro y, apelando a la forma del poema, alude
al estructurado transcurrir de la naturaleza. La
poeta subraya la intensidad concisa que abunda
“nel camin viechu / onde la vida pasa / chegdu la
fuecha” (Aller Gonzalez, 2019: 86). Es una carto-
grafia breve donde se rastrea el frio de la noche
y los copos en una sucesion de instantes unidos
por la humilde contemplacion hacia la natu-
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raleza. Expone la persistencia de la expresion
versificada y, en suma, la conexién de la poesia
con el paisaje, “l'ecu fala / entre utres ya corzos /
grilla un poema” (Aller Gonzalez, 2019: 86). En
El imperio de los signos, Roland Barthes reflexio-
na sobre los haikus, que “parecen [...] constituir
un espacio de fragmentos puros” (Barthes, 2007:
95). Silvia Aller-Gonzalez enuncia que “los hai-
kus son momentos que aparecen como el trino
de los pédjaros [...] en breves instantes nos re-
cuerdan con dulzura todo lo que somos” (Aller
Gonzélez, 2019: 15). Da forma a la pureza recla-
mada por el pensador francés profundizando en
la instantaneidad al equipar la fugacidad vital y
literaria, subrayando la unién del ser humano
con la naturaleza.

La descripcion poética de Ledn en torno al
paisaje y la lengua confluye en el didlogo entre
creaciones. De este modo, el poemario de Silvia
Aller Gonzélez dialoga con la obra de Eva Gon-
zalez Fernandez; en particular, con el poema
“Llaciana”. Incluido en el libro Poesias ya hesto-
rias na nuesa tsingua, de 1980, el texto se cierra
con las dos estrofas siguientes:

iQué guapa la nuesa llingua!
iCému presta l'escuitalal
Gliei namas dalgunos viechos
Nun podemos olvidala [...]

Ya entovia dicimos l[lume,
También lleite, llinu, llana,

No Concechu Palaciegu

Ya no Valle de Llaciana (Gonzalez
Fernandez, 2023: 68).

El primer verso citado, “jQué guapa la nuesa
llingua!”, sustenta la aproximacién con “La nue-
sa llingua” de Silvia Gonzalez Aller. Ambas poe-
tas exponen su adscripcion personal y el animo
de pertenencia a la llingua con el adjetivo nuesa,
presente de manera analoga en los titulos del
poema y el libro. Eva Gonzalez Fernandez expo-
ne el paisaje lacianiego y lo recuenta mediante
los signos de la lengua. Ubica la realidad del pa-
chuezu “no Valle de Llaciana” y “no Concechu
Palaciego”, rememorando su localidad natal de
Palacios del Sil. Detalla la trayectoria de cono-
cimiento y de pervivencia de la lengua, desde
el “como nos siempres dixenon” hasta el poste-
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rior “ya entovia dicimos” (Gonzalez Fernandez,
2023: 68). La sucesion de palabras (llombu, llobu,
llena o llume), reafirma el distintivo simbolo lin-
gliistico de la denominada ché vaqueira y mues-
tra la grafia “1.1”, es decir, una ortografia acadé-
mica alternativa para representar “la consonante
africada retroflexa sorda (ts)” (Gonzalez-Quevedo,
2023: 10). De este modo, el didlogo entre ambas
poéticas asienta la consideracion del pachuezu
como realidad de poesia. Eva Gonzalez Fernan-
dez apela en su poema a los rasgos del lenguaje
y Silvia Aller Gonzélez describe el aprendizaje
de la lengua.

Por lo que respecta a la proyeccion social de
la lengua, en la Introduccion de Nas solombras
de los nuesos wvalles, Roberto Gonzalez-Quevedo
manifiesta que “todos son versos nuevos para
enriquecer el tesoro de nuestra literatura recien-
te” (Gonzalez-Quevedo, 2019: 11). Christian Fer-
nandez Chapman, que remite a la recuperacion
literaria o0 a la “renacencia pallueza [sic]” (Fer-
nandez Chapman, 2019: 62), incide en el hecho
de que “la variedad leonesa de la montafa no-
roccidental fuera visibilizada y valorada, con un
desarrollo literario que tuvo gran repercusion
en el movimiento pro-leonés” (Fernandez Chap-
man, 2019: 62). Con ello, la tarea poética de Silvia
Aller Gonzalez contribuye a asentar un corpus
literario de obras escritas en leonés; desde la sen-
timentalidad de la escritora, la obra consolida el
animo literario de la lengua.

En funcién de lo hasta aqui expresado, cabe
sefialar que los poemas de Silvia Aller Gonzélez
conforman una poética de la adscripcion, delimi-
tada por la lengua y su paisaje. Por consiguiente,
en el libro Nas solombras de los nuesos valles pro-
sigue la poetizacion de la tierra leonesa desde
una triple circunstancia: el valle es representado
como descripcion del territorio, expresion de la
vivencia poética asi como continente de una geo-
grafia de la lengua.

2. Cronologia estacional de las sombras en
la poética de Silvia Aller Gonzalez

En el titulo del libro, Silvia Aller Gonza-
lez sittia a las sombras y los valles en idéntico
plano enunciativo, Nas solombras de los nuesos
valles. El sentido de las sombras incide en la re-
presentacion de la lengua como hecho poético,

“no son versos tristes, son un breve susurro de
esta guapa lengua, para poder luchar contra las
sombras del olvido, aquellas que con el tiempo
se van estrechando como las formas de estos va-
lles” (Aller Gonzalez, 2019: 15). Las sombras en-
vuelven y aquietan en los valles la percepcion de
la poeta. Las sombras son la percepcion donde
subyace la cronologia de la poeta. Se vinculan al
paso del tiempo por cuanto se concentran en las
estaciones otonal e invernal; cubren lo aconteci-
do en el tiempo vital y poético. En el libro se des-
cribe el discurrir de una cronologia que adectia
la percepcién subjetiva al transitar natural de las
estaciones en los valles de Ledn.

Una vez que el yo lirico se ha adentrado en
el entorno de los valles, el transcurso temporal es
ejemplificado poéticamente en la descripcion de
las estaciones. Establece una cronologia que per-
fila el desarrollo de la existencia. Gonzalez-Que-
vedo sefiala que el poemario representa una “tra-
vesia del tiempo” entre las diferentes estaciones
(Gonzalez-Quevedo, 2021: 121). En dicho contex-
to, el otofo constituye la estacion predominante
en el poemario; “son, quizas, las imagenes del
otono las que mas abundan en estos poemas de
las sombras de nuestros valles” (Gonzalez-Que-
vedo, 2019: 10). Da titulo al poema “L’outuenu”,
que refleja la cercania afectiva con la estacion al
afirmar el sujeto lirico que “préstanme los culo-
res ya los golores / dulces del outuenu” (Aller
Gonzélez, 2019: 25). Esta declaraciéon se acompa-
fia de la expectativa ante la llegada de los ras-
gos otonales de la estacion, “el sol yera tebiu, /
aquellas nueites llargas / adormecian el camin”
(Aller Gonzalez, 2019: 31) en el poema “Cuando
chega I’outuenu”. El sol parece anticipar un pai-
saje en que “los faloupos aterrizaban al pia de la
mia ventanina. / La nieve cayia a esgaya, ya faia
una imaxen encantadora” (Aller Gonzalez, 2019:
79). El otofio se reviste de humo en un replie-
gue personal donde vislumbrar los recuerdos,
“l'allegria afuxe cumu’l fumu” (Aller Gonzalez,
2019: 25); de hecho, al llegar el otofio, “el fumu
anubléu los mious giiechus / cuasi cona alcor-
danza / del branu qu’afuxiu pa siempre” (Aller
Gonzalez, 2019: 31). Consecuentemente, el oto-
No precipita una sensacion de calma y serenidad
callada; junto a la nostalgia, el poema “Silenciu”
anuncia que “sones chuviosos / sobre murias
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grises, / marcu esnudu / d’aquel outuenu. / Silen-
ciu.” (Aller Gonzalez, 2019: 75). Ello desemboca
en el hecho de que “chegdu noviembre, / el valle
sumidu / nun guifiu de nostalxa y resignacion”
(Aller Gonzélez, 2019: 79), y remite al titulo del
poemario con la presencia de los valles y el in-
flujo de las sombras. En el acontecer poético del
libro, el cromatismo y la polisemia del bosque
conllevan la mayor presencia del otofo. Es un
tiempo de preparacion ante el frio del invierno
y la apreciacion de las sombras. Esta cronologia
es representada en “Otono fragil”, incluido en el
libro Sentir asi; en este caso, concurren un “Ar-
bol sin hojas [y] / Gotas fugitivas en la solitaria
rama” (Aller Gonzalez, 2015: 24).

Silvia Aller Gonzalez profundiza en la sen-
sacion de itinerancia. De forma consecutiva, el
invierno es la consolidacion silente de los rasgos
anticipados. Tras suceder al otofio, es el perio-
do en que se muestra la esencia de dichas som-
bras. La poeta clarifica que “retornard outra vez,
aquel probe iviernu, / chenu de solombras esca-
bardadas” (Aller Gonzalez, 2019: 37). Tal como
indica, Silvia Aller Gonzalez poetiza el caracter
anual de los ciclos estacionales y “las sombras
que cubren los pueblos cuando llegan los invier-
nos” (Aller Gonzalez, 2019: 14). De igual mane-
ra, en una apelacion a los lectores y sus recuer-
dos en el Prologo, vuelve a definir el ambito de
las sombras, “os haga sentir las sombras que se
esconden donde la brisa gime” (Aller Gonzalez,
2019: 15). Al respecto, Roberto Gonzalez-Que-
vedo sefiala que el poemario atesora “sombras
hilvanadas por amor y su recuerdo, que también
el tiempo va cerrando de manera implacable”
(Gonzalez-Quevedo, 2019: 11). En un primer ins-
tante, la remision a las sombras consolida un de-
venir del tiempo que se encuentra entre las pre-
ferencias de la escritora, “Préstame [...] el pasu
de los anos, / las cousinas del iviernu, / tapare
cunu cobertore / alcordanzas ateridas”, se refleja
en el poema “Préstame” (Aller Gonzélez, 2019:
35). Sin embargo, la versificacion de las sombras
mantiene la sensacion de desasosiego. En la re-
flexion sobre su significado, el poema homoni-
mo, “Solombras”, plantea un contexto en que
comparecen el frio y el silencio como aledafios
de las sombras, “la puertuca del silenciu [...], la
friura nos calcanos” (Aller Gonzalez, 2019: 47),
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y se contraponen a la busqueda de los recuer-
dos, “busquéi nel bagul / las alcordanzas de lus
mious” (Aller Gonzalez, 2019: 47). La sombra re-
cubre las vivencias en los valles. Se trata de la
oscuridad de “las nueites contra’l tiempu” (Aller
Gonzaélez, 2019: 29). La poeta pugna por man-
tener el recuerdo de lo acontecido en los valles
ante el olvido generado en las sombras. Asi, en
el libro Cuando los inviernos eran inviernos, Bernd
Brunner escribe que “el invierno es un periodo
recurrente de ausencia” (Brunner, 2021: 10). El
yo lirico se adentra en este dominio y asegura
que “nun queda nadie, / las solombras de los
cuerpos” (Aller Gonzalez, 2019: 47). Como pre-
misa, escribe que “las solombras de las chamas /
cubrieron el valle d'amargura” (Aller Gonzalez,
2019: 31). La apelacion al pasado es, sobre todo,
constancia del tiempo transcurrido y vivido por
la poeta. Asimismo, en “Lilas p’alcurdanzas”,
Silvia Aller Gonzalez confronta la idea de las
sombras con los recuerdos, “las solombras nun
borranon los alcuerdos” (Aller Gonzalez, 2019:
61). Se trata de un poema donde el sentido de
la nostalgia es expresado en el verso “siempre
quixi aquellos dias” (Aller Gonzalez, 2019: 61) y
se interroga por tales momentos. Los versos dan
cuenta de la presencia del tiempo en las estacio-
nes. “;Qui foi de los momentos? / Todu: / Algtin
iviernu blancu, / Mancaduras sin consuelu, / me-
taforas del ayere” (Aller Gonzalez, 2019: 61). El
interrogante que se plantea la escritora recoge
la incomprension ante el tiempo transcurrido:
“é(,)nde foi / la nevada d’antanu / aquellos anos
/ que la fame / pingaba nos gabiteiros?” (Aller
Gonzalez, 2019: 23). La estrofa mantiene, por lo
tanto, la inquietud de la poeta ante el olvido y
lo preciso del recuerdo. La pregunta rememora
el verso “Pero, ;dénde estan las / nieves de an-
tano?”, de “Balada de las damas de antafio” del
poeta francés Francgois Villon (Villon, 1985, 70-
71). La balada incluia la pregunta al final de cada
una de las cuatro estrofas. En la cuarta, era pre-
cedida de una recomendacion, “este estribillo
debes recordar” (Villon, 1985: 71). La invocacion
al recuerdo se personaliza en el convencimien-
to, “Onde fuenon, digo, / los faloupos del miou
pelu?” (Aller Gonzalez, 2019: 23), resguardando
lo efimero de los copos, faloupos, en el instante
propio de la poeta. Los versos no solo desvelan
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una impresiéon de melancolia y nostalgia, sino
que encierran un imperativo. Dicha actitud es
recogida en el poema “Alcordanzas”. “Busco-
te cumu si fora / I'acabduse del outuenu / de la
qu'arrullo nanas de manteiga, / chora’l bastiu
cumu un saxu afogdu / qu'alcuerda cantaridas
de fuechas calleitas. (Aller Gonzalez, 2019: 37).
Silvia Aller Gonzalez despliega un sentido que
evoca los aconteceres y a sus personas afioradas;
asi se recoge en los poemas “A ella, Mari Car-
men” y “Lilas p’alcurdanzas”.

En este relato, la poeta presenta una lejania
constante de las otras dos estaciones; el verano
como plenitud exteriorizada es tiempo huido,
“cona alcordanza / del branu qu’afuxiu pa siem-
pre / branu, que foi / polas rendixas del ven-
tanu” (Aller Gonzalez, 2019: 31) y desdibujado,
“debaxu del sol tebiu del branu” (Aller Gonza-
lez, 2019: 49). Por su parte, la primavera es un
esbozo lejano que se presta a la duda; el poema
“Primavera” sefiala que “quicids, hubo primave-
ra / de chuvias enfurecidas, / quicids, nun la vié-
ramus” (Aller Gonzalez, 2019: 65). El encuentro
simbdlico de sombras y valles constituye el epi-
tome del discurrir temporal. La memoria, como
certidumbre, se convierte en el rescate poético
de un tiempo climatico y, a la vez, vital.

3. El valle poético en Nas solombras de los
nuesos valles

La concrecion de la biografia en hecho lirico
recoge la vision del paisaje sentida por la escrito-
ra. Los valles ejemplifican la descripcion poética
de Leodn y constituyen el lugar donde acontecen
las sombras en Nas solombras de los nuesos valles.
La confluencia de la lengua y el paisaje de los
valles determina la adscripcion al origen en la
poética de Silvia Aller Gonzdlez. Los valles son
un enclave lingiiistico en el que “habita la vie-
ja lengua, llena de fragmentos y bellos matices
junto a la existencia indeleble de la memoria”
(Aller Gonzalez, 2019: 13). El yo poético transi-
ta por lugares en los valles de Vabia, Llaciana,
Lluna y Oumafia, que representan la geografia
del aprendizaje y la contemplaciéon de un paso
del tiempo conducente a la memoria. Conlleva
la subsiguiente autoidentificacion como “lo que
soy: una mujer que mora en las montafas provis-
ta de viento limpio” (Aller Gonzélez, 2019: 13).

Por tanto, la residencia e identidad de la poeta se
han conformado en un espacio de certidumbre
de montanas y valles expresado en asturleonés.

En el poemario, el valle se convierte en te-
rritorio lirico resguardado en la idea de afecto o
sentimentalidad. Como entidad geografica pre-
sente en el territorio de Ledn, cabe equiparar al
valle con rasgos de la comarca, una delimitacion
leonesa arquetipica. Florentino Agustin Diez
alude a la nocion de comarcas intimas como com-
ponentes territoriales de las grandes comarcas,
“en las que se agrupan, obedeciendo a su vez al
nervio esencial de los caracteres fisicos homogé-
neos, numerosas comarcas intimas” (Diez, 1961:
98). Por su parte, Luis Alonso Luengo, determi-
na que “Ledn se adensa [...], y se enraiza, en esas
sus unidades comarcales que, a modo de natu-
rales subprovincias, se coordinan en una espe-
cie de comunidad de querencias” (Alonso Luengo,
1982: 49). Las reflexiones precedentes trasladan
la condicion geografica de la comarca a un am-
bito poético con capacidad para expresar la liga-
zon afectiva al espacio natural, expresado dicho
vinculo en las palabras querencias e intimas. La
poesia acoge y remodela estos conceptos vincu-
lados a la definicidn del territorio y la identifica-
cién con el espacio leonés. Los poemas conteni-
dos en el libro Nas solombras de los nuesos valles
constituyen la expresion poética de la geografia
de los valles. Incluso, al entender la lengua como
hecho poético, la escritora equipara tales con-
ceptos a una idea de comarca verndcula. Las no-
ciones de querencia e intimidad predisponen a
una ubicacion poética de cercania ante los valles
que contrasta con la referencia “a outros valles
lexanos” (Aller Gonzalez, 2019: 41).

La palabra poética materializa la concien-
cia percibida del paisaje con la inefabilidad del
sentir. Dicho sentir poético se asimila a la topofi-
lia. Para Yi-Fu Tuan, es entendida como “el lazo
afectivo entre la persona y el lugar o el ambiente
circundante” (Tuan, 2007: 13). El pensador chi-
no-estadounidense desciende al ambito concreto
de los valles y considera que “simbodlicamente, el
valle se identifica con la matriz y la proteccién.
Su concavidad resguarda y nutre la vida” (Tuan,
2007: 161). Silvia Aller Gonzalez articula el valle
como un espacio poético afectivo. Es un ambito
de topofilia donde la poeta reelabora una geo-
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grafia que comprende la vivencia, el paisaje y la
lengua.

Los poemas no despliegan un recuento
geografico detallado de los valles, sino que ex-
ponen una serie de impresiones paisajisticas.
Comienza el libro con el poema “L’osu ya you”,
que atestigua el contacto humano con la natu-
raleza en el enclave de la brafa. A partir del en-
cuentro con un oso, se detalla que “na lladera
de la brafia [...] / L’osu venia aspacio, escurecia,
/ ya chegaba la nueite prieta” (Aller Gonzélez,
2019: 21). Este primer poema define el intervalo
temporal y entreabre el paisaje de los valles en
que se situa el sujeto. El instante poético inicial
se distingue por su caracter gotico; tal y como
define Miriam Lépez Santos, es representado
por “el terror que proviene de lo desconocido y
extrano” (Lopez Santos, 2024: 299). El miedo no
se origina en el pasado, como en el verso “cona
fuerza d’aquellos / anos de golpes de escopeta”
(Aller Gonzalez, 2019: 71). La poeta bosqueja un
instinto de prevencién ante el miedo originado
por una circunstancia surgida en el entorno na-
tural. Los versos mencionados aluden a la pre-
sencia insospechada del oso ante otro factor go-
tico, la oscuridad de la noche. En la Introduccion
del libro, Roberto Gonzalez-Quevedo alude a los
“simbolos y realidades de nuestra tierra como el
0so y el temor a él, que hemos interiorizado en
nuestro inconsciente colectivo desde tiempos in-
memoriales” (Gonzalez-Quevedo, 2019: 8). Sin
embargo, el desasosiego originario se diluye y
posibilita adentrarse en el dominio natural de
los valles. Es un medio de conocimiento, asimi-
lado por la poeta al recuerdo, “siempres m’al-
cordaréi d'aquellu” (Aller Gonzélez, 2019: 22). El
episodio constata, ademas, la presencia del oso
pardo en este territorio, particularmente en Lla-
ciana. En las reflexiones contenidas en el libro EI
0s0 en Ledn, Anthony P. Clevenger y Francisco G.
Purroy establecen que “el oso pardo es el animal
salvaje mas raro de Leon [...] Aureolado de mis-
terio, su vida se desarrolla timida y escondediza
en los bosques tranquilos de la Cordillera Canta-
brica” (Clevenger y Purroy, 1988: 11). Silvia Aller
Gonzalez lo sitia en la construccion poética de
un bosque ubicado entre las cuatro comarcas y
debate la condicion tranquila del oso con el ins-
tante atemorizado. En consecuencia, el encuen-
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tro contrastivo entre la poeta y el oso supone el
reconocimiento del yo poético en la naturaleza.
Retrotrae, asimismo, al tiempo originario de co-
nocimiento del entorno natural por parte del ser
humano; particularmente, de los valles descritos
en el poemario.

En los versos iniciales de “L’osu ya you” se
poetiza, “Riba, na lladera de la brafa, / viase la
cabana. / El prau...” (Aller Gonzalez, 2019: 21).
La escritora explora un entorno donde sobresa-
le un rasgo definitorio del paisaje. La brana se
convierte en el enclave y tiempo primeros de la
observacion poética. Es el lugar de la mirada ha-
cia los valles. Emilio Gancedo define las brafias
como “pueblos en miniatura ubicados en zonas
altas de pastos hasta las que las gentes subian con
sus ganados y enseres para pasar alli gran parte
del branu. Las familias se asentaban en cabanas
donde hacian la vida” (Gancedo, 2019). Teresa
Llamazares Prieto incluye la brafia en su estudio
sobre los topdnimos y establece que “del estudio
pormenorizado de los topdénimos se pueden ex-
traer una serie de conclusiones, unas de caracter
lingiiistico [...] y otras de cardcter extralingtiisti-
co, entre las que se encuentran las relacionadas
con el folklore” (Llamazares Prieto, 2024: 280).
Silvia Aller Gonzalez traslada al &mbito poético
el rasgo toponimico. La brafia es el hito desde
donde se divisa la cabana y el prado. El poema
acentua la relevancia de la construccién por su
nexo tradicional con las labores ganaderas y por
ser vivienda de los brafieros. La contemplacion,
perceptible desde el comienzo del poemario,
abunda en los motivos analizados del tiempo
climatologico y la fauna de las mencionadas ca-
bafias. El yo lirico se torna en observador y la
propension a la mirada desde el lugar elevado
se prolonga en el poema “Suenos” con el verso
inicial “acima del cume nevau” (Aller Gonzalez,
2019: 71). La descripcion de la nieve contempla-
da se enfatiza en “Vere la nieve cayere”; la poeta
da cuenta de que “you, nun la via cayere, sim-
plemente la amiraba” (Aller Gonzalez, 2019: 79).
Anteriormente, en el poema, narra “mientras los
faloupos aterrizaban al pia de la mia ventanina”
(Aller Gonzalez, 2019: 79). Resalta, con ello, la
ventana como otro privilegiado mirador hacia la
naturaleza de los valles. La semblanza de la nie-
ve posibilita la comparacion con el poema “Nie-
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ve” inserto en el libro Sentir asi, donde se esboza
“silencios blancos / arrollados con terneza gélida
/ Murmullos de nevisca / agrietada que se funde
/ en los cielos / sobre estratos de algodon” (Aller
Gonzalez, 2015: 28).

Desde la brafia como observatorio poético
y construccidn caracteristica del paisaje leonés,
cabe analizar la geografia concreta versificada en
los poemas de Silvia Aller Gonzalez. La poeta re-
curre al elemento climatologico para delimitar el
valle de Oumana. La climatologia no solo deter-
mina el paso del tiempo, sino que es parte iden-
tificativa de los valles leoneses. Profundiza en la
presencia del otono al advertir que “arreguila
los giiechos, I'outuenu vien aqui” (Aller Gonza-
lez, 2019: 45); es una indicacion del sujeto poé-
tico que invita a la contemplacién. El otofio en
Oumarnia es delimitado “Polas fuechas / Qu’es-
morecen nos trampales / Espurren los fleitos /
Qu’escurecen xuntos (Aller Gonzalez, 2019: 45).

La poeta advierte que “ya acuruxan los
iviernos” (Aller Gonzalez, 2019: 45) y, ante di-
cha circunstancia, “el valle, nun momento, /
callard quietu” (Aller Gonzalez, 2019: 45). Ou-
mafa constituye un paisaje de contraste entre
las dos estaciones y permanece sereno ante el
discurrir inexorable del tiempo. El valle perso-
nifica el sentir de la poeta sobre el silencio que
conlleva el territorio invernal de las sombras.
La reflexion sobre la proximidad del invierno se
traslada igualmente al valle de Vabia. En el poe-
ma “L’iviernu en Babia”, Silvia Aller Gonzalez
describe el invierno mediante la circunstancia de
las hojas de los arboles, en similitud con lo escri-
to sobre Oumana. “Las fuechas faen remolinos /
ya chapinan polos sendeiros solitarios, / afuxen
del vierbu blancu, / que bien seguro, na tardiqui-
na, / aparard no prau quietu” (Aller Gonzalez,
2019: 27). Sobre el simbolismo de las condicio-
nes climatoldgicas, Roberto Gonzalez-Quevedo
apunta “el recuerdo de las persistentes nevadas,
tan propias de las frias tierras de la hermosa Ba-
bia. La nieve es un elemento reiterado en la evo-
cacion de la belleza de la tierra y, también, de
la vida y de su discurrir” (Gonzalez-Quevedo,
2019: 8). La singularidad poética del territorio de
Vabia se reconoce en el trampal como una mez-
colanza de barro y agua formada en los caminos
durante los momentos de lluvia, “entréu la blan-

ca, / cayenon andurinas albas, / ya mudanonse
en sepia, / nos trampales del camin” (Aller Gon-
zdlez, 2019: 27). De igual modo, la situacion se
amplia dado que proyecta la idea de un tiempo
lluvioso y de una coyuntura ante la que es pre-
ciso buscar refugio. El argumento entronca con
el libro Sentir asi; concretamente el poema ini-
cial, titulado “Lugares del alma”. Tras reconocer
que se trata de “lugares diferentes”, Silvia Aller
Gonzélez acuerda que “los inviernos llenan de
silencio los atardeceres” (Aller Gonzalez, 2015:
11); equiparado melancolicamente al discurrir
del tiempo, “emergen olores de infancia encan-
tadas” (Aller Gonzalez, 2015: 11).

Tras detallar que esta nevando, a continua-
cidn la poeta escribe: “Nel mesmu momento, /
un ganidu lexanu, / alcuerda énde habita l'ivier-
nu.” (Aller Gonzalez, 2019: 27). En este ambito,
el invierno no es sélo un rasgo climatoldgico
definidor del valle de Vabia. Es una apelacion
al recuerdo. La poeta infunde una apreciacion
cernudiana a los tres versos. Donde habite el ol-
vido es un libro de Luis Cernuda que incluye el
poema homoénimo. En €l se recogen los versos,
“alla, alla lejos; / donde habite el olvido” (Cer-
nuda, 2009: 44). En la representacion poética del
invierno en Vabia, Silvia Aller Gonzalez dialo-
ga y reinterpreta los versos de Cernuda. Ambos
poetas aluden a un espacio lejano e indetermina-
do. En el caso de Silvia Aller Gonzélez, se ejem-
plifica en un gafiido. A partir de dicho gafiido,
la poeta confirma el recuerdo de donde habita
el invierno. No obstante, el invierno es el habi-
taculo de las sombras y, por tanto, del olvido.
Coinciden los dos poetas en situar el olvido, si
bien Silvia Aller Gonzalez contrapone el danimo
del recuerdo y el olvido en el mismo verso. No
se trata de una tranquila aceptacion del olvido,
sino que pretende su refutacion. Ese es el propé-
sito literario de Nas solombras de los nuesos valles,
desentranar las sombras y clarificar el recuerdo
para esquivar al olvido.

En Oumana se localiza el pueblo de Castru,
perteneciente al municipio de Riellu. Como es-
tudiara Vicenta Fernandez Marcos, la lomba es
“una palabra tipica del dialecto leonés. Tiene el
significado de pequeiia elevacién de terreno” (Fer-
nandez Marcos, 1984: 110). El enclave da titulo
al poema “Castru la Lomba” en que se muestra
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la deriva de la memoria: “hubo un tiempu / que
la memoria / calléu pa siempres, / afogando las
llagrimas / baixo la tierra, / guardando silenciu /
conas raices / que falan d’ellos” (Aller Gonzalez,
2019: 81). El texto alude a la quietud de un valle
donde no resta memoria como consecuencia de
la despoblacion. Se inicia el poema con los ver-
sos “hubo un tiempu / que cubriu nel castru”
(Aller Gonzalez, 2019: 81), presentando el tipo
de asentamiento astur y romano caracteristico
del paisaje de Leon.

En la memoria poética representada por Nas
solombras de los nuesos valles, Silvia Aller Gonza-
lez menciona los “bedules ya capudres [...] sal-
glieiros, l'estrueldu de los rios” (Aller Gonzalez,
2019: 37) y los enlaza con su propio sentir, ya
“qu’escuitan el callar del miou corazén” (Aller
Gonzaélez, 2019: 37). Subraya el poema la ads-
cripcion del yo poematico a la naturaleza de los
valles leoneses. El paso de los afos se proyecta
en las especies arboreas caracteristicas de la geo-
grafia. Ello se refleja en el poema “Probe bedul”,
donde observa un tronco caido «valtau no sueluy,
[...] Entre [lumiacos / ya'l verde mofu, /flotas cun
golores d’iviernu, / asperando sere algun dia, /
un cachu tizén» (Aller Gonzalez, 2019: 69). En
una cronica de Ana Gaitero titulada “Las joyas
boreales de Omana”, Estrella Alfaro evidencia el
hecho de que “en la zona de occidente [de Ledn]
se conserven los abedulares como bosques dis-
tintivos [...] Son reductos boreales” (Gaitero,
2024). Abundando en la tematica arbdrea, en el
poemario Sentir asi, Silvia Aller Gonzalez escri-
be el poema “Aquel arbol”, y propone los versos
“dormitas oscilante, / de un copo desprendido, /
sometido a un diluvio repentino, / y tan cerca de
la niebla, / la nieve cuenta que estas vivo. / Te es-
tremeces / reservado y compungido, / se arrima
la noche en la ladera” (Aller Gonzalez, 2015: 34).
Los motivos literarios de Silvia Aller Gonzalez
conforman el ecosistema de los valles leoneses
persistiendo en la busqueda del significado de la
naturaleza en el paisaje. Asi, incluye un poema
dedicado a “la florina xabonera”: “restreguéi los
suos pétalos / cono agua de la fontaina /[...] jYia
ansina la vida! / apéganse las fuechas, n’orbachu
de la mafianina” (Aller Gonzalez, 2019: 41). En
paralelo, la apelacion a la agencia de la naturale-
za se ejemplifica en el poema “La sacavera”, que
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cita a “un animalin prietu / cun pintas mariellas,
/[...] una sacavera pegaxosa, / centinela d’un sol
brillante” (Aller Gonzalez, 2019: 77).

En la argumentacion lirica sobre los valles
leoneses, los rasgos geoclimaticos y faunisticos
coinciden con la labor y presencia humanas so-
bre el territorio. Silvia Aller Gonzalez escribe
“Lus Homes de la Mina”, dedicado “a los minei-
ros de Llaciana” (Aller Gonzalez, 2019: 57). Las
actividades mineras del valle de Llaciana afian-
zan la perseverancia en el recuerdo de la poeta,
“enxamas olvidaréi aquellos anos” (Aller Gonza-
lez, 2019: 157). El poema despliega una secuen-
cia que relata la proyeccion del producto minero
sobre los hombres y hogares en las noches inver-
nales, “onde’l carbdn / entisnaba las casas / ya
las caras de los homes” (Aller Gonzalez, 2019:
57). A continuacion, se describe el entorno de la
mina, “d’estrueldu de sirenas, / [...] el martiellu,
/ [...] la fardela” (Aller Gonzalez, 2019: 57). La
tercera estrofa repliega la escena y su presencia
conjunta de desamparo hacia “l'amargura de
las mucheres / [...] ya las llagrimas de sangre, /
salpicando I'abismu, / de los homes de la mina”
(Aller Gonzalez, 2019: 57).

En esta secuencia humana, la voz femenina
constata la presencia de la mujer en los valles;
se trata de una “mucher sin descansu” (Aller
Gonzalez, 2019: 49). Dicha apelacion se vincula
a la figura de la madre: “bocdu de madre, / de
llabriega, / de fema abnegada” (Aller Gonzalez,
2019: 51). Asiste a una vision coral, “pienso nella:
/ sentada nel bancu del barriu, / calechando colas
suas vecinas” (Aller Gonzalez, 2019: 49). La poe-
ta maternaliza el calechu, identificada entre las
mujeres participantes y continuadoras de esta
tradicion leonesa. La referencia enlaza también
con el sentido primigenio contenido en el poe-
mario. La madre es la persona de quien aprende
el pachuezu; la lengua le permite nacer a la exis-
tencia poética. Esta perspectiva maternal se halla
en la sentimentalidad sobre el discurrir temporal
de las estaciones; en “Cuando chega I’outuenu”,
se recuerda que “una madre arreguila / 'enre-
dar de los nenos, / brincando suenos d’infancia”
(Aller Gonzalez, 2019: 31).

El conjunto cartografico recogido en el libro
se completa con el poema “La Balsada de Lluna”
y su ubicacion del Valle del Lluna. En el libro
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Atlas de la Esparia imaginaria, Julio Llamazares
sefala, en el capitulo dedicado a Vabia, que el
pantano de Barrios es “ese gran vaso de agua
fluvial que atraviesa por un puente de tirantes”
(Llamazares, 2016: 32). El escritor de Vegamian
reconvierte en realidad geografica, el pantano, lo
que ha sido traspasado al dominio de la imagi-
nacion, estar en Vabia. En lirica correspondencia,
Silvia Aller Gonzalez poetiza dicha geografia
real del Pantanu de Lluna. El texto establece una
poética del agua, o hidropoética, localizada en el
pantano cuyo fluir rememora el ciclo natural de
las estaciones: “incluso l'augua / afuxe comu los
branos / que ya nun tan” (Aller Gonzalez, 2019:
56). Asimismo, alude a un contraste temporal
que determina la mirada de la poeta. La prime-
ra estrofa de “La Balsada de I.luna” expone un
presente alargado en que se da cuenta de que
«nadie semos» (Aller Gonzalez, 2019: 55), ante la
contemplacion calma del pantano. Un segundo
instante introduce la comparacion y describe el
momento de entoncias, “viamus paredes, / habia
regueiros con chorros / de sones celestiales, / lla-
draban los perros / a nubes lexanas / ya'l romeru
perfumaba / las tartiquinas sutrumidas” (Aller
Gonzalez, 2019: 55). Al retomar el agora, se ver-
sifica un ahora efimero, de talante machadiano,
y de caracter esquivo que subraya la condiciéon
humana. “Agora, / nadie semos, / incluso 'augua
/ afuxe cumu los branos / que ya nun tan. (Aller
Gonzalez, 2019: 56). Los versos abundan en la
sutileza del agua en las comarcas y entroncan
con el parecer sobre Oumafia de Margarita Al-
varez Rodriguez, “de vivencias de agua, porque
Omana [sic] es una tierra donde habla el agua”
(Alvarez Rodriguez, 2024: 29).

En funcion de lo expuesto, cabe precisar que
la indagacion sobre Nas solombras de los nuesos
valles profundiza en la capacidad de la lengua
para poetizar la geografia leonesa. La autora
uniformiza los rasgos descritos para representar
un homogéneo valle poético en torno a Vabia,
Llaciana, Lluna y Oumana, definiendo, de este
modo, su mirada sobre el paisaje leonés.
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