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Resumen: En 1933 Lorenzo Gonzalez finalizo sus estudios en la Escuela Superior de Arquitectura de Madrid y,
dos afios después, se establecié en Salamanca, donde desarrollé el grueso de su produccion. Fallecido en 1964, a lo largo
de los veintinueve anos de carrera profesional abord¢6 variados asuntos artisticos, arquitectonicos y otros propios de su
condicién de arquitecto municipal. A su vez, dejo constancia de sus ideas y preocupaciones sobre estos temas a través
de articulos publicados en la prensa, ademas de investigar sobre la arquitectura y las tradiciones de algunos parajes de
la provincia salmantina. Por lo demas, fue un destacado representante del racionalismo, el historicismo y las propuestas
renovadoras de los afos cincuenta.

Palabras clave: Lorenzo Gonzalez, Racionalismo, Historicismo, Arquitectura popular.

AssTrRACT: In 1933 Lorenzo Gonzalez Iglesias finished his studies in Madrid and two years later he spent the rest of
his life in Salamanca. He died in 1964 and during those years he worked as principal architect of the city, and so resolved
many architectural questions. Iglesias was concerned with the structural regulation and focused on the conservation of
the architectural corpus of Salamanca, reason why he discussed the new buildings and wrote about them in newspapers.
Even though he was employed as council architect, he designed important buildings in Salamanca.
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El arquitecto Lorenzo Gonzalez Igle- te del Congosto (Salamanca) (Fig. 1) '. Esca-

sias naci6 en Avila en 1906 y fue hijo de Lo- sas son las noticias halladas del periplo vital

renzo Gonzalez Ramirez (nacido en 1866
( ) ! En la partida de nacimiento quedé reflejado su

ayudante de obras publicas, natural de Mira-
flores de la Sierra (Madrid), y de Luisa Igle-

sias Jesus (nacida en 1876), oriunda de Puen-
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nombre completo: Lorenzo Nazario Cipriano Gonzalez
Iglesias. Archivo General de la Administracion Alcala
de Henares, (en adelante AGAAH), Fondo Educacion,
Documento (05) 020 32/15126, Legajo 8574/57.
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de este matrimonio, fruto del cual nacieron
dos hijos: Victor y el técnico que nos ocupa.

= Fig. 1. Dibujo de Lorenzo Gonzalez Iglesias.
Publicado en La Gaceta Regional, julio 1963.

Inicialmente, Lorenzo Gonzalez co-
menz6 la carrera de aparejador en 1922 en
la Escuela Industrial de Madrid que termi-
no dos anos después®. Todo indica que sus
aspiraciones eran mads ambiciosas, ya que
hasta 1933 no solicitd el correspondiente ti-
tulo y no tenemos constancia de que ejercie-
se como tal. Asi las cosas, decidid continuar
con su formacion en la Escuela Superior de
Arquitectura de Madrid, en la que ingreso
en 1926, tras haber cursado las asignaturas
preparatorias de acceso en la Universidad
de Salamanca, titulandose como arquitecto
en 1933. Por aquel entonces, Modesto Lopez
Otero (1885-1962; titulado en 1910) era el di-
rector y también profesor de la Escuela. Por
otro lado, tenemos noticia de que Gonzalez
Iglesias fue companero de facultativos que
desarrollaron una dilatada carrera proyec-
tual en algunas de las principales capitales
de provincias castellanas. Estos, al igual que
el técnico objeto de este articulo, se iniciaron
con el racionalismo vy, tras el obligado vira-
je impuesto por el Nuevo Estado, apostaron
por varias tentativas dentro del historicismo.

2 Ibidem, Fondo Educacién, Documento (05) 020
32/15120, Legajo 8571/50. Dato publicado por primera vez
en S. NUNEZ IZQUIERDO, La tipologia de la vivienda en la
arquitectura salmantina del Primer Franquismo (1939-1953).
Trabajo Fin de Master, Salamanca, 2011, pp. 852-858.
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Asi, cabe citar, por ejemplo, al burgalés Mar-
cos Rico Santamaria (1908-1995; titulado en
1933), al palentino Ambrosio Arroyo Alonso
(nacido en 1905; titulado en 1933) y al zamo-
rano Antonio Viloria Gomez-Villaboa (1901-
1991; titulado en 1933).

Centrados en Lorenzo Gonzalez, hay
que senalar que los afios que transcurrio
en Madrid tuvo la oportunidad de conocer
algunos de los mejores ejemplos de varias
corrientes de la arquitectura espafola del
primer tercio del siglo XX. Estos inmuebles
se clasifican dentro del expresionismo, del
art déco, del racionalismo, etc., caso, por
ejemplo, de la Casa de las Flores (1931) de
Secundino Zuazo Ugalde (1887-1971; titu-
lado en 1912), el cine San Carlos (1928) de
Eduardo Lozano Lardet (1897-1968; titulado
en 1923), la gasolinera de Porto Pi (1927) de
Casto Fernandez Shaw Iturralde (1896-1978;
titulado en 1919) o la desaparecida piscina
La Isla (1931) de Luis Gutiérrez Soto (1900-
1977; titulado en 1923), entre otros.

Desafortunadamente carecemos de
noticias sobre Gonzalez Iglesias desde 1933
hasta 1935, afio en el que fijé su residencia
y su estudio en la capital del Tormes, don-
de, por otra parte, desarrollo el grueso de su
produccién. Efectivamente, nos consta que,
pese a haberse formado en la capital de Es-
pafia, alli no llevo a cabo ninguna obra y ni
tampoco en Avila, localidad de la que era
natural. Su estudio en la capital charra estu-
vo instalado en un principio en un inmueble
de la céntrica plaza de San Juan de Sahagun®,
hasta su posterior traslado a otro en la calle
Azafranal, aunque ninguno de estos dos edi-
ficios se conserva en la actualidad*.

Salamanca fue la ciudad donde trans-
currié la mayor parte de la vida de este ar-
quitecto -a excepcion de los meses que luché
en el frente en 1938-, afos que compartié con
su mujer Celia Iglesias Amén y sus tres hijos.

* Lista General de los arquitectos espaiioles: 1936, Ma-
drid, 1936, p. 85.

* Lista General de los arquitectos espafioles: 1944, Ma-
drid, 1944, p. 74.
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Fue aqui también donde falleci6 el dieciséis
de octubre de 1964, a la edad de cincuenta y
siete afios, aquejado de cancer, por lo que su
muerte fue dolorosamente esperada. Asi se
desprende de la necrologica que aparecid en
la prensa: “mind pronto su agilidad”®, pero
demostro una gran entereza hasta sus tltimos
dias. Fue recordado como un “hombre bueno,
sencillo, honrado, excelente conversador y
amigo de todos” (...) y como “uno de los mas
positivos valores de la arquitectura con ideas
nuevas y una gran vocacion por su carrera”.
Muchas de sus virtudes fueron reconocidas
al definirlo como “una persona de méritos
bien probados, y de una capacidad creadora
francamente sorprendente”” o como un ar-
quitecto eficiente”®. “Don Lorenzo Gonzalez
Iglesias no solo fue el arquitecto que retirado
en su estudio elaboraba proyectos y resolvia
a su leal saber y entender el dificil problema
de crear sin merma de la belleza historica y
tradicional que era preciso conservar” (...)
“sino que se identificod con Salamanca y fue
un estudioso, realmente un investigador del
arte y las bellezas salmantinas; como rescato
igualmente temas y variantes de artesanas
tradiciones amenazadas de desaparicion”’.

El arquitecto que nos ocupa fue un
gran aficionado a la musica, sobre todo de
zarzuela, género a cuyas representaciones
asistié con frecuencia, por lo que tuvo amis-
tad con autores tan conocidos como Federico
Romero y Guillermo Fernandez™.

°“Ha muerto D. Lorenzo Gonzalez Iglesias”, La Ga-
ceta Regional, 17-X-1964, p. 3.

¢ “Notas de sociedad: Fallecimiento”, EI Adelanto,
17-X-1964, p. 2.

7”SANT-YAGO, “Al habla con... Gonzalez Iglesias”,
El Adelanto, 2-V1-1954, p. 4.

8 “Piedra a piedra la ciudad cambia”, La Gaceta Re-
gional, 1-1-1955, p. 10.

?“Ha muerto D. Lorenzo Gonzalez Iglesias”, La Ga-
ceta Regional, 17-X-1964, p. 3.

10 “Notas de Sociedad: varias”, El Adelanto, 15-XI-
1944, p. 4; “Peflamariana se estrend ayer, en Madrid,
con gran éxito”, El Adelanto, 17-X1-1944, p. 4; A. GAR-
cia BOIZA, “Ecos del estreno de Pefiamariana”, El Ade-
lanto, 22-X1-1944, p. 4.

242

La obra del arquitecto Lorenzo Gonzalez...

Tenemos constancia de que mantuvo
excelentes relaciones con los principales ar-
tistas locales con quienes incluso expuso al-
gunas de sus obras en muestras colectivas.
En este sentido, en 1941 present6 los planos
de uno de sus proyectos junto a los lienzos
de Andrés Abraido del Rey, los dibujos de
Julian Iglesias y las fotografias de Ramoén
Buxaderas''.

Como ya vimos, Gonzalez Iglesias
también tuvo contacto a nivel profesional
con algunos escultores del panorama artisti-
co local y nacional, por ejemplo con José Luis
Nufiez Solé, quien decoré algunos de los in-
muebles estudiados en este articulo.

Ademas, por sus méritos a lo largo su
vida Iglesias fue distinguido como acadé-
mico correspondiente de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando en 1943
y miembro de la primera Junta rectora del
Centro de Estudios Salmantinos en 1951,
donde fue el maximo responsable de la sec-
cion de cultura popular'?.

SALAMANCA, ESCENARIO DE LAS
OBRAS DE LORENZO GONZALEZ

La trayectoria proyectual de este fa-
cultativo se dilaté desde 1935 hasta 1964.
Durante estos veintinueve anos la ciudad de
Salamanca experiment6 notables cambios.
En primer lugar, cabe sefialar que, como ca-
pital de provincia, tuvo una relativa prospe-
ridad como consecuencia del resurgimiento
de su Universidad, sobre todo a partir de
1939.

Por otro lado, se da la circunstancia
de que la Guerra Civil y sus nefastas conse-
cuencias apenas afectaron a esta localidad,
ya que se adhirié tempranamente al alza-

" “Inauguracion de la Exposicion de Artistas Sal-
mantinos”, El Adelanto, 15-1V-1941, p. 8.

12 El abulense fue designado académico junto al
pintor José Cruz Herrera, el escultor Federico Marés
Deulovol, el musico Bonifacio Gil Garcia y el conde
de Bustillo por su labor vinculada con las Bellas Artes.
“Vida académica: Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando”, ABC, 18-111-1943, p. 13.
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miento y sélo sufrié un bombardeo en 1938.
Este ultimo se saldo con siete victimas mor-
tales y numerosos heridos, aparte de afectar
a algunos de inmuebles situados en la zona
centro®.

El incremento demografico experi-
mentado en las décadas de los afios treinta y,
sobre todo, en la de los cuarenta transformo
el paisaje como consecuencia de una intensa
actividad constructiva en el centro de la ciu-
dad, la conformacion de una extensa perife-
ria y la aparicion de nuevos barrios.

A lo largo de esos afios se redacta-
ron cuatro planes de urbanismo con los que
tedricamente se trat6 de regularizar el creci-
miento urbano, aunque la realidad fue muy
distinta, ya que la inviabilidad de algunas
propuestas y la escasez de medios provoca-
ron el efecto contrario. Cabe citar el fechado
en 1937, data en la que el Ayuntamiento so-
licité la elaboracion del Proyecto de Refor-
ma Interior y Ensanche. En un principio el
encargo recayo en el colectivo de técnicos
vinculados a la delegaciéon del Colegio Ofi-
cial de Arquitectos de Salamanca, entre los
que se encontraba Lorenzo Gonzalez Igle-
sias. Sin embargo, esta corporacion declino
la responsabilidad por considerar que, de
esta manera, servia “mejor los intereses de
la ciudad”", aunque desconocemos los ver-
daderos motivos que se escondian tras estas
buenas palabras. Asi las cosas, el Consistorio
decidio asignar la redaccién del anteproyec-
to directamente al Servicio de Arquitectura
de Falange, entonces dirigido por Pedro Mu-
guruza Otano (1893-1952; titulado en 1916),
y éste, a su vez, optd por asignarlo a su cole-

3 Archivo Municipal de Salamanca (en adelan-
te AMS), Fondo de obras, Caja 1768, Expediente 39; “El
criminal bombardeo de ayer”, La Gaceta Regional, 22-1-
1938, p. 1; “Varios aparatos rojos descargaron ayer su
metralla mortifera sobre Salamanca”, El Adelanto, 22-1-
1938, p. 1; M. BEGONA, “Después del bombardeo”, La
Gaceta Regional, 1-11-1938, p. 2; “Salamanca entera rindié
ayer postumo homenaje a las victimas del cobarde bom-
bardeo del viernes por la aviacion roja”, El Adelanto, 23-
1-1938, p. 2.

4 AMS, Libro n® 326. Actas de la Comision Municipal
Permanente. Sesion del 3 de mayo de 1938. fol. 161 v.
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ga Victor d’Ors Pérez-Peix (1918-1994; titu-
lado en 1940)%.

Efectivamente, el aumento incontro-
lado de la ciudad fue una de las preocupa-
ciones de Gonzalez Iglesias desde el afo
1937, llegando a referirse al mismo como “el
extrarradio desordenado y elefantiasico”*.
Asi, publicéd seis articulos en el periddico
El Adelanto, firmados con el pseudénimo
del escultor renacentista, Vasco de la Zarza,
donde se hizo eco y denuncid las escasas
medidas tomadas y el origen histérico de
este descontrol, aparte de proponer lo que él
consideraba el sistema idoneo de circulacion
de la ciudad". De hecho, demostroé su interés
y preocupacion por el devenir arquitectoni-
co y urbanistico de Salamanca en los cargos
que desempefi6 dentro de la administracion
como facultativo de la Diputacién, delegado
provincial del Instituto Nacional de la Vi-

15 Sobre el proyecto véase V. D’ORS PEREZ-PEIX,
“Sobre el plan de urbanizacién de Salamanca”, Revis-
ta Nacional de Arquitectura, n° 1, 1941, pp. 51-65; F. MI-
RANDA REGOJO, Desarrollo urbanistico de posguerra en
Salamanca, Salamanca, 1985, pp. 47-65; D. SENABRE
LOPEZ, Desarrollo urbanistico de Salamanca en el siglo XX.
Planes y proyectos en la organizacion de la ciudad, Vallado-
lid, 2002, pp. 135-152.

10V, de la ZARZA, “Intereses locales. Urbanizacién
de la ciudad 1", El Adelanto, 13-V-1937, p. 4.

17 Segtin José Ignacio Diez Elcuaz, detras del nom-
bre de Vasco de la Zarza se encontraba Lorenzo Gonza-
lez Iglesias. Los motivos por los que este investigador lo
vincula son que, por un lado, este técnico era proclive a
expresar en prensa sus opiniones en este ambito y, por
otro, que a través de sus textos se desprendia un cono-
cimiento de la historia urbanistica de la ciudad, del fun-
cionamiento municipal, de la especulacion urbana, de la
legislacion y de la terminologia dificilmente alcanzable
por un escritor o periodista no formado técnicamente. J.
L. DIEZ ELCUAZ, Arquitectura y urbanismo en Salaman-
ca (1890-1939), Salamanca, 2003, p. 374. Véase V. de la
ZARZA, “Intereses locales. Urbanizacion de la ciudad
17, El Adelanto, 13-V-1937, p. 4; IDEM, “Intereses locales.
Urbanizacién de la ciudad 11”7, El Adelanto, 15-V-1937,
P-4 IDEM, “Intereses locales. Urbanizacién de la ciu-
dad II”, EI Adelanto, 25-V-1937, p. 4; IDEM, “Intereses
locales. Urbanizacién de la ciudad 117, El Adelanto, 29-V-
1937, p. 4; IDEM, “Intereses locales. Urbanizacién de la
ciudad I”, El Adelanto, 4-VI-1937, p. 3; [DEM, “Intereses
locales. Urbanizacion de la ciudad 11”7, El Adelanto, 12-
VI-1937, p. 4.
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vienda y arquitecto de la secciéon de Urba-
nismo del Ayuntamiento de Salamanca.

LAS ETAPAS DE LA OBRA DE LO-
RENZO GONZALEZ IGLESIAS

La carrera de Gonzalez Iglesias cons-
ta de tres etapas. La primera se dilata desde
1935 hasta 1939 y se caracteriza por asumir
el racionalismo como principal estilo. Esta
corriente fue introducida en Espafia por la
Generacion del 25, integrada por técnicos ti-
tulados en torno a esos afos, quienes aposta-
ron por una renovacion en base a una ruptu-
ra formal con la tradicién clésica, los reviva-
les regionalistas y el eclecticismo imperante
hasta entonces. A pesar de su espiritu de
innovacion, su labor estaba bastante alejada
de la drastica revision metodologica que im-
plicaba el Movimiento Moderno, de manera
que su aportaciéon mas notable consistié en
la aplicacion de este lenguaje con ciertos ma-
tices. Como avanzamos, la estancia del ar-
quitecto abulense en Madrid indudablemen-
te marcd esta inclinacién. Hasta 1933, afio en
el que finaliz6 la carrera, pudo estudiar in
situ inmuebles tan representativos como el
cine Barceld (1930) de Luis Gutiérrez Soto,
el edificio Capitol (1931), firmado por Vicen-
te Eced Eced (1902-1978; titulado en 1927) y
Luis Martinez-Feduchi Ruiz (1901-1975; titu-
lado en 1927) o la colonia residencial El Viso
(1933), de Rafael Bergamin Gutiérrez (1891-
1970; titulado en 1918).

Por otro lado, también pudo acceder
a estas referencias a través de las revistas
Arquitectura y AC, que se convirtieron en el
principal difusor de una estética moderna
en Espafia. En ella fueron publicados arti-
culos de Fernando Garcia Mercadal (1896-
1985; titulado en 1921), Luis Lacasa Navarro
(1899-1966; titulado en 1921) o Rafael Berga-
min Gutiérrez (1891-1971; titulado en 1918),
quienes desde el extranjero informaron de
sus descubrimientos. Posteriormente, en sus
paginas aparecieron muchos de los proyec-
tos citados en estas lineas. No obstante, cabe
sefialar que la interpretacion de este estilo
por parte de Gonzalez Iglesias fue similar a
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la de la mayoria de los arquitectos espafioles,
puesto que no llegd a cuajar obras puristas.

El panorama arquitecténico por aquel
entonces en Salamanca ofrecia un amplio
espectro en cuanto a repertorios formales,
ya que se rastrean proyectos déco, tenden-
cia que incidentalmente también se aprecia
en algunas obras firmadas por el arquitecto
que nos ocupa, y racionalistas. Ademas, se
da la circunstancia de que los disefios mas
singulares se levantaron practicamente en el
mismo ano en el que este facultativo finalizo
sus estudios. Del primer estilo sobresalen las
obras rubricadas por Genaro de No Hernan-
dez (1894-1978; titulado en 1918), autor del
desaparecido teatro-cine Coliseum (1933),
Eduardo Lozano Lardet (1897-1968; titulado
en 1923), responsable de los planos del in-
mueble de Ana Mirat (1934), situado en la
confluencia del paseo de Canalejas y la Gran
Via, y Ricardo Pérez Fernandez (1894-1975;
titulado en 1922). Este ultimo fue el princi-
pal representante del art déco en la capital
charra, motivo por el que la editorial Edar-
ba publicé en 1935 una monografia sobre
su aun incipiente obra'. El edificio de José
Cordédn (1932), situado en la calle San Pablo
con vuelta a la de San Justo, y el de Cristino
Romero (1932) en la Ruia son los mejores ex-
ponentes de esta corriente. Es probable que
estos disefios los tuviese presente el arqui-
tecto que nos ocupa para disefar algunos
de sus inmuebles, sobre todo a la hora de
incluir determinados elementos ornamenta-
les como en el remate de las fachadas y los
antepechos de las ventanas y los balcones.

Por lo que atafie al racionalismo,
cuando Lorenzo Gonzalez Iglesias se asento
en Salamanca, ya se habian levantado im-
portantes obras como la casa de vecindad de
Luis Nodal Navarro (1933) en la calle Aza-
franal, concebida por Joaquin Secall Domin-
go (1881-1957, titulado en 1911), y la trascen-
dental vivienda del catedratico de medicina
Adolfo Nunez Rodriguez (1933) en la plaza
del Liceo con vuelta a la calle Brocense, ru-

B1. COCO COCO, Arquitectura contempordnea en
Espaiia. Ricardo Pérez, Madrid, 1935.
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bricada por Genaro de No, sin duda, el me-
jor exponente del racionalismo salmantino®.

En este contexto, a partir de 1935, pro-
yecto sus primeras obras Lorenzo Gonzalez.
Segtin la documentacion manejada, en esa fe-
cha firmé unos cuarenta proyectos, cifra que
corrobora, por un lado, la rédpida insercion
del técnico en el panorama constructivo de la
ciudad y, por otro, la bonanza de la actividad
edilicia que por aquel entonces atravesaba el
pais como consecuencia de la aplicacion de
medidas especiales para incentivar la cons-
truccion. Entre estas tuvo especial incidencia
para el caso que nos ocupa la Ley de veinti-
cinco de junio de 1935, conocida como Ley
Salmoén, denominada asi en referencia al en-
tonces ministro de Trabajo, Federico Salmén
Amorio, quien implantd de nuevo el sistema
de subvenciones y exenciones fiscales para la
construccion de viviendas obreras y burgue-
sas y, asi, tratar de paliar el paro obrero.

La vivienda fue, con creces, la tipolo-
gia mas numerosa en la producciéon de Gon-
zalez Iglesias. Cabe sefialar al respecto que,
como muchos de sus companeros de profe-
sion, la distribucién espacial de sus obras re-
sultd bastante convencional, dotadas, habi-
tualmente, con una zona de servicio, de dia
y de noche claramente deslindadas.

9 A. GARCIA BOIZA, Arquitectura contempordnea
en Espaiia. Genaro de No, Madrid, 1934, pp. 28-35; M. A.
BALDELLOU SANTOLARIA y A. GONZALEZ-CAPI-
TEL, Arquitectura Espariola del siglo XX, Madrid, 1995, p.
257; J. ALTES BUSTELO, Arquitectura moderna en Sala-
manca, Salamanca, 1998, p. 99; A. URRUTIA NUNEZ,
Arquitectura espariola. Siglo XX, Madrid, 1997, p. 283;
P. NUNEZ PAZ, P. REDERO GOMEZ y J. VICENTE
GARCIA, Salamanca. Guia de Arquitectura, Salamanca,
2001, pp. 164-165; J. L. DIEZ ELCUAZ, Op. cit., pp. 422-
423;]. C. ARNUNCIO PASTOR, “La arquitectura desde
1930 hasta el siglo XXI”, en J. R. NIETO GONZALEZ
(coord.), Patrimonio arquitecténico de Castilla y Leén, Sala-
manca. 2007, pp. 33 y 42; M. GARCIA FIGUEROLA, M.
ORDONEZ VICENTE, M. VIDAL GARCIA y M. ZO-
DER, Guia de Salamanca entre dos siglos (1870-1960), Sala-
manca, 2007, p. 65; M. CENTELLAS SOLER, C. JORDA
SUCH y S. LANDROVE BOSSUT, La vivienda moderna,
1925-1965: Registro Docomomo Ibérico, Madrid, 2009, p.
121; E. AZOFRA AGUSTIN y M. N. RUPEREZ ALMA-
JANO, El arte en la Salamanca contemporinea, Salamanca,
2009, pp. 70-71.
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= Fig. 2. Fachada del edificio de Modesto Mulas
(1935). Calle Pozo Amarillo. Foto del autor

Segtuin la documentacién hallada, la
mayoria de los proyectos firmados en 1935
por el abulense fueron sencillas viviendas
unifamiliares de una o dos plantas y, en
menor numero, casas de vecindad. Entre es-
tas ultimas sobresale la de Modesto Mulas
(1935) en la calle Pozo Amarillo, que afor-
tunadamente se conserva a fecha de hoy®
(Fig. 2). El Ayuntamiento aprobd en mayo
de este mismo afo los planos de este inmue-
ble que consta de tres alturas, ordenadas en
otros tantos ejes. Gonzalez Iglesias configu-
r6 un frente donde incluy¢ detalles déco, tal
como se aprecia en los motivos geométricos
de los antepechos de las ventanas del cuer-
po central y en la banda situada bajo la li-
nea de imposta, la forja de los balcones de
las calles extremas presidida por un disefio
romboidal, las esquinas matadas del hueco
central en el tltimo piso y la peineta del re-
mate donde consta el afo de construccion
del inmueble. El programa incluia en la
planta baja locales comerciales y el portal,
mientras que el resto de pisos albergaba una

2 AMS, Fondo de obras, Caja 1751, Expediente 311.
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vivienda por rellano, dotada con una sala
de estar-comedor, tres dormitorios, una co-
cina y un WC.

No obstante, el paso hacia el racio-
nalismo es palmario en el afio 1936 y se
prolongd hasta 1939, periodo en el que
ejecutd algunos de los proyectos mas sin-
gulares dentro de este estilo en la ciudad.
En primera instancia sefialamos el pabellon
para saldn de té que levantd en el jardin de
la vivienda unifamiliar de Agustin Pefa
(1936), situada en la calle Azafranal, que
no se conserva a fecha de hoy*. Llama la
atencion el uso de este inmueble, el Gnico
levantado con este cometido del que tene-
mos constancia. A esto se suma la calidad
del proyecto, que dibujaba una planta de
nucleo rectangular con un cuerpo semicir-
cular adosado a uno de los lados largos,
constaba de dos alturas y estaba presidido
por formas desornamentadas, el vano con-
tinuo, la carpinteria de tubo y la cubierta
en terraza.

= Fig. 3. Fachada del edificio de Francisco Cana-
da (1936). Calle Pozo Amarillo. Foto del autor

2! [bidem, Fondo de obras, Caja 1753, Expediente 23.
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Junto a éste, destaca el edificio de
Francisco Cafiada (1936) en la calle Pozo
Amarillo* (Fig. 3). Ordenado en tres ejes y
cuatro alturas, la configuracién racionalista
es evidente en la combinacion volumétrica
de los miradores de la calle central, de es-
caso vuelo, flanqueados por balcones, que
subrayan los efectos de llenos y vacios. La
sobriedad y la desornamentacién eran las
notas caracteristicas de este alzado. A estas
ultimas se sumaron el empleo de la carpin-
terfa de tubo y la soluciéon redondeada de
los extremos de los balcones, aunque en esta
ocasion el artifice renunci6 a los huecos apai-
sados, que si incluyd, por ejemplo, en la casa
de vecindad de Francisco Sierra (1936), en la
calle Antonio Espinosa, que no se conserva
en la actualidad®.

Por lo que respecta al programa de la
vivienda de Francisco Cafiada en la planta
baja dispuso el portal y dos locales comercia-
les, mientras que las restantes contaban con
una vivienda por rellano, dotadas con dos
dormitorios, una sala de estar, un comedor
y un cuarto de bafio.

Indudablemente el volumen de obras
firmado en 1935 ratifica que en poco tiem-
po el técnico se hizo con una amplia cartera
de clientes, lo que sin duda contribuyé a su
asentamiento definitivo en Salamanca. De
este modo, tan sélo un afo después, en 1936,
ide6 uno de los proyectos que mayor expec-
tacién levantaron en su época en la ciudad:
el frontdén Tormes, situado entre la calle Vaz-
quez Coronado y la plaza de San Boal. Este
inmueble se levanto sobre el terreno desalo-
jado por “unos corralones y unas casuchas
viejas”*, pero, desafortunadamente, fue
derribado en el afio 2006”. Segtn la docu-

2 Ibidem, Fondo de obras, Caja 1755, Expediente 207; J.
1. DIEZ ELCUAZ, Op. cit., p. 428.

% AMS, Fondo de obras, Caja 1754, Expediente 112.

2y, SANCHON, Los Sdnchez-Marcos: cincuenta afios
de cine en Salamanca, Salamanca, 1997, p. 21.

% “Los Multicines Salamanca tendran su ultima se-
sién el domingo a las ocho”, La Gaceta Regional, 14-VI-
2006, p. 7; “Los Multicines Salamanca cierran después
de 19 afios”, El Adelanto, 19-V1-2006, p. 10.
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mentacion manejada, fue promovido por la
sociedad mercantil integrada por el empre-
sario Elpidio Sanchez Marcos y el delineante
municipal Luis Nodal Navarro. Las trazas
corresponden a Gonzalez Iglesias, pero la di-
reccién de la obra corrid a cargo del arquitec-
to salmantino Francisco Gil Gonzalez (1905-
1962; titulado en 1933), quien fue comparfiero
de carrera del facultativo que nos ocupa®.

Hasta entonces existia en la ciudad el
frontén descubierto de San Bernardo, em-
plazado en el paseo de San Vicente, sobre
cuyo solar proyecté en 1945 Joaquin Secall
(1881-1957; titulado en 1911) el edificio de
viviendas de la Caja de Ahorros y Monte de
Piedad de Salamanca®. No obstante, con la
presente propuesta se apostaba por la pues-
ta al dia al incorporar una infraestructura
cubierta, lo que favorecia la practica del de-
porte de la pelota, que por aquel entonces
gozd de gran aceptacion. Buena muestra de
esto es la proliferacion de obras de este tipo
por diferentes lugares de la geografia espa-
nola, siendo representativos los madrilefios
frontones Jai Alai (1922), disefiado por Joa-
quin Otamendi Machimbarrena (1874-1960;
titulado en 1900), situado en la calle Alfonso
XI con vuelta a la de Valenzuela, que no se
conserva en la actualidad; el Madrid (1929),
firmado por Eduardo Lozano Lardet, en la
calle Doctor Cortezo, que, a fecha de hoy ha
sido convertido en un hotel, y el desapare-
cido Recoletos (1935), concebido por Secun-
dino Zuazo Ugalde (1887-1971; titulado en
1912) en la calle Villanueva®. Probablemen-

% AMS, Fondo de obras, Caja 1755, Expediente 264;
“Fronton Tormes, Salamanca”, La Gaceta Regional, 18-1-
1938, p. 4; “Frontén Tormes, Salamanca”, EI Adelanto,
18-1-1938, p. 4. Sobre este arquitecto véase: S. NUNEZ
IZQUIERDO, El arquitecto Francisco Gil Gonzilez (1905-
1962) y la arquitectura salmantina del sequndo tercio del
siglo XX, Tesis doctoral, Salamanca, 2014.

¥ AMS, Fondo de Obras, Caja 6281, Expediente 542;
VV. AA., Guerra Civil y Radio Nacional: Salamanca 1936-
1938, Madrid, 2006, pp. 96-97.

2 Véase al respecto J. GUTIERREZ MOSTEIRO,
“Frontones en Madrid (1891-1936): singular tipo
arquitectonico para la metrépoli”, Ilustracion de Madrid, n°
12, 2009, pp. 39-44.
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te, guiado por alguno de estos ejemplos, Lo-
renzo Gonzalez Iglesias proyecté el fronton
Tormes disenado para el juego de la cesta
punta, que exigia una cancha alargada con
un muro al fondo, mientras que la graderia,
los palcos y el “corredor, donde se presen-
cia el espectaculo de pie” alojaban un aforo
de menos de quinientos espectadores y es-
taban separados de la zona de juego por la
contracancha®. El técnico abrié dos accesos
orientados hacia las dos vias limitrofes. El
inmueble constaba de cuatro alturas distri-
buidas en sétano, planta baja, principal y
una mas para los palcos. La primera alberga-
ba el almacén, los vestuarios, la enfermeria y
el cuarto de calderas, mientras que en la baja
estaba “el gran vestibulo con una superficie
mas que suficiente, en relacion con el niime-
ro de espectadores que han de moverse en
é1”%, aparte del bar, las oficinas, la sede de
la direccion y el guardarropa®. La planta
principal estaba ocupada por la cancha de
hormigdn, la contracancha de madera y la
graderia. Por ultimo, estaba la parte de los
trece palcos, que, segiin la memoria, tenian
capacidad para sesenta espectadores.

Por lo que respecta al alzado, llama
la atencién que el técnico dejo constancia en
la documentacion de la voluntad de “con-
seguir que el edificio proyectado se adap-
te y no desentone del conocido palacio de
San Boal y de la iglesia del mismo nombre,
dandole una fachada de estilo semejante a
la del palacio, a base de grandes arcos en la
parte inferior y cubriendo el muro o facha-
das con un esgrafiado analogo al que tiene
dicho palacio, coronandolo con una cornisa
de igual estilo y eligiendo como modelo una
de las mas vistosas o bellas que haya en el
Salamanca antiguo”®. Sin embargo, a tenor
de los planos hallados, la configuracién fi-
nal distaba notablemente de estos modelos
(Fig. 4). Ademas, la fachada del frontén Tor-

» AMS, Fondo de Obras, Caja 1755, Expediente 264.
0 Ibidem.
3 Ibidem.

32 Ibidem.
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mes se caracterizaba por el predominio del
muro sobre el hueco, algo logico en funcién
del uso del mismo, pero, sorprendentemen-
te, el artifice renuncié a resolver la cubierta
con una celosia metalica con lucernario en la
parte central, como era habitual en edificios
de este tipo. No obstante, el racionalismo del
disefo era patente en la solucién de la con-
fluencia de las fachadas con un perfil redon-
deado, la ausencia de decoracidn, la cerraje-
ria de tubo de hierro y el predominio de las
lineas horizontales.

= Fig. 4. Alzado del frontén Tormes (1936). Calle
Vazquez Coronado y Plaza de San Boal. Cedido
por José Ignacio Diez Elcuaz

No obstante, los trabajos de construc-
cion se prolongaron durante dos afios, pe-
riodo en el que llegaron a estar paralizados
durante casi uno, y, finalmente, fue inaugu-
rado en enero de 1938%. El edificio se em-
pled como tal hasta 1943. Un afio después,
Sanchez Marcos, a la sazén duefio tinico del
inmueble, modificé el interior para conver-
tirlo en viviendas y en un cine, el cinema
Salamanca, adaptacion que llevd a cabo el
arquitecto Ricardo Pérez*.

Indudablemente, la relevancia de este
encargo reportd una notable fama al técni-
co. Sin embargo, hasta 1939 Gonzalez Igle-
sias disefid muchos inmuebles modestos de
una planta, en su mayor parte de viviendas,
que forman parte de lo que hemos dado en

3 “Un obrero se cae desde seis metros de altura, en
las obras de construccion del Fronton”, El Adelanto, 18-
VI-1936, p. 8; “Frontén Tormes. Salamanca”, La Gaceta
Regional, 18-1-1938, p. 4; “Frontén Tormes. Salamanca”,
El Adelanto, 18-1-1938, p. 4.

3 AMS, Fondo de obras, Caja 6242, Expediente 400 y
Caja 6255, Expediente 511.
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llamar arquitectura desornamentada y cuyo
programa respondia a las estancias minimas
propias de estas construcciones. Entre todas
cabe senalar las situadas en las calles Conde
de Cabarrus®, Edisson® y Alarcén®, que no
se conservan a fecha de hoy.

EL HISTORICISMO DE LA OBRA DE
LORENZO GONZALEZ

Tras el fin de la Guerra Civil el Nue-
vo Estado tuvo que hacer frente a la recons-
truccién moral y material de la nacién. Para
ello renuncié a enlazar estilisticamente con
las corrientes imperantes durante la Segun-
da Republica, siguiendo el principio de que
“a nueva politica, nueva arquitectura”, tal
como sentencié Victor d’Ors Pérez-Peix.
Ante este panorama, los arquitectos que per-
manecieron en Espafia se vieron obligados
a renunciar a cualquier tipo de vanguardia
y a llevar a cabo una labor de introspeccion
sobre la tradicion espafiola en la btsqueda
de las épocas gloriosas de la historia nacio-
nal, encontrando en el reinado de Felipe Il 'y,
en concreto, en el monasterio de El Escorial
(Madrid) el modelo a seguir por su severi-
dad, rigidez y geometrismo. Sin embargo,
en el caso de Salamanca, coexistieron varias
corrientes historicistas durante las primeras
décadas del Franquismo. Algunas se inspi-
raban en ejemplos del pasado mas glorioso
de la arquitectura local, con especial inci-
dencia del renacimiento, ya fuese en clave
neoplateresca o mas purista, asi como el ba-
rroco, el clasicismo y, en menor medida, el
gotico final y el neoclasicismo. En funcién
de todo ello encontramos referencias aisla-
das a obras salmantinas como los palacios de

% Ibidem, Fondo de obras, Caja 1756, Expedientes 42,
43, 45, 48 y 53-55.

% Ibidem, Fondo de obras, Caja 1756, Expediente 79 y
Caja 1758, Expedientes 80 y 85.

% Ibidem, Fondo de obras, Caja 1756, Expedientes 8,
10y 11.

3V, D’ORS PEREZ PEIX, “Confesion de un arqui-
tecto”, F. E. Doctrina del Estado nacionalsindicalista, N° 2,
1938, p. 3.
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Monterrey, Garcigrande y Orellana, la Cate-
dral Nueva o la Plaza Mayor.

Asi, en este contexto descollaron los
proyectos firmados por Eduardo Lozano
Lardet, Genaro de No Hernandez, Ricardo
Pérez Fernandez y Francisco Gil Gonzalez,
entre otros. Este ultimo técnico fue el que
tuvo un mayor protagonismo por disefar
numerosas obras, en las que tuvo presente
diferentes obras del renacimiento salmanti-
no como los palacios de Monterrey, la Sali-
na, Orellana, etc., cuyos detalles incorpord
con gran libertad a muchos de sus disefios.

La segunda etapa de la produccion de
Lorenzo Gonzalez, que abarca desde 1939
hasta 1955, esta presidida por unos disefios
de ineludible corte historicista. A diferencia
de la mayoria de sus companeros de profe-
sion, Lorenzo Gonzalez Iglesias se manifesto
en contra de una excesiva carga decorativa
y renuncio a la copia de detalles ornamen-
tales concretos de edificios historicos. Asi,
configurd soluciones que se caracterizan
por la limpieza de los frentes divididos por
marcadas lineas de imposta, huecos apenas
recercados, la inclusién de piezas moldura-
das, que semejan la forma de dovelas o de
ménsulas, colocadas normalmente en los en-
trepafios de las fachadas. Estas ultimas pue-
den considerarse como identificativas de sus
obras, asi como los medallones y las escultu-
ras de moderna factura.

No obstante, en la inmediata posgue-
rra Gonzalez Iglesias, al igual que muchos
arquitectos en activo en la capital charra du-
rante la preguerra y la guerra, continud dise-
fniando obras en las que se aprecia una conti-
nuidad con el racionalismo. Asi se despren-
de de la casa de vecindad de Maria Pedraz
Lopez, situada entre las calles Pérez Oliva y
Valencia, en cuyo alzado prescindié del uso
de la piedra franca (Fig. 5). En agosto de
1939 el arquitecto que nos ocupa firmo los
planos y tan sélo un mes mas tarde el Ayun-

¥ Ibidem, Fondo de obras, Caja 1776, Expediente 549;
]. 1. DIEZ ELCUAZ, Op. cit., pp. 458-459; S. NUNEZ 1Z-
QUIERDO, La tipologia..., pp. 524-525.
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tamiento aprobd la peticién y comenzaron
las obras. A fecha de hoy se conserva este
edificio de seis alturas -la ultima en origen
retranqueada, aunque posteriormente fue
ampliada alterando la armonia de la facha-
da primitiva-, en el que el abulense aposto
por el juego de volumenes, enfatizado por
el mirador de la esquina y la logia con capi-
teles jonicos del ultimo piso, ambos susten-
tados por mensulones. Segun José Ignacio
Diez Elcuaz, la galeria podria ser trasunto
de soluciones populares sobre las que, como
veremos mas adelante, el arquitecto investi-
g6 y publicé algunos libros a lo largo de su
vida. De todos modos, hay que aclarar que
esta inspiracion resultaba mas evidente en el
dibujo del alzado que en el resultado final,
ya que fue modificado ligeramente durante
su ejecucién. Asi, en un principio Gonzalez
Iglesias concibi6 unos huecos de medio pun-
to en la planta baja, que fueron sustituidos
por otros adintelados, salvo en el caso del
correspondiente a la entrada al portal, y, por
el contrario, anadié pilastras de orden gigan-
te en el cuerpo del mirador no incluidas en el
diseno inicial.

= Fig. 5. Fachada del edificio de Maria Pedraz Lé-
pez (1939). Calles Pérez Oliva y Valencia. Foto
del autor
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Por lo que respecta al interior, el téc-
nico proyect6 un edificio con sétano, donde
estaba el depdsito del carbon; la planta baja
se destino a locales comerciales y al portal;
las tres alturas restantes albergaban una vi-
vienda por rellano y, por dltimo, en el atico
estaba la residencia del portero, que consta-
ba de tres dormitorios, una cocina-comedor
y un bafio.

El acceso a las viviendas se realiza a
través del hall, dependencia de la que el fa-
cultativo realiz6 un dibujo que incluyé en la
documentacion presentada. Diez Elcuaz tam-
bién puso de manifiesto la influencia de lo
popular en la solucién del pavimento de lan-
chas, en el disefio de la consola de fabrica con
resaltes de sillares y en las puertas con cuar-
terones de madera. Cada vivienda dispone
de cuarto de estar, despacho, comedor -estos
tres comunicados entre si-, cuatro dormito-
rios -uno para la criada-, cocina con despensa,
bano y lavadero con WC. La regularidad del
solar facilité ordenar las estancias en torno a
un pasillo longitudinal, de manera que las de-
pendencias principales rasgan sus huecos ha-
cia las fachadas, mientras que las de servicio
hacen lo propio hacia el patio de luces.

Centrados ya en algunas de las obras
historicistas, cabe senalar la de Julian San-
chez Laso (1945), situada en la calle Concejo
(Fig. 6)*. El inmueble que ocupaba el solar
sobre el que se levanté el que nos ocupa que-
do practicamente derribado tras el bombar-
deo acaecido en la ciudad en enero de 1938.
Ante los destrozos causados, el propietario
decidi6 encargar un proyecto de nueva plan-
ta a Genaro de No, quien presento los planos
en mayo de 1940. Este arquitecto se decanto
por una volumetria deudora en buena parte
del racionalismo, pero, por motivos que des-
conocemos su propuesta nunca pasé de los
planos. Asi las cosas, el promotor retomo la
iniciativa en diciembre de 1944, confiando en
Gonzalez Iglesias un nuevo disefio*. El so-

“ AMS, Fondo de obras, Caja 6287, Expediente 84.

4 Ipidem, S. NUNEZ IZQUIERDO, La tipologia..., pp.
194-196.
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lar media 152 metros cuadrados, tenia forma
rectangular y sobre él se levant6 una casa de
vecindad de cinco plantas. Las obras se re-
trasaron hasta septiembre de 1946, ya que se
produjo un litigio entre Julidan Sanchez Laso
y Baltasar Moretén Martin, a la sazén duefio
del inmueble colindante. El enfrentamiento
se debid a la apropiacion indebida por par-
te del primero de unos metros del patio de
luces del segundo, resolviéndose la cuestion
por via judicial en la citada fecha.

= Fig. 6. Alzado del edificio de Julidan Sanchez
Laso (1945). Calle Concejo. Cedido por José Ig-
nacio Diez Elcuaz

Lorenzo Gonzalez Iglesias concibio
una fachada historicista condicionado por
la cercania a la Plaza Mayor y las modas en
vigor por entonces. Las referencias al ago-
ra son patentes en la solucién de la planta
baja, inspirada en sus galerias porticadas,
con medallones en las enjutas, en este caso
son dos y estan decorados con los bustos
de un hombre y de una mujer. Esta ultima
esta representada con una expresion de su-
frimiento, algo palmario a través de la dis-
posicién de sus ojos y de su boca, despro-
porcionadamente abierta, de la que ademas
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sale una serpiente, mientras que el hombre
aparece con rictus serio y triste. El reptil
permite identificarlos como Adéan y Eva, en
concreto en el momento de la Tentacién en el
paraiso. En este sentido, hay que sefialar que
esta iconografia estaba presente en la por-
tada del palacio renacentista de Rodriguez
Figueroa, situado en la misma calle*?. Otros
detalles relacionan la fachada que nos ocupa
con distintos inmuebles salmantinos, caso
de la galeria de arcos del tltimo cuerpo, ins-
pirada en la del palacio de Monterrey. Por lo
demas, Gonzalez Iglesias introdujo motivos
ornamentales en sintonia con la tradiciéon
salmantina de los medallones, caso del exis-
tente en el eje central a la altura del primer
piso, presidido por un hombre con las ma-
nos cruzadas, sosteniendo una mascara que
parece burlarse del viandante. Esta pintores-
ca figura ha dado pie a diversas interpreta-
ciones, entre ellas una que hace referencia al
enfrentamiento entre los arquitectos Gonza-
lez Iglesias y Gil Gonzalez, autor del edificio
situado en frente del que nos ocupa. En este
sentido, el abulense critico en algunas oca-
siones el exceso de decoracion de los disefios
de su colega.

Por ultimo, cabe destacar la estilizada
solucién de la forja, combinada con cristal,
de la puerta original del zaguan, que en la
actualidad no se conserva, pues era una bue-
na pieza déco®. En el interior del portal el
técnico decord los nervios de las falsas bo-
vedas con molduras de escayola que imitan
cabos anudados.

En cuanto a la distribucion interior, la
planta baja se destiné a locales comerciales,
la primera a tres oficinas, mientras que las
dos restantes albergan una vivienda por re-
llano y el tico la residencia del portero -con

4 En este sentido véase VV. AA., Casino de Salaman-
ca. Historia y Patrimonio, Salamanca, 2004, pp. 70 y 71.
Otros autores identifican los personajes de estos me-
dallones como Cleopatra y Marco Antonio. Véase M.
GARCIA FIGUEROLA, M. ORDONEZ VICENTE, M.
VIDAL GARCIA y M. ZODER, Op. cit., p. 70.

P, NUNEZ PAZ, P. REDERO GOMEZ y J. VICEN-
TE GARCIA, Op. cit., p. 149.
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comedor, cocina con despensa, dos dormi-
torios y un bafio-. Gonzalez Iglesias orientd
hacia la fachada principal dos dormitorios
y el comedor, mientras que relego6 hacia los
patios de luces el resto de dependencias, es
decir, dos habitaciones y el cuarto de bafo.

= Fig. 7. Fachada del edificio de Daniel Valle y
José Sanchez (1946). Calle Vazquez Coronado.
Foto del autor

Otro de los proyectos historicistas
destacados de este arquitecto fue el inmue-
ble de Daniel Valle y José Sanchez (1946) en
la calle Vazquez Coronado (Fig. 7)*. Consta
de cuatro alturas, estructurado en tres cuer-
pos, dandose el caso de que el bajo acoge dos
plantas, de manera que adquiere un prota-
gonismo poco usual. Cuenta con tres arcos
de medio punto recercados, siendo de mayor
tamarfio el central, que remiten al juego exis-
tente en el pabellon consistorial de la Plaza
Mayor. El hueco intermedio esta aderezado
con una clave esculpida. En ésta aparece un
monstruo marino con dos extremidades en
forma de aletas y piel de escamas, una cabeza

“ AMS, Fondo de obras, Caja 6295, Expediente 492; S.
NUNEZ IZQUIERDO, La tipologia..., pp. 198-199.
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con dos orificios a modo de ojos, una enorme
boca abierta y con potentes incisivos. Este
animal esta flanqueado por filacterias, con
la leyenda BONUM y MALUM, sobre unas
formas onduladas, de clara filiacién déco, a
través de las cuales su autor recred las olas
del mar. No tenemos constancia del artista
responsable de esta pieza, aunque podria ser
obra del escultor zamorano afincado en Sala-
manca José Luis Nufiez Solé. Sorprende por
su peculiar iconografia, aunque el hecho de
que tenga dos extremidades podria ser una
alusién al enfrentamiento de principios en-
tre el bien y el mal.

Los vanos de las calles laterales estan
alineados con esculturas sobre ménsulas,
labradas en piedra franca, que, segin José
Carlos Brasas Egido, datan de 1951, estan
firmadas por Nufez Solé y constituyen ale-
gorias de El Arte y El Trabajo®. La primera
es una figura femenina de cuerpo entero con
la cabeza ligeramente inclinada y girada ha-
cia el eje de la fachada. Digna de mencion
es la posicion de sus brazos, uno rodeando
por delante la cintura muestra la palma de
la mano abierta hacia el espectador y el otro
esta alzado sustentando un objeto de dificil
identificacion, aunque, dado su significado,
debia estar relacionado con el trabajo artisti-
co. Los ropajes le cubren el cuerpo desde la
cadera hasta los pies, mientras que el busto
aparece completamente desnudo. El incon-
fundible estilo de su artifice se revela en el
tratamiento de los pafios con pliegues pla-
nos y secos bien geométricos o en zigzag, al
igual que en la representacion de las ondas
del cabello.

Por lo que respecta a El Trabajo,
Nufez Solé esculpié a un joven de pie con la
cabeza girada en actitud de observacion del
horizonte. Por su caracterizacion resulta in-
mediato su reconocimiento, puesto que en-
tre sus manos sostiene una azada en alusion
a su quehacer habitual. En esta figura, como
fue habitual en las obras de este artista, so-

7. C. BRASAS EGIDO, Niifiez Solé: un escultor en la
Salamanca de la posguerra, Salamanca, 2007, p. 163.
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bresale el tratamiento ciertamente minucio-
so del busto del hombre.

Aparte de estos detalles, destaca la se-
gunda planta del inmueble por el hueco cen-
tral geminado y mixtilineo, flanqueado por
dos balcones con antepechos de forja, sobre
los que descansa una pronunciada moldura.
En las dos alturas restantes cabe sefhalar la
insercion de alargadas piezas estriadas en
los entrepafios y placas recortadas en la linea
de imposta.

El inmueble esta edificado sobre un
solar de forma trapezoidal de 167,76 metros
cuadrados. La planta baja fue destinada a
un local comercial de grandes dimensiones
y considerable altura, que condiciond la ubi-
cacion del ingreso al portal en un extremo de
la fachada y la propia composicion del exte-
rior del edificio. Los otros tres pisos alberga-
ban una vivienda por rellano con la misma
distribucién. El arquitecto dispuso un am-
plio patio de luces central, que determind
la configuracion de la planta en U y orientd
hacia la fachada principal la sala de estar y
dos dormitorios. Por el contrario, el resto de
la zona de noche y de servicio tienen vanos
abiertos hacia el citado patio.

A diferencia de lo que fue habitual en
sus companeros de profesion, realizo pocos
proyectos para érdenes religiosas. Esto resul-
ta llamativo en el caso de Salamanca, ya que
fue una ciudad en la que, a partir de 1939,
aumentaron notablemente el numero de
centros de enseflanza y seminarios religio-
s0s, como consecuencia de la instauracién de
los estudios de Teologia en la Universidad
Pontificia. En este sentido, cabe decir que se
ha llegado a hablar de la configuraciéon de un
“cinturén de incienso”, pues muchos de esos
edificios ocupaban las inmediaciones de la
ronda de circunvalacidn abierta en torno a
la antigua muralla o sus alrededores. Dentro
de este panorama, Lorenzo Gonzdlez Igle-
sias rubricd las trazas del convento y colegio
mayor de la Vera Cruz de los padres Mer-
cedarios de la provincia de Castilla, cuyas
obras promovio y dond en 1948 el industrial
y banquero Andrés Garcia Blanco, quien con
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anterioridad ya habia confiado en el abulen-
se algtin proyecto, y su esposa, Laura Blanco
Rodriguez-Vega®. Asi, con esta obra, la or-
den religiosa regres6 a nuestra ciudad, en la
que ya estaba radicada desde el siglo XV, en
el Colegio de la Vera Cruz, que fue destruido
enjulio de 1812 al estallar el polvorin instala-
do en este inmueble durante la Guerra de la
Independencia. Por otro lado, se este nuevo
edificio permitié dotar al barrio de la Glorie-
ta de un lugar donde oficiar actos religiosos,
mientras que los propios promotores que vi-
vian en las inmediaciones podian “llevar a
cabo diariamente sus practicas de piedad”*".

El inmueble concebido por Gonzalez
Iglesias esta situado entre las avenidas de los
Agustinos Recoletos y de la Merced, en un
solar de 925 metros cuadrados, lindante con
el chalet de estilo regionalista vasco, en el
que fijo su residencia el benefactor, proyec-
tado por el arquitecto Ricardo Pérez Fernan-
dez en 1940. El edificio conventual consta de
sotano, planta baja y otras dos alturas. Del
proyecto sobresale, por un lado, la capilla,
cuyo acceso se orientd hacia la avenida de la
Merced. Su alzado se caracteriza por la con-
figuraciéon a base de volumenes rotundos
con amplios lienzos de piedra arenisca, en
los que el artifice prescindi6 de detalles de-
corativos. Estos tltimos estaban concentra-
dos en torno a los escasos huecos, asi como
la galeria de arcos de medio punto de la tlti-
ma planta de gran modernidad al carecer de
capiteles y molduras. Ademas, inicialmente
el disefio preveia una torre en el testero del
templo, rematada con un chapitel de ecos es-
curialenses en sintonia con las modas dicta-

* AMS, Fondo de obras, Caja 6353, Expediente 225;
“El excelentisimo y reverendisimo sefior obispo de la
didcesis bendijo ayer la primera piedra del Colegio
Mayor de la Vera Cruz. Fueron los padrinos los espo-
sos don Andrés Garcia Blanco y dofia Laura Blanco R.
Vega”, El Adelanto, 9-111-1948, p. 6.

47 Asi lo indica Sol Olivera Garcia, nieta de los bene-
factores, en las memorias publicadas sobre la fundacién
del inmueble. VV. AA., Cincuenta aiios de la Merced en
Salamanca. Colegio Mayor de la Veracruz 1920-2000, Sala-
manca, 2000, p. 22

La obra del arquitecto Lorenzo Gonzalez...

das por la oficialidad franquista, que nunca
paso de los planos (Fig. 8).

= Fig. 8. Alzado del convento y colegio mayor de
la Vera Cruz de los padres Mercedarios de la
provincia de Castilla (1948). Avenidas de los
Agustinos Recoletos y de la Merced. Cedido
por los padres Mercedarios

La planta de la iglesia dibuja una for-
ma rectangular (Fig. 9). En el sétano esta la
cripta en la que estan enterrados los miem-
bros de la familia Garcia Blanco, mientras
que el piso bajo esta ocupado por la capilla
propiamente dicha, que consta de una tni-
ca nave, inicialmente techada con un arteso-
nado con casetones octogonales, que no se
conserva en la actualidad. El presbiterio esta
precedido por unas gradas protegidas en un
principio con un antepecho con balaustres,
eliminado a fecha de hoy, y con tres arcos de
medio punto a modo de iconostasis. El teste-
ro se ordena en tres absides con una béveda
de cafion el central y dos de cruceria en los
extremos (Fig. 10). El del medio esta presi-
dido por un retablo con copias de lienzos de
Zurbaran y El Greco relativos a la Pasiéon y a
la vida del fundador de la orden, en concreto:
La aparicion de San Pedro Apostol a San Pe-
dro Nolasco, La vision de San Pedro Nolas-
co, El Expolio, Cristo en la Cruz con Maria,
Juan y Maria Magdalena y La Resurreccion,
y una talla de Nuestra Sefiora de la Merced.
También son dignos de resefiar la galeria de
huecos de medio punto de pequefio tamario,
horadados en la parte alta de los lados largos
de las naves, dotados con “vidrios historia-
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dos”, término con el que Gonzalez Iglesias
se refirio a las vidrieras, en las que aparecen
“los santos de la orden, los escudos de la
misma, los Evangelistas y los fundadores de
este nuevo Colegio Mayor”*, probablemente
realizadas por la Casa Maumejean®.

H L

= Fig. 9. Planta baja del convento y colegio ma-
yor de la Vera Cruz de los padres Mercedarios
de la provincia de Castilla (1948). Avenidas de
los Agustinos Recoletos y de la Merced. Cedida
por los padres Mercedarios

= Fig. 10. Capilla del convento y colegio mayor de
la Vera Cruz de los padres Mercedarios de la pro-
vincia de Castilla (1948). Avenidas de los Agusti-
nos Recoletos y de la Merced. Foto del autor.

# E. SALCEDO, “Un nuevo colegio mayor eclesias-
tico en Salamanca”, La Gaceta Regional, 18-VI-1950, p. 5.

¥ Asi se afirma en un articulo publicado en la pren-
sa de la época rubricado por el periodista Emilio Salce-
do, quien en varias ocasiones escribi6 textos en los que
dejaba entrever su fundamentado criterio en cuestiones
artisticas y arquitectonicas, sin embargo, no hemos ha-
llado ningtin documento ni la firma en las mismas que
permita confirmarlo, aunque por su calidad es plausible
esta adscripcion.
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A los pies de la capilla a la altura del
primer piso estan el coro y el antecoro, que, a
su vez, comunican con las dependencias del
claustro alto. El frente orientado hacia la ca-
pilla esta resuelto con tres arcos escarzanos,
sobre los que dispuso una franja decorada
con guirnaldas presidida por un tondo con
el escudo de la orden mercedaria, flanquea-
do por las esculturas de Jaime II y Esclara-
munda de Mallorca, protectores de la Mer-
ced, efigies firmadas por el artista salmanti-
no Agustin Casillas.

El programa incluia, ademas del tem-
plo, el resto de dependencias propias de un
monasterio y colegio mayor, organizadas
en torno al claustro lindante con la iglesia,
que destaca por la incorporaciéon de arcos
de herradura de fabrica latericia. Por lo que
atane a la distribucion, el sétano, ademas de
la cripta de la capilla, estaba ocupado por la
cocina, el almacén y los lavaderos. La plan-
ta baja albergaba el vestibulo, la porteria, la
sala de visitas, la sala de congregaciones, la
secretaria, el refectorio, los bafios y el jardin,
limitrofe con la avenida de los Agustinos Re-
coletos. El primer piso estaba ocupado por
los aludidos coro y antecoro, ademas de la
biblioteca, el vestuario y las celdas. Por ul-
timo, en la segunda planta estaba la enfer-
meria y el resto de dormitorios de la comu-
nidad. Hay que sefialar que la escalera que
comunicaba con estas dependencias estaba
situada en un extremo del pabellén orienta-
do hacia el jardin.

La prensa salmantina se hizo eco de
este proyecto, de cuya singularidad dio bue-
na muestra Gonzalez Iglesias, quien en una
entrevista realizada por Emilio Salcedo en
1950 manifesté su voluntad de disefiar una
residencia de religiosos, “pero a la medida
humana, empleando el mdédulo humano”*.
Asi, el abulense demostré estar al dia de las
teorias mas punteras en este ambito arqui-
tecténico y, en concreto, de la del médulo
de Le Corbusier, publicada en 1948. Por en-
tonces este preclaro arquitecto desarrollé un

%0 “La orden de la Merced, vuelve a Salamanca”, El
Adelanto, 21-VI1-1950, p. 4.
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sistema de medidas del cuerpo humano en
el que cada magnitud se relaciona con la an-
terior en base al nimero atreo.

Los rotativos locales también dejaron
constancia de la evolucion de las obras. El
ocho de marzo de 1948 fue colocada la pri-
mera piedra, acto al que acudieron las prin-
cipales autoridades civiles y religiosas de la
ciudad® y, en tan solo dos afios, el edificio
fue inaugurado™.

LOS AIRES RENOVADORES EN LA
OBRA DE LORENZO GONZALEZ
IGLESIAS

La tltima etapa de la carrera proyec-
tual de Lorenzo Gonzalez abarca desde 1955
hasta 1964, afo de su fallecimiento. Este pe-
riodo se caracterizé por un impulso moder-
nizador en su obra con el diseno, entre otras
cosas, de inmuebles de mayor altura, acorde
con los nuevos vientos surgidos en la arqui-
tectura espafiola. En este sentido, cabe sefia-
lar que el panorama nacional asisti6 a partir
del afio 1949 a un cambio de mentalidad. En
esta fecha los arquitectos se plantearon si el
historicismo era el camino a seguir por la
arquitectura espafiola, dado lo que tenia de
impuesto, anacrénico y ajeno a todo aque-
llo que sucedia fuera de nuestras fronteras.
Por aquellas fechas, el Boletin de la Direccién
General de Arquitectura y la Revista Nacional
de Arquitectura, editada por el Colegio Ofi-
cial de Arquitectos de Madrid, publicaron

> “El excelentisimo sefior obispo de la didcesis ben-
dijo ayer la primera piedra del colegio mayor de la Vera
Cruz”, El Adelanto, 9-111-1948, p. 1.

2 “Un nuevo Colegio Mayor Eclesiastico en Sala-
manca”, La Gaceta Regional, 18-VI-1950, p. 5; E. SAL-
CEDO, “La orden de la Merced, vuelve a Salamanca”,
El Adelanto, 21-VI-1950, p. 4; “Ayer fue inaugurado el
Colegio Mayor de la Vera Cruz”, La Gaceta Regional, 22-
VI-1950, p. 4; “Inauguracion en Salamanca del Colegio
Mayor de la Vera Cruz”, ABC, 22-VI-1950, p. 22; “In-
auguracion del Colegio Mayor de la Vera Cruz de PP.
Mercedarios. Fue presidida por el Nuncio de Su Santi-
dad, en Salamanca”, La Vanguardia Espafiola, 22-V1-1950,
p- 4; “Solemne bendicién e inauguracién de la iglesia
y convento-residencia de profesores del Colegio Mayor
de la Vera-Cruz”, El Adelanto, 22-VI-1950, p. 1.
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articulos en los que se reflejaba una cierta
desorientacion y, por ende, el creciente es-
cepticismo.

Este viraje también estuvo favorecido,
en el caso de Salamanca, por la modificacién
de las ordenanzas municipales en 1958. La
nueva normativa, a diferencia de lo marca-
do hasta la fecha, eximia de la obligatorie-
dad de uso de la piedra de Villamayor en las
fachadas, permitiendo el ladrillo cara vista,
ademas de la potenciacién de la incorpora-
cién de los balcones corridos. Esto, unido a
una manifiesta ausencia de decoracion, se
aprecia en algunas obras como la clinica de
Antonio Ferreira (1955) en la calle Corrales
de Monroy®, la casa de vecindad de Andrés
Corrionero (1958) en la avenida de Mirat™
(Fig. 11), la de Marcelina Rodriguez (1962)
en la avenida de Filiberto Villalobos™ y la de
Alfredo Martin-Cubas (1963) en el paseo del
doctor Torres Villarroel®, entre otras.

= Fig. 11. Fachada del edificio de Andrés Corrio-
nero (1958). Avenida de Mirat. Foto del autor

% AMS, Fondo de obras, Caja 6213, Expediente 268.
> Ibidem, Fondo de obras, Caja 6486, Expediente 452.

% Ibidem, Fondo de obras, Caja 6564, Expediente 333 y
Caja 6615, Expediente 462.

% Ibidem, Fondo de obras, Caja 6619, Expediente 231.
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LORENZO GONZALEZ IGLESIAS,
ARQUITECTO VINCULADO A LA
ADMINISTRACION

Todo lo dicho hasta ahora correspon-
de al desempefio libre de la profesién de ar-
quitecto, pero otra de las facetas de Loren-
zo Gonzalez es la relativa a los puestos que
desempend al servicio de la administracion,
que pudo simultanear con la practica liberal
de la arquitectura. La primera noticia al res-
pecto data de febrero del afio 1938, fecha en
la que fue nombrado arquitecto provisional
de la Diputacion. Desempefid este cargo por
expresa recomendacion del técnico titular
de la misma, el madrilefio Eduardo Lozano
Lardet, quien en ese momento, dificilmente
podia compaginar este puesto con los servi-
cios que por entonces desempenaba en la Je-
fatura Nacional de Beneficencia y Obras So-
ciales, tarea que ademas le obligaba a viajar
al extranjero con frecuencia®. De este modo,
Gonzalez Iglesias intervino en la proyec-
cion de un sétano en el hospital Provincial,
inmueble disefiado por el propio Lozano
en 1926, asi como en las obras de reforma y
adaptacion del edificio de Llano Alto de Bé-
jar (Salamanca) para convertirlo en sanatorio
antituberculoso y en los trabajos del asilo de
incurables de Ciudad Rodrigo (Salamanca)®.
Sin embargo, ocho meses después, en no-
viembre de 1938, Gonzalez Iglesias fue re-
clutado para luchar en el frente bélico, al
decretarse “la movilizacién y llamamiento a
filas de los individuos pertenecientes al re-
emplazamiento de 1927”%, donde permane-
cid hasta el mes de mayo de 1939.

A su regreso a Salamanca, la Diputa-
cion le ofreci6 su antiguo puesto, visto que
Lozano Lardet no podia atender de manera
continuada sus obligaciones en la institucién

57 Archivo de la Diputacién Provincial de Salaman-
ca (en adelante ADPS), Libro n® 183. Actas de la Comision
Gestora. Sesion del 28 de febrero de 1938, fol. 96.

%8 Ibidem, Libro n® 185. Actas de la Comision Gestora.
Sesion del 16 de marzo de 1940, fol. 100.

% Ibidem, Libro n® 183. Actas de la Comision Gestora.
Sesion del 28 de noviembre de 1938, fol. 374 v.
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provincial por la imposibilidad de compagi-
narlas con sus numerosas responsabilidades
al servicio de organismos estatales, como
fiscal delegado de la Vivienda®, represen-
tante de la Direccion General de Arquitec-
tura y miembro de la Comisién Superior de
Ordenacion Urbana de la provincia de Sala-
manca®, que le obligaban a ausentarse de la
ciudad durante largas temporadas®. Asi las
cosas, Gonzalez Iglesias desempend el car-
go durante un afo, hasta el quince de mayo
de 1940, fecha en la que el titular del mismo
regresO a la capital charra para ocupar de
nuevo su cometido como arquitecto provin-
cial®. Esta nueva situacion acabd provocan-
do enfrentamientos entre ambos técnicos,
porque la Diputacion solicito ulteriormente
la colaboraciéon ocasional del abulense, a lo
que se negd Lozano Lardet. Finalmente, la
Corporacion Provincial concedié a Lorenzo
Gonzalez un “despacho separado en el que
pudiese trabajar con absoluta independen-
cia e intervenir junto al titular en los ante-
proyectos de los nuevos edificios de la Be-
neficencia Provincial”®. En consonancia con
este acuerdo, fue el responsable de las obras
de reforma llevadas a cabo en los edificios
provinciales, mientras que el madrilefio fue
el artifice de los de nueva planta®. Esta si-
tuacién solventoé temporalmente la actividad
constructiva de la Diputacion, aunque, final-
mente, en julio de 1941 Gonzalez Iglesias
presentd su dimision.

%0 “Las fiscalias de la vivienda”, EIl Adelanto, 28-XII-
1940, p. 4; “Nuevo Fiscal de la Vivienda”, La Gaceta
Regional, 4-X11-1940, p. 2; “Nuevo fiscal delegado de la
Vivienda”, El Adelanto, 4-X1I-1940, p. 4.

61 “Se constituye la Comisién Superior de Ordena-
cién Urbana de la provincia de Salamanca”, La Gaceta
Regional, 30-1-1953, p. 1; “Se constituye la Comision Su-
perior de Ordenacién Urbana de la provincia de Sala-
manca”, El Adelanto, 30-1-1953, p. 1.

%2 ADPS, Libro n® 184. Actas de la Comision Gestora.
Sesién del 29 de mayo de 1939, fol. 131 v.

% Jbidem, Libro n® 185. Actas de la Comision Gestora.
Sesién del 20 de mayo de 1940, fol. 200.

¢ Ibidem. Sesion del 1 de julio de 1940, fol. 227.

% Jbidem, Libro n® 186. Actas de la Comision Gestora.
Sesion del 24 de marzo de 1941, fol. 94 v.
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En 1945 nuestro protagonista fue
nombrado técnico delegado provincial del
Instituto Nacional de la Vivienda, cuyo des-
empeno consistio, principalmente, en aseso-
rar técnicamente en el disefio de proyectos de
nueva planta®. Cinco afios después, el hasta
entonces arquitecto municipal responsable
de la seccion de Urbanismo, Fernando Po-
blacion del Castillo (1917-2002; titulado en
1947), dimitié de su cargo, ocasion que fue
aprovechada por Gonzalez Iglesias para pre-
sentar su candidatura, lo que fue visto con
buenos ojos por el Consistorio, dada “la re-
lacion de méritos que justifica el solicitante
y la reconocida solvencia profesional y de
salmantinismo que le es conocida”®. Esta
oportunidad le sirvié para poder presentar
su candidatura como titular para la plaza
de segundo arquitecto del Ayuntamiento en
noviembre de 1953. El tribunal de esta opo-
sicion estuvo presidio por Carlos Gutiérrez
de Ceballos e integrado por arquitectos rele-
vantes del panorama local y nacional®. Entre
ellos cabe destacar al mentado a Francisco
Gil, quien no estuvo presente en la eleccion
por ausentarse ese dia de Salamanca, Rafael
Fernandez-Huidobro Pineda (1908-1994; ti-
tulado en 1933), quien asistié en calidad de
subdirector de la Escuela Superior de Arqui-
tectura de Madrid, Ricardo Pérez Fernandez,
como arquitecto municipal, y Rodolfo Garcia-
Pablos y Gonzalez Quijano (1914-2001; titula-
do en 1940)%, representante de la Direccion

% AMS, Libro n® 337. Actas del Pleno del Ayuntamien-
to. Sesion del 29 de septiembre de 1944, fol. 14 v.; Ibidem,
Fondo de obras, Caja 6376, Expediente 191.

¢ Ibidem, Libro n® 350. Actas del Pleno del Ayunta-
miento. Sesion del 5 de mayo de 1950, fol. 202 v.

% Gonzalez Iglesias admiré la labor desempenada
por el entonces alcalde Carlos Gutiérrez de Ceballos.
De hecho, en una entrevista manifestd que era la tinica
persona capaz de transformar y revalorizar Salamanca
por completo, ya que “nadie mejor que yo conoce la
constante preocupacion del alcalde por la ciudad y la
perfecta visién que tiene de todos los problemas para
resolverlos”. SANT-YAGO, “Al habla con... Gonzalez
Iglesias”, El Adelanto, 2-V1-1954, p. 4.

% Estos datos proceden de la esquela aparecida en
ABC, 4-1-2001, p. 71.
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General de Arquitectura. Los cinco candida-
tos fueron Ramdn Gonzalez de Vega y Soto
(nacido en 1913; titulado en 1944), Fernando
Alcantara Montalvo (fallecido en 1964; titu-
lado en 1922), Francisco Alonso San Millan
(nacido en 1911; titulado en 1943), Amando
Diego Vecino (1921-1992; titulado en 1951)
y el técnico que nos ocupa™. Tras una valo-
racion de sus trayectorias profesionales de-
cidieron calificar de manera unanime con la
maxima nota a Lorenzo Gonzalez Iglesias.
Gran parte del desempefio de su cargo con-
sistio en supervisar las licencias de obras de
inmuebles de nueva planta, la modificacién
de los usos de los terrenos, la urbanizacion
de numerosas vias del centro de la capital y
la erradicacion de las viviendas construidas
de manera ilegal en varias zonas alejadas de
los limites del ensanche™. Este problema era
tan acuciante que en 1951 el propio Gonzalez
Iglesias llegd a proponer la configuracion de
un prototipo genérico de viviendas modestas
susceptible de ser materializado mediante la
autoconstruccion por parte de los propios
promotores, bajo la supervision de un técni-
co, siempre y cuando sus propietarios cum-
pliesen unos requisitos legales. No obstante,
la iniciativa nunca pasé de los planos.

De todas sus actuaciones al servicio
del Ayuntamiento destaca la eliminacion
de los parterres, que hasta 1954 ocupaban
el centro de la Plaza Mayor, que el abulen-
se sustituyo por el enlosado de piedra gra-
nitica, que subsiste hoy en dia. Esta medida
tuvo por objeto unificar el nivel de pavimen-
taciéon de todo el agora y, asi, eliminar todo
aquello que supusiese un obstaculo para la
contemplacion del monumento barroco™.

70 AMS, Libro n® 356. Actas del Pleno del Ayuntamien-
to. Sesion del 10 de diciembre de 1953, fol. 355 v.

71 Ibidem, Fondo de obras, Caja 6396/1, Expediente 26.

72 Ibidem. Libro n® 358. Actas del Pleno del Ayunta-
miento. Sesién del 7 de enero de 1954, fols. 9, 19, 148 y
184.; A. RODRIGUEZ GUTIERREZ de CEBALLOS, La
Plaza Mayor de Salamanca, Salamanca, 1977, p. 184; D.
SENABRE LOPEZ, “La Plaza Mayor de Salamanca en
el urbanismo del siglo XX". Ciudades: revista del Instituto
Universitario de Urbanistica de la Universidad de Vallado-
lid, n° 11, 2008, pp. 199-200; S. NUNEZ IZQUIERDO, “Las
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Tres afios en el Ayuntamiento fueron
suficientes para que Iglesias demostrase su
eficacia, de manera que en 1956 fue nombra-
do arquitecto jefe de la seccién de Urbanismo.
En 1961 dimiti6 del cargo, quiza motivado por
cuestiones de salud, pero no renuncio al ejer-
cicio libre de la profesion™. Tras su marcha, el
Consistorio convocd un concurso de méritos
al que concurrieron Amando Diego Vecino,
Ricardo Pérez Rodriguez-Navas y, el técnico
seleccionado, Antonio Garcia Lozano™.

LORENZO GONZALEZ IGLESIAS,
AVEZADO COLUMNISTA Y ESCRI-
TOR

Gonzalez Iglesias dejo constancia
de sus opiniones en materia de arquitectu-
ra a través de los articulos que publicé en
La Gaceta Regional entre 1950 y 1951, que
fueron recopilados en el libro Ensayos sobre
urbanismo salmantino, editado el Gltimo de
estos afios”. Estos textos son un testimonio
del pensamiento arquitecténico y artistico
de este arquitecto, quien plasmo de manera
socarrona, mordaz y clarividente sus opi-
niones. En este sentido, resulta revelador el
titulado “Mimetismo urbano”, donde de-
nuncié que “las nuevas construcciones que
se levantan en el interior de nuestra ciudad
van taradas de arqueologismo, balbucien-
tes de renacentismo y lamentable compe-
tencia con los edificios antiguos (...) sin
bucear el mdédulo””. Solo en el ensanche,

intervenciones en el patrimonio monumental de Salamanca.
El Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional
seguln la documentacion hallada en el Archivo Municipal de
Salamanca”, en A. COLORADO CASTELLARY (ed.), Pa-
trimonio, Guerra Civil y Posguerra. Congreso Internacional,
Madrid, 2010, p. 293.

7 AMS, Libro n® 372. Actas del Pleno del Ayuntamien-
to. Sesién del 9 de marzo de 1961, fol. 89 v.

7 Ibidem, Libro n® 372. Actas del Pleno del Ayunta-
miento. Sesion del 16 de septiembre de 1961, fol. 241.

5 L. GONZALEZ IGLESIAS, Ensayos sobre urbanis-
mo salmantino. Una campaiia de La Gaceta Regional, Sala-
manca, 1951.

76 IDEM, “Mimetismo urbano”, La Gaceta Regional,
7-VIII-1950, p. 6.
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alejado del centro de la ciudad, “se permi-
tiese y provocase toda clase de instintos

creacionistas”””.

Una de las resefias mas elocuentes fue
“Medio siglo de progreso urbano”, firmada
en 1950, en la que acertadamente esbozd el
crecimiento de la ciudad, en el que incluso
aseguraba que “la arquitectura salmantina
no se ha encontrado a si misma ni es de su-
poner se encuentre en el futuro siguiendo
el rumbo que lleva. La variedad estilistica
de sus antiguos monumentos y la persona-
lidad acusada de cada uno de ellos, da a la
ciudad antigua una variedad muy agrada-
ble para los ojos del turista, pero produce
indecision en los encargados de crear obra
nueva. Y si a esto se aflade el equivocado
concepto de tomar por obra arquitecténi-
ca la repeticion de detalles decorativos de
tipo antiguo, ejecutados por las inexpertas
manos actuales, entonces la equivocacién
culmina y la auténtica ruta se ha perdido
definitivamente. Las torres y cresterias de
Monterrey, acaso justificadas en su época,
los soportales de la Plaza, justificados siem-
pre por estar en el centro vital ciudadano,
la edificacion pétrea antigua exornada en
barroco, no deben constituir pies forzados
para la construccion nueva, levantando
cresterias en serie, aporticando calles que
no necesitan de ello ni adornando con al-
cachofas barrocas o insulsos barandales de
balcén, fachadas de composicion atin mas
insulsas”. Estas palabras ratifican clara-
mente que su ojo calibré perfectamente los
puntos de inspiracion de sus compaferos,
asi como los elementos consustanciales a
la arquitectura historicista y su mas abso-
luta desaprobacién. En este sentido, como
ya avanzamos, el enfrentamiento con Fran-
cisco Gil fue directo por la predileccion del
altimo por adornar las fachadas de sus edi-
ficios con las composiciones y los motivos
de los edificios del patrimonio renacentista
y barroco de la ciudad.

77 “Dos arquitectos y un aparejador responden a
cinco preguntas”, La Gaceta Regional, 18-VII-1963, p. 12.
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Gonzalez Iglesias tildo a la arquitectu-
ra salmantina de la década de los cuarenta y
cincuenta como “un agrisado término medio
que, con el tiempo, hara aumentar el caracter
y la personalidad de la ciudad antigua”?®.

Como experto urbanista atind en su
prevision del desarrollo alcanzado en Sa-
lamanca para el afio 2000, prediccion que
vaticind en una entrevista en el ano 1963, en
la que aseverd que “la ciudad antigua con-
tinuaria terne y derecha. La ciudad circun-
dante, sin embargo, aparecera deslucida e
impersonal”®.

En sus articulos el arquitecto también
traté asuntos como los parques®, el barrio
obrero de los Pizarrales®?, la construccion de
viviendas en el extrarradio®, el nuevo barrio
El Conejal*, los proyectos arquitectonicos
truncados®, asi como muchos rincones y
edificios significativos de la capital charra
como las plazas del Aire*® y de los Bandos¥,
la calle de San Julian®, la puerta de Zamo-

78 Ibidem.

7 1. GONZALEZ IGLESIAS, “Medio Siglo de Pro-
greso Urbano”, La Gaceta Regional, 1-1-1950, p. 4.

% “Dos arquitectos y un aparejador responden a
cinco preguntas”, La Gaceta Regional, 18-VII-1963, p. 12.

81 L. GONZALEZ IGLESIAS, “El nuevo Parque y la
higiene”, La Gaceta Regional, 26-11-1950, p. 5.

82 {DEM, “A mitad del camino”, La Gaceta Regional,
14-IV-1950, p. 4.

8 [DEM, “Mimetismo urbano”, La Gaceta Regional,
7-VIII-1950, p. 6.

8 [DEM, “El Conejal, el barrio més céntrico y su re-
forma”, La Gaceta Regional, 19-XI-1950, p. 4; [DEM, “El
proyecto del Barrio de San Juan de Sahagun. Se reali-
zard por los sistemas de compensacion y cooperacion
que autoriza la Ley del Suelo”, La Gaceta Regional, 20-
VII-1958, p. 3.

5 [DEM, “Paisaje urbano”, La Gaceta Regional, 17-IX-
1950, p. 3.

8 [DEM, “La plaza del Aire”, La Gaceta Regional,
8-X-1950, p. 3.

% [DEM, “La plaza de los Bandos”, La Gaceta Regio-
nal, 15-X-1950, p. 5.

88 IDEM, “La calle de San Julian”, La Gaceta Regional,
23-X-1950, p. 6.
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ra¥, la iglesia de San Juan de Barbalos®, la
puerta de Toro?, la catedral®, el futuro de la
ciudad® y el barrio antiguo™.

Otra de las cuestiones que preocupa-
ban a Gonzalez Iglesias era la relativa a la
ordenacién de las ciudades como Salaman-
ca, en las que tenia un gran peso el conjunto
monumental. Durante sus afios como técni-
co municipal “observé las interferencias y
fricciones producidas entre los encargados
de velar por la conservacion de algunos con-
juntos monumentales y pintorescos y los ha-
bitantes de éstos”?>. De este modo, abordé la
cuestion con el objeto de lograr “los proce-
dimientos mas eficaces para suavizarlos. A
su modo de ver, lo mas adecuado era una
ordenanza adecuada para lograr una ciudad
viviente y activa y, por lo tanto, con derecho
natural a no ser momificadas”?. En este sen-
tido, el abulense recomend¢ elaborar un es-
tudio preparatorio del estado de la cuestion
en el que interviniesen profesionales como
topdgrafos, arquedlogos, historiadores, fo-
tografos, aparejadores y arquitectos, quienes
disefiarian un plan general de la ciudad. Este
ultimo debia incluir una parte detallada del
ensanche, asi como una exhaustiva docu-
mentacion fotografica de cada fachada sig-
nificativa del patrimonio arquitecténico. En
base a ese completo archivo, se redactarian
las ordenanzas con una clasificacion de los

% {DEM, “Puerta de Zamora”, La Gaceta Regional,
28-X-1950, p. 4.

% [DEM, “San Juan de Barbalos”, La Gaceta Regional,
5-XI-1950, p. 3.

% IDEM, “La puerta de Toro y sus problemas de cir-
culaciéon”, La Gaceta Regional, 12-XI-1950, p. 3.

2{DEM, “A los pies de la Catedral”, La Gaceta Regio-
nal, 16-XI-1950, p. 3.

%3 IDEM, “La ciudad al correr del tiempo”, La Gaceta
Regional, 31-X11-1950, p. 4.

% [DEM, “El Barrio Viejo Salmantino. IV”, La Gaceta
Regional, 16-X-1951, p. 3.

% [DEM Ciudades y conjuntos monumentales. Avance
para un estudio de ordenacion estética, Salamanca, 1951, p.
5.

% Ibidem.
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edificios segun la escala y los valores que
se apreciasen en su diseno, tanto los de tipo
histoérico, arqueoldgico, pintoresco, pseudo-
tipico, como los que fueran una “intrusion
en el ambiente”?.

GONZALEZ IGLESIAS Y LA SIERRA
DE FRANCIA (SALAMANCA)

Alo largo de su vida, Lorenzo Gonza-
lez Iglesias dio muestras de una gran sensibi-
lidad por las cuestiones artisticas y etnogra-
ficas. En base a esto, traté de profundizar en
algunos temas que fueron de su interés aus-
piciado por entidades tan relevantes como el
Instituto Nacional de la Vivienda y la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando.
De hecho, el rigor de sus investigaciones pro-
picid su dimisién como arquitecto provincial
en el mes de julio de 1941, fecha en la que su
proyecto sobre la localidad extremefia de Las
Hurdes fue seleccionado concediéndosele la
pension de Arquitectura de la Fundacién be-
néfico-docente Conde de Cartagena®.

La comarca de la Sierra de Francia (Sa-
lamanca) y, en concreto, la localidad de La
Alberca fue otro de los parajes que centraron
su atencion, hasta el punto de llegar a consi-
derarla como “el centro de Espafa mas com-
pleto en arte. Alli podemos encontrar mo-
tivos de pintura, escultura, grabado, arqui-
tectura, musica, baile, bordado, artesania”®.
Reflejo de este sentir, en 1954 Iglesias obtuvo
la tercera medalla en la Exposicion Nacional
de Bellas Artes por un dibujo de una residen-
cia para artistas en La Alberca (Salamanca),
para la que configur6 un alzado inspirado en
la arquitectura serrana presidido por el em-
pleo de la madera combinada con el granito.
En este certamen compitié con otros pintores
que también presentaron obras de tematica
albercana, caso de Francisco Echauz, quien

7 Ibidem, p. 14.

% ADPS, Libro n® 186. Actas de la Comision Gestora.
Sesion del 28 de julio de 1941, fol. 245 y Sesion del 1 de
septiembre de 1941, fol. 299.

¥ SANT-YAGO, “Al habla con... Gonzalez Iglesias”,
El Adelanto, 2-V1-1954, p. 4.
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fue galardonado con la primera medalla, y
José Maria Rodriguez Acosta, distinguido
con el segundo premio'®.

Su interés por esta localidad fue tal
que el abulense publicé una monografia titu-
lada La casa albercana, en la que analizaba sus
caracteristicos inmuebles'”. Estos se distin-
guen por constar de tres alturas, de las cuales
en los paramentos de la baja se emplea gra-
nito en el zécalo, mamposteria en el lienzo
y piedras en las aristas vivas, mientras que
el resto de pisos estan presididos por un en-
tramado de madera y cantos rodados, aparte
de estar volados, habitualmente apoyados
sobre grandes ménsulas. En la altima plan-
ta estas construcciones suelen contar con un
corredor o solana'®. Por lo demas, el faculta-
tivo que nos ocupa fue miembro de la Junta
de Conservacioén de la localidad'® y los arti-
culos que escribi6 entre 1951 y 1956 sobre su
peculiar arquitectura fueron publicados por
entregas en sus “Cien Hojas Folkldricas”'*.
La Alberca fue objeto de su estudio, no sélo
desde el punto de vista arquitectonico'®,
sino también del humano, ya que analizd las
costumbres y tradiciones de la zona'®.

100 Thidem.

101 [, GONZALEZ IGLESIAS, La casa albercana, Sa-
lamanca, 1945.

12 \/éase también al respecto IDEM, “Nota sobre la
construccion popular albercana”. Revista de Tradiciones Po-
pulares, Tomo I, 1944, pp. 122-125.

1% La Junta Oficial de Conservacion del caserio y
paisaje de La Alberca estaba conformada por miembros
de la Diputacién y del Ayuntamiento de esa localidad,
ademads de otros que nada tenian que ver con estos
organismos. El objetivo era conservar el patrimonio,
la promocién del municipio y la organizacién de una
exposicion anual. “Constitucién de la Junta Oficial de
Conservacion del caserio y paisaje de La Alberca”, El
Adelanto, 30-V-1942, p. 2.

104 Véase sobre el tema A. CARRIL RAMOS, Hojas
folkléricas del Centro de Estudios Salmantinos 1951-1956,
Salamanca, 1995.

1051, GONZALEZ IGLESIAS, “Parador turistico: La
Alberca, Salamanca”. Cortijos y Rascacielos, n® 23, 1944,

pp- 2-5.

106 \/gase L. GONZALEZ IGLESIAS, El Protocolo del
amor serrano, Salamanca, 1944. La Alberca fue el escena-
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Lorenzo Gonzalez Iglesias lleg6 inclu-
so a disefiar un parador de turismo (1939)
para esta localidad, acorde con los prin-
cipios compositivos propios de esta zona
apenas sefalados, aunque finalmente no se
materializd”'"””. En la misma direccion, cabe
destacar que el abulense fue el principal im-
pulsor, junto con Eduardo de Rojas Ordo-
nez, Conde de Montarco, de la declaracion
de Ciudad Rodrigo como Conjunto Histori-
co Artistico el veintinueve de marzo de 1944,
reconocimiento que finalmente alcanzo'®.
En 1948 intervino en esta localidad, tal como
dieron a conocer José Ramén Nieto y Maria
Teresa Paliza, en la reconstrucciéon de la casa
renacentista de las Cuatro Calles'®.

Vinculado a sus intereses etnogréficos
esta el hecho de que a finales del ano 1945
propuso la instalacion de un museo folklori-
co en la sede de la Diputacidn, que no pasd de
las intenciones. Segtin el propio técnico, “en
la primera planta se iban a colocar tres coci-
nas y otras dependencias del hogar salman-
tino, correspondientes al llano, a la sierra y a
la ribera. En el segundo piso se colocarian las

rio del libro escrito por el facultativo abulense titulado
Protocolo del amor serrano, en el que abordo las relaciones
entre sus habitantes. La primera edicién data de 1944
y la segunda vio la luz un afio después, a la que el au-
tor afiadid fotografias tomadas por él mismo, dibujos
de Ricardo Gonzalez Ubierna y un prologo escrito por
Antonio Garcia Boiza. Rafael Santos Torroella destac
el interés de este titulo para “cuantos se dedican a es-
tudios de etnografia nacional, pero también los méritos
han de valorarse por las prendas literarias que lo acom-
panan. La prosa del sefior Gonzalez Iglesias es muy
limpia, sosegada, llena de saber y de colorido; el rigor
documental, la precisiéon en los datos que se aportan,
no perjudica nunca a la fluidez y galanura de su estilo;
de algunos parrafos diriamos que son bellisimos trozos
de un poema en prosa, tanto por el ritmo interno de la
frase como por la elegancia de su redacciéon”. R. S. TO-
RROELLA, “Los libros: El protocolo del amor serrano”,
El Adelanto, 6-11-1945, p. 4.

107 A, PEREZ-CARDENAL, “Por la casa rural sala-
manquina”, El Adelanto, 22-X-1939, p. 3.

108 ] R. NIETO GONZALEZ y M. T. PALIZA MON-
DUATE, Arquitecturas de Ciudad Rodrigo: catdlogo de la
Exposicién de Trazas Arquitectonicas y Fotografias Anti-
guas, Ciudad Rodrigo, 1994, p. 150.

1 Ibidem, pp. 57-59.
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vitrinas con las joyas y aderezos que utilizan
las mujeres de las diversas regiones de la pro-
vincia, y los maniquies que lucieran la rica va-
riedad de trajes masculinos que se conservan
en la misma. Finalmente, el tercer piso estaria
destinado a hemeroteca y biblioteca”'"".

LA PARTICIPACION DE GONZALEZ
IGLESIAS EN EL CONCURSO DEL
MONUMENTO CONMEMORATIVO
DEL VIII CENTENARIO DE LA CIU-
DAD DE SAN SEBASTIAN

En noviembre de 1949 el arquitecto
abulense particip6 con el escultor José Luis
Nufiez Solé en este concurso, convocado con
motivo del VIII Centenario de la fundacién
de la ciudad de San Sebastian, cuyos avata-
res han sido estudiados recientemente por
José Javier Azanza Lopez'!. Segtin la infor-
macién aportada por este autor, las bases del
certamen estipulaban la obligacion de que el
proyecto estuviese redactado y firmado de
manera conjunta por un arquitecto y un es-
cultor, lo que justifica el equipo formado por
Iglesias y Solé"%. Ademas, el tema impues-
to para todos los participes era el de Felipe
IV haciendo entrega del Real Diploma que
otorgaba el titulo de Ciudad a la localidad
donostiarra, documento que portaria el mo-
narca enrollado en su mano derecha. En el
pedestal debia aparecer una inscripcion con
el nombre del rey y la fecha de concesion del
titulo. Solo concurrieron tres propuestas, la
del escultor José Diez Bueno junto con el ar-
quitecto Eduardo Lagarde Aramburu (1883-
1950; titulado en 1907), la de Jorge Oteiza,
quien colaboré con el facultativo José Maria

10 R, AGUIRRE IBANEZ, “El Arte, desahuciado y
en la via publica. ;Dénde instalamos el museo de pin-
turas y los talleres de los artistas?”, El Adelanto, 15-XI-
1945, p. 3.

1y ] AZANZA LOPEZ, Crénica de un fracaso: Jor-
ge Oteiza, Felipe IV y el VIII Centenario de San Sebastidn
(1950), Pamplona, 2013; IDEM, “Los concursos monu-
mentales del VIII Centenario de San Sebastian (1950) en
el contexto de la escultura publica espafiola”, Goya, n®
346, 2014, pp. 68-85.

12 [DEM, “Los concursos...”, p. 70.
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Ruiz Aizpiri (1908-1985; titulado en 1939) y
la de los citados Gonzalez Iglesias y Nufez
Solé'. Las bases condicionaban un disefio
absolutamente deudor con modelos pro-
pios del monumento conmemorativo de la
etapa decimonodnica. La soluciéon que nos
atafie constaba de un basamento, un pedes-
tal y una estatua sedente. En cada una de
las caras del primero aparecia labrada una
de las palabras de la leyenda del escudo de
San Sebastian, Fidelidad, Nobleza y Lealtad,
acompanadas de medio relieves en clave
alegorica de corpulentas figuras masculinas
de cuerpo entero con poses que transmitian
una actitud enérgica de inspiracion cldsica,
pero de factura moderna. Esta receta fue
indudablemente del agrado del escultor de
este equipo, ya que cinco afios mas tarde, en
1955, Nunez Solé recurrié a este modelado
en el disefno los relieves de la fachada prin-
cipal de la entonces nueva sede de la Casa
de la Falange -hasta el 2012 ha sido delega-
cion de la Junta de Castilla y Ledn-, situada
en la Gran Via con vuelta a la calle Palomo
y rondin de Sancti Spiritus, proyectada por
Fernando Poblaciéon del Castillo*. Sobre el
pedestal del concurso de San Sebastian apa-
recia el monarca sedente, en la posicion exi-
gida por la normativa, con rictus serio y con
un modelado muy estilizado.

Sorprendentemente, la propuesta de
Oteiza y Aizpiri era menos moderna, pues

3], C. BRASAS EGIDO, Op. cit., pp. 23, 78 y 106.

4 AMS, Fondo de obras, Caja 6257/4, Expediente 7;
G. GOMBAU GUERRA, “La futura Casa de la Falange
cerrara la Plaza del Caudillo formando frente a la Torre
del Aire”, El Adelanto, 16-1-1955, p. 4; “Casa Sindical”,
La Gaceta Regional, 11-11-1955, p. 4; “Ayer fue bendecida
e inaugurada la nueva Casa Sindical”, La Gaceta Regio-
nal, 12-11-1955, pp. 1y 6; “Las Casas de la Falange en
Salamanca”, La Gaceta Regional, 29-IX-1956, p. 5; “S. E. el
Jefe de Estado inaugurd en la tarde de ayer la Casa de
Falange y el Palacio de Justicia en Salamanca”, La Gaceta
Regional, 30-1X-1956, p. 7.
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en ella prevalecio el clasicismo, evidente en
el basamento rectangular en el que dispuso
las placas con los motivos sefialados, adere-
zados con pilastras y retropilastras. Sobre
ese pedestal apoyaba la estatua de Felipe IV
sentado en un sillén, en este caso, apenas
labrado. Sorprendentemente, el monumen-
to nunca fue ejecutado, ya que el certamen
se declaro desierto, circunstancia que, como
justifica Azanza, pudo estar propiciada por
un cambio de criterio por parte del Ayunta-
miento, y a la falta de liquidez para materia-
lizar esta obra.

No obstante, esa no fue la tnica vez
en la que Gonzalez Iglesias particip6 en un
proyecto de esa naturaleza, aunque, desafor-
tunadamente, el resultado fue el mismo. En
1954 colabor6 junto al escultor salmantino
Agustin Casillas en un monumento dedica-
do al Corazon de Maria, cuya maqueta fue
expuesta en la galeria Artis. Este conjunto
fue creado por encargo de un particular,
pero nunca llegd a materializarse por mo-
tivos que desconocemos, asi como la ubica-
cion'®. Segun la fotografia publicada en la
prensa salmantina, la obra constaba de un
obelisco decorado en su base por figuras ale-
goricas de El Mundo, La Carne, El Demonio
y La Fuente de la Pureza, y estaba rodeado
por una plataforma semicircular con bancos
de piedra decorados con la representacion
de los Sietes Dolores'*.

115 “Exposicion del proyecto de monumento al Cora-
z6n de Maria del que son autores el arquitecto Gonzalez
Iglesias y los escultores Casillas y Melero”, El Adelanto,
20-VIII-1954, p. 3.

16 Thidem.
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