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Las vidrieras del taller zaragozano La Venecia-
na en Castilla y Ledn. Sus obras en Salamanca y
Zamora
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RESUMEN. La féabrica de vidrieras La Veneciana fue la mas importante de Zaragoza a principios del siglo XX. Na-
turalmente hay amplia muestra de su trabajo en la capital aragonesa pero su éxito y la calidad de sus obras permitieron
una gran difusiéon. A pesar de ello, atin son bastante desconocidos los vitrales que realizaron en otras ciudades y regio-
nes espafolas, entre ellas Castilla y Ledn. Con este articulo se pretende ofrecer una primera aproximacién a los que
hallamos en esa comunidad, iniciando su estudio con las encargadas para Salamanca y Zamora. La razén de esta elec-
cion es su numero y su variedad estilistica y tematica.
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ABSTRACT. The stained glass factory La Veneciana was the most important in Zaragoza at the beginning of the
20t century. Obviously there is a wide repertory of its work in the capital of Aragon, but its success and the quality of
its pieces allowed a great diffusion. Despite of it, the stained glasses La Veneciana made for other Spanish towns and
regions, among them Castilla y Leén, are still quite unknown. With this article we want to offer a first approaching to
those that we can find in that community, starting its study for those asked from both Salamanca and Zamora. The
reason for this decision is their quantity and their stylistic and thematic variety.

Key words: stained glasses 20t Century, La Veneciana, Salamanca, Zamora.

El presente articulo quiere ser una territorios de la Meseta Norte donde mas

primera aproximacion al trabajo en Castilla
y Ledn del taller vidriero zaragozano La
Veneciana. Como veremos, aunque era una
firma aragonesa, hay ejemplos de su trabajo
por toda Espana. Nuestra voluntad es reali-
zar una investigacion a nivel regional.
Aqui, a modo de introduccién a la variedad
de tipologias en la que encontramos y a la
diversidad de estilos que domind dicha
empresa, ofrecemos un analisis de las
muestras que se conservan en dos de los

presencia tuvo, las provincias de Salamanca
y Zamora.

Tras la edad de oro que vivié la vi-
driera en nuestro pais durante la Baja Edad
Media y el Renacimiento, atravesd un pe-
riodo de crisis que se extendié desde me-
diados del siglo XVI hasta bien avanzada la
centuria decimonoénica. Fue precisamente
entonces, gracias a la coincidencia de una
suerte de circunstancias, cuando los vitrales
recuperaron el esplendor perdido y amplia-
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ron su presencia en tipologias arquitectoni-
cas antes insospechadas!.

Una de las causas de ese revival fue la
restauraciéon de los edificios medievales,
especialmente los géticos, en los que desde
muy temprano se subrayo la importancia
que las piezas de vidrio policromo tenian
en ellos. Una buena muestra son las pala-
bras de Antoni Rigalt i Blanch (1861-1914),
quien titulé su discurso de ingreso a la
Academia de las Ciencias y Artes de Barce-
lona «Las vidrieras de colores en la decora-

cién del templo cristiano»?.

En la misma linea, otro de los ele-
mentos que permitieron el renacimiento de
la vidriera en la segunda mitad del siglo
XIX, en consonancia con los convenciona-
lismos de la época que consideraban que a
ciertas tipologias les correspondian deter-
minados lenguajes arquitecténicos, fue la
identificacion del Gotico como el estilo mas
genuinamente cristiano, lo que facilité su
elecciéon a la hora de disefar templos y
otras construcciones religiosas. Consecuen-
temente, la arquitectura neogdtica conto
con un inusitado desarrollo en Espafa a lo
largo de ese periodo, y en todos los ejem-
plos los ventanales protegidos por cristales
de colores fueron un componente consus-
tancial a los edificios.

Por ultimo, el auge de la vidriera en
el arco cronologico que hemos acotado
también hay que ponerlo en relacién con el
protagonismo que adquirieron las artes
decorativas, que comenzaron a ser valora-
das per se, desmarcandose de cualquier
dependencia. Especificamente, el vitral se
liberé de su connotacion exclusivamente
religiosa, lo que abrié la puerta a su apari-

1 Como monograffa sobre la vidriera espafiola,
vid., V. NIETO ALCAIDE, La vidriera espafiola. Ocho siglos
de luz, Madrid, 1998.

2 Recogido por J. VILA GRAU y F. RONDON, Las vi-
drieras modernistas catalanas, Barcelona, 1983.

cion en una gran diversidad de construc-
ciones. Especialmente llamativo fue el caso
de la vivienda pues, como sefal6é en 1906
Juan Bautista Lazaro (1849-1919, titulado en
1874) al ingresar en la Academia de San
Fernando: La moderna vidriera llamada de
interior o de habitacion empieza a estar en favor
y tiene muy entusiastas propagadores. No son
baladies los argqumentos que se emplean para
demostrar su conveniencia y utilidad, aparte del
placer que pueda producir su belleza, porque, en
efecto, dentro de nuestras habitaciones, suele ser
necesario muchas veces velar la fuerza del sol,
substraerse a indiscretas miradas y, sobre todo,
sustituir a unos vidrios incoloros. Asimismo
fue novedosa su presencia en la arquitectu-
ra publica y, en la misma linea, el citado
arquitecto afiadio: También en los edificios
publicos tienen aplicacién, y en las escuelas y
citedras se pintan mapas, colecciones de Histo-
ria Natural, mdquinas y talleres, monumentos,
retratos, orlas de cintas entrelazadas, en que se
escriben fechas y nombres célebres, figuras ale-
géricas de las ciencias, de las artes, del derecho,
de la filosofia, y en cuyas manos, o sirviendo de
orlas, o aplicadas en cartelas, se leen mdximas,
axiomas y otras apropiadas inscripciones (...).
En otros edificios, como sucede en las Casas
Consistoriales, Diputaciones provinciales, Ban-
cos, Casinos y otros muchos mds, se aplican en
los vanos de las galerias, vestibulos, escaleras y
techos, de suerte que la demanda es grande y
tiende a ser considerable’.

Fue en la edilicia en la que, con mas
precision, la vidriera concordé con una de
las principales transformaciones sufridas
por la arquitectura de la época, la libertad
de estilo. De este modo, hicieron su apari-

cion los vitrales eclécticos, modernistas* y,

3]. B. LAZARO, Las artes decorativas espaiiolas, Ma-
drid, 1906, pp. 23-25.

4 En este sentido, vid., J. VILA GRAU, Els vitrallers de
la Barcelona modernista, Barcelona, 1982; J. VILA GRAU y
F. RONDON, Las vidrieras..., Op. cit.; M® C. MORALES
SARO, El modernismo en Asturias, Oviedo, 1989, pp. 142-
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posteriormente, los incluidos en la estética
art déco.

Como consecuencia de lo expuesto,
el catalogo de vidrieras realizadas en Espa-
na durante las dos ultimas centurias es, sin
lugar a dudas, el mas numeroso y variado
de toda su historia.

Perdida la tradicion, la mayor parte
de los talleres que trabajaron en nuestro
pais en ese periodo fueron foraneos. Entre
los mas afamados hallamos franceses, como
G. P. Degrant de Burdeos o Mauméjean, y
también alemanes, caso de Mayer y Zettler®.
De produccién nacional, con una calidad y
unas técnicas similares a las extranjeras,
solo podemos hablar de la empresa de An-
toni Rigalt’.

En el ambito aragonés hubo vitrales
importados, como los que hoy presiden el
Paraninfo de la Universidad de Zaragoza,

150 y V. NIETO ALCAIDE y OTROS, Vidrieras de Madrid
del modernismo al art déco, Madrid, 1996.

5 V. NIETO ALCAIDE, «La vidriera art-déco en Ma-
drid», en VV. AA,, I Jornades Hispaniques d’Historia del
vidre, Barcelona, 2001, pp. 141-144.

6 Como sucinta bibliografia de estos talleres y sin
aludir a publicaciones especificas sobre algunas de sus
obras, vid., V. NIETO ALCAIDE, La vidriera..., Op. cit.; ].
CAMPOS ORAMAS, «J. H. Mauméjean Hnos. La vidriera
artistica», Vegueta, 2, 1995-1996, pp. 209-218; M? J.
NIETO ZAPARAIN YANEZ, «Las vidrieras de Mauméjean
en Burgos. Aportacion a su estudio» en L. S. IGLESIAS
Rouco (Coord.), Estudios de historia y arte: homenaje al
profesor Alberto C. Ibdfiez Pérez, Burgos, 2005, pp. 451-
458; P. PASTOR REY DE VINAS, Vidrieras del Taller
Mauméjean en las colecciones de la Real Fdbrica de Cristales
de La Granja, Segovia, 2005; O. DA ROCHA ARANDA,
«Los Mauméjean, una familia de maestros vidrieros
franceses en Espana (1897-1952)», Goya, 315, 2006, pp.
355-370.

7 J. VILA GRAU, «El vitraller modernista Antoni Ri-
galt i Blanch», Memorias de la Academia de Ciencias y
Arte de Barcelona, 18, 1983, pp. 801-834 y N. GIL FARRE,
«L’empresa de vitralls modernistes: Rigalt, Granell i
cia. Aproximacié», en VV. AA,, I Jornades..., pp. 333-
340.

realizados por la primera fabrica citada®,
aunque la comunidad contd con dos com-
pafiias de cierta relevancia, Quintana y La
Veneciana, que no pueden considerarse riva-
les, sino complementarias. La primera hizo
un trabajo més artesanal, menos industrial
y mas de capricho. Fue fundada por Dama-
so Quintana y su labor fue continuada por
su hijo Ledon, que también era profesor de
Pintura decorativa sobre vidrio y cerdmica en la
Escuela de Artes y Oficios de la Ciudad del
Ebro. Tanto él como su hijo Rogelio mate-
rializaron multitud de bocetos de los gran-
des artistas zaragozanos del momento,
como Dionisio Lasuén o Ricardo Magdale-
na (1849-1910, titulado en 1873)°. Algunos
ejemplos fueron la practica totalidad de los
faroles del Rosario de Cristal (1889)1°, las

8 Como aportacién al conocimiento de la vidriera
aragonesa de finales del siglo XIX y principios del XX,
vid., M. GARCIA GUATAS, «La vidriera contemporanea
en Zaragoza», Seminario de Arte Aragonés, 48, 1999, pp.
365-400; B. ISASI-ISASMENDI, La wvidriera artistica en
Zaragoza: Talleres Quintana y los Rosarios de Cristal,
Trabajo de investigaciéon del D.E.A., Zaragoza, 2009
(inédito) y B. ISASI-ISASMENDI, La vidriera artistica
contempordnea en Zaragoza, Tesis doctoral en curso,
Universidad de Zaragoza.

9 ]. MARTINEZ VERON, Arquitectura aragonesa: 1885-
1920. Ante el umbral de la modernidad, Zaragoza, 1993, p.
57. Ricardo Magdalena fue el gran protagonista de la
arquitectura zaragozana a caballo entre los siglos XIX
y XX. Arquitecto municipal de Zaragoza desde 1876,
ocup6 multitud de cargos y fue autor de un sinfin de
obras en la capital aragonesa y en otras localidades,
entre las que destacan las Facultades de Medicina y
Ciencias (1886), la reforma de la Universidad Literaria
(1900), los edificios mas representativos de la Exposi-
cion Hispano-francesa de 1908, el quiosco de la musica
del Bulevar (1907) de San Sebastian, etc. Sobre este
técnico, como estudios fundamentales, vid., A. HER-
NANDEZ MARTINEZ, Ricardo Magdalena. Cien afios de
historiografia sobre arquitectura aragonesa, Zaragoza,
1997 y Vida y obra del arquitecto Ricardo Magdalena
(1849-1910), Zaragoza, 1999.

10 En referencia a estos faroles y sus valores estéti-
cos, vid., A. HERNANDEZ MARTINEZ, «El Rosario de
Cristal de Zaragoza: aspectos artisticos de una devo-
cién religiosa» en VV. AA., Homenaje a don Antonio
Durdin Gudiol, Huesca, 1995, pp. 427-440. También
hicieron algunas obras para otros desfiles procesiona-
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vidrieras del Palacio de la Capitania Gene-
ral (1893)!, las confeccionadas a raiz de las
sucesivas reformas llevadas a cabo por
Francisco Albifiana (1887-1936, titulado en
1911)2 en el Centro Mercantil, Industrial y
Agricola (1903-1920) 3 y las del cine Ena
Victoria (1912)!. Fuera de Zaragoza, reali-
zaron faroles para los rosarios procesiona-
les de Valladolid, Toledo, Vitoria, Caste-
1l6n, Haro, Atienza y Sigiienza.

Por lo que respecta a La Veneciana,
fue fundada en 1876 por Basilio Paraiso
(1849-1930), uno de los grandes prohom-
bres locales de la época y promotor de la
Exposicion Hispano-Francesa de 1908. Na-
cié como fabrica de espejos, lucernarios y
cristaleras, aunque después se diversificd y
también cred vidrieras, rétulos luminosos y

les, como los de las cofradias de Semana Santa, vid. A.
GARCIA DE PASO REMON, «Tradiciéon metalistera y
vidriera: el taller Quintana en la Semana Santa de
Zaragoza», Tercerol: cuadernos de investigacion, 10, 2006,
pp- 51-80.

11 En referencia a este palacio, vid., ]. GOMEZ PA-
LLATE, El nuevo palacio de la Capitania General de Aragon
(edicién facsimile), Zaragoza, 1994 y M. GARCIA GUA-
TAS, En el centenario del palacio de Capitania General,
Zaragoza, 1997.

12 Natural de Zaragoza, fue presidente de la Aso-
ciacién Regional de Arquitectos de Aragoén, arquitecto-
jefe de la Segunda Region del Catastro Urbano, profe-
sor de la Escuela de Arte y Oficios de Zaragoza y
concejal en el Ayuntamiento de esa ciudad. Se preocu-
po6 mucho por la vivienda obrera y disefié multitud de
inmuebles en la capital aragonesa, la mayor parte en el
casco y las zonas por entonces en proceso de urbaniza-
cién, como las actuales plaza de los Sitios y la calle
Conde de Aranda. De cualquier manera, su obra mas
conocida fue el Centro Mercantil, Industrial y Agricola
(1912). (J. MARTINEZ VERON, Arquitectos en Aragon.
Diccionario histérico, Zaragoza, 2000, pp. 14-15).

13 Sobre este inmueble, vid., J. MARTINEZ VERON,
El centro mercantil, industrial y agricola de Zaragoza
(1909-1935), Zaragoza, 1985. Especificamente sobre su
decoracion, vid,, M. GARCIA GUATAS, «Los proyectos
decorativos del Mercantil», en VV. AA., Zaragoza a
principios del siglo XX. El modernismo, Zaragoza, 1977,
p- 55.

14 A. MARTINEZ HERRANZ, «Catalogo de cien afios
de cines en Zaragoza», Artigrama, 11, 1994-1995, p. 196.
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escaparates!®. Tuvo su primera sede en la
zaragozana plaza de Santa Engracial!® y
veintitin afios mas tarde, dado su tremendo
éxito, se trasladé a la actual calle Doctor
Cerrada, a una construccion con cierto aire
neomudéjar, del arquitecto Félix Navarro
Pérez (1849-1911, titulado en 1874)17. A
medida que aumentd su produccion co-
menzd a expandirse fuera de Aragon. Asi,
en 1923 sus propietarios abrieron una su-
cursal en Sevilla, dos afios después en Ma-
drid y Valencia y posteriormente en Pam-
plona, Murcia y Salamancal®, pero parece
que los vitrales siempre se fabricaron en
Zaragozal®.

La implicacion del fundador en la
vida ciudadana provocod que la comparfiia
participara en varias celebraciones locales,
entre las que sobresale su presencia en la
Exposicion Regional Aragonesa de 1885 y,
naturalmente, en la Exposiciéon Hispano-
Francesa de 1908, en la que contd con pabe-
116n propio?.

A pesar de que la realizacion de vi-
drieras no estaba entre sus prioridades, La
Veneciana fue la otra empresa responsable

15 M® P. BIEL IBANEZ, Zaragoza y la industrializacién:
la arquitectura industrial en la capital aragonesa entre
1875-1936, Zaragoza, 2004, pp. 623-638.

16 J. MOVEDA PUYOL, Comerciantes de altura, Zara-
goza, 1949, p. 17.

7 M2 P. BIEL IBANEZ y A. HERNANDEZ MARTIN, La
arquitectura neomudéjar en Aragon, Zaragoza, 2005, pp.
70-71. Perteneceria, tal y como determinaron estas
doctoras, a la primera fase del Neomudéjar en Aragén,
que se caracterizaba por ser una arquitectura ecléctica e
historicista con rasgos neomudéjares (...). Tipolégicamente
este estilo se asocia sobre todo a la arquitectura religiosas y
asistencial, como en Madrid, también a la arquitectura
industrial (Ibidem, p. 59).

18 1. Veneciana. Un siglo de actividad en la industria
vidriera, Zaragoza, 1975.

19 M. GARCIA GUATAS, «La vidriera...», Op. cit., p.
387.

207, MARTINEZ VERON, Arquitectura de la Exposicién
Hispano-Francesa de 1908, Zaragoza, 1984, pp. 89-99.

De Arte, 10, 2011, 215-230, ISSN: 1696-0319



A. AviLa Las vidrieras del taller zaragozano La Veneciana en Castilla y Leon...

de la que se ha denominado como edad de
oro de la vidriera contemporinea en Zarago-
za?!, todo ello gracias a la calidad de sus
dibujantes y al aumento de la demanda.
Desde un punto de vista técnico su objetivo
principal fue compaginar el proceso meca-
nizado, que permitia abaratar los precios,
con un acabado de calidad. Algunos de los
ejemplos mas brillantes fueron los vitrales
del cine Alhambra (1912)??, los del coreto de
la Basilica del Pilar (1914), los del Centro
Mercantil —para la sala de billares (1917) y el
restaurante (1920)—, los del salén de sesio-
nes de la Real Academia de Medicina y
Cirugia (1928) y, ya en época mas reciente,
los de los despachos de la Jefatura Provin-
cial de Sanidad (1935) y el farol de Santo
Dominguito del Val para el Rosario de Cris-
tal.

Poco se sabe de la obra de La Venecia-
na fuera de la Ciudad del Ebro. Tenemos
constancia de la realizacién de una vidriera
para la Escuela de Comercio de Gijon?, las
de la capilla mayor de la Catedral de Jaén
(1911), unas estrechas, de filiacién moder-
nista, para la Cdmara de Comercio de Melilla
(1913), otra para la escalinata del Ayunta-
miento de la citada ciudad andaluza (1915),
cinco mas, a modo de montantes, para el
Café-Bar Derby de Santiago de Compostela
(1929), las de la Concatedral de Santa Maria
de la Redonda en Logromo (1929) y las de la
escalera del Consistorio de Teruel (1942-
1944). Cerca de nuestro ambito geografico,
hay las que decoran una claraboya (1934) y
unas puertas (1936) en la casa de Josefina
Fernandez en La Bafieza (Leon).

Precisamente con el objetivo de am-
pliar el conocimiento de la labor de este
taller y como primera aportacién a un tra-

21 Asi la definié Manuel Garcia Guatas (M. GAR-
CIA GUATAS, «La vidriera...», Op. cit., p. 385).

22 A. MARTINEZ HERRANZ, Op. cit., p. 190.

23 M2 C. MORALES SARO, Op. cit., p. 147.

bajo especifico sobre la actividad vidriera
de la casa zaragozana en Castilla y Ledn,
presentamos en este articulo los vitrales que
La Veneciana realizé para Salamanca y Za-
mora.

La primera ciudad vivié un notable
desarrollo arquitectdnico a caballo entre los
siglos XIX y XX. Era la capital de un territo-
rio eminentemente rural que se vio par-
cialmente favorecida por la reactivacion
productiva que supuso la pérdida de las
colonias y el aumento de la demanda euro-
pea?. Asimismo, hubo una favorable evo-
lucién en los precios del cereal y de la carne
y un ligero despunte de la industria de
curtidos. También surgieron nuevas fabri-
cas de energia eléctrica, La Eléctrica Salman-
tina y La Energia Eléctrica, y se mantuvieron
otras, como la fundicién Moneo Hijo y Cia.,
la de abonos Hijos de Mirat y dos harineras,
Santa Elena y El Angel. Socialmente, la bur-
guesia comercial fue imponiéndose, sobre
todo superada la segunda década de la
pasada centuria y dentro de un proceso
continuo de terciarizacion econémica. De-
mograficamente, se manifesté un notabili-
simo incremento debido a la inmigracién
provincial que supuso que en 1940 la capi-
tal triplicara su poblacion respecto a 1900%.

A todo ello debemos sumar la labor
de notables arquitectos, como Pedro Vidal
Rodriguez Barba (nacido en 1855 y titulado
en 1882), Joaquin de Vargas Aguirre (1855-
1935, titulado en 1883), Santiago Madrigal
Rodriguez (1878-1923, titulado en 1904),
José Yarnoz Larrosa (nacido en 1884 y titu-
lado en 1910) o Genaro de No Hernandez

24 . GONZALEZ GARCiA, «Marco econdmico-
financiero», en VV. AA., Historia de la Caja de Ahorros y
Monte de Piedad de Salamanca (1881-1981), Salamanca,
1982, p. 155.

25 E. GARCiA ZARZA, Salamanca. Evolucion, estructu-

ra, forma de poblamiento y otros aspectos demogrificos
(1900/1970), Salamanca, 1976, p. 200.
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(1894-1978, titulado en 1918)%. Todos estos
elementos permitieron la modificacion del
tejido de la ciudad, la renovacién del case-
rio y la construccion de notables edificios?.

Ademas de las vidrieras de La Vene-
ciana, en Salamanca encontramos otras con-
tempordneas. Las mejores son las que reali-
z0 Mauméjean para las capillas de Nuestra
Sefiora de la Vega, del Noviciado de los
Jesuitas y del Colegio de las Esclavas del
Sagrado Corazéon. También citaremos las
modernistas que tuvieron los montantes de
las puertas y las cristaleras del patio de la
Casa Lis.

Los vitrales més antiguos de la casa
aragonesa en Salamanca fueron los de la
tribuna de la Capilla-Panteén de los Mar-
queses de Castellanos. Ubicada en la aveni-
da de los Reyes de Espania, esta situada en
el lugar en el que se hallaba el Monasterio
premostratense de Santa Susana y San
Norberto. Este cenobio, del que se conserva
el claustro, disefado por Juan Moreno en
1615, tras la Desamortizacion fue usado
como establo y, tras su cesion para alojar un
hospital durante la epidemia de cdlera de
1885, fue otorgado en 1899 por Agustin
Maldonado Carvajal, marqués de Castella-
nos y Monroy, a las Hijas de Jests para que
abrieran su noviciado. Una vez instaladas,
las jesuitinas llevaron a cabo algunas modi-
ficaciones y, obedeciendo las disposiciones
del benefactor, tras su fallecimiento, se
construyé la capilla.

El arquitecto Federico de Arias Rey
firmé los planos en 1911 en Madrid?. A

26 En este sentido, vid. J. I. DIEZ ELCUAZ, Arquitec-
tura y urbanismo en Salamanca (1890-1939), Salamanca,
2003, pp. 465y ss.

%7 Ibidem.
28 Federico de Arias Rey se tituld por la Escuela de
Arquitectura de Barcelona. Inicié su carrera en Madrid

donde proyectd dos inmuebles de sesgo modernista,
un edificio de viviendas para Juan Boix (1910), en la
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pesar de ello, parece que el auténtico pro-
yectista fue el italiano Enrique F. Daverio®,
quien también dirigié las obras. Esto se
debid a la necesidad de que apareciese un
técnico espafiol®. Tiene una sola nave con
sotano y coro lateral elevado para las mon-
jas. Adosado esta el panteén, de planta
octogonal, adornado con esculturas de la
Fe, la Esperanza, la Caridad y un angel
realizados por Arturo Luchetti®'. Queda
integrada en un Eclecticismo de aire italia-
nizante. La parte mas interesante es la fa-
chada. Todo el piso inferior, donde se abre
la portada, es almohadillado. Encima se
abren los vanos de la tribuna flanqueados
por dos cuerpos, que emulan los templos
griegos, coronados por angeles. En el centro
se eleva el campanario rematado por un
campanil con una llamativa ctpula bulbo-
sa. Las marcadas referencias clasicas, bizan-
tinas e italianas, asi como el gusto por la
policromia, enriquecida por la presencia de
azulejos de Daniel Zuloaga en el timpano,
confirman el origen transalpino del tracista.

Las tres vidrieras de La Veneciana cie-
rran los huecos de medio punto de la tribu-
na. Las tres poseen una orla con una peana,

confluencia de las avenidas Ciudad de Barcelona y
Menéndez Pelayo, y la notable Casa Gallardo (1911).
En 1915 se traslad6 a La Habana. Entre las obras dise-
fiadas por él en la isla caribefia destaca la reforma de la
Quinta Rosario (1918). (M. VILLAVERDE REY, «La cera-
mica aplicada en la arquitectura modernista en Cuba»,
en VV. AA., Tradicion y modernidad: la cerdmica en el
modernismo, Esplugues de Llobregat, 2004, p. 2006 y O.
DA ROCHA ARANDA, El modernismo en la arquitectura
madrileiia. Génesis y desarrollo de una opcién ecléctica,
Madrid, 2010, pp. 283 y ss.).

29 Enrique Daverio Bara es un arquitecto muy des-
conocido, ademds de su intervencién en Salamanca,
Gnicamente tenemos constancia de su colaboracién
con Federico de Arias Rey en el disefio de la Casa
Gallardo, a la que aludimos en la nota anterior.

30 Archivo Municipal de Salamanca (AMS), obras,
sign. 1911/96.

sl J. R. NIETO GONZALEZ, A, «Los monumentos re-

ligiosos (siglos XVI-XX)», en VV. AA., Salamanca.
Geografia. Historia. Arte, Salamanca, 1986, p. 380.
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pilastras clasicistas y un arco, que en el caso
de la ventana central presenta multiples
motivos sinuosos. En las laterales se repre-
sentaron sendos angeles de perfil en adora-
cién. Tras ellos hay una baranda y un paisa-
je. En el vano del medio aparece San Agus-
tin dentro de una hornacina. Vestido de
obispo, interrumpe la escritura de su céle-
bre libro La ciudad de Dios y eleva la mirada
buscando la inspiracion divina. La eleccion
del prelado africano hace referencia al
nombre del marqués de Castellanos.

Los cierres vitreos fueron realizados
en 1913. Estilistica e iconograficamente
guardan relacién con el inmueble en el que
estan. Las formas recuerdan el Renacimien-
to italiano; el reducido emplomado, los
marcos, las vestimentas de los angeles y su
fisico juvenil, el interés por el volumen y la
disposicién del fondo van en esta linea.

Debemos llamar la atencién sobre la
calidad de los vitrales, sobre la riqueza
policroma y el interés en imitar las texturas.
Ademas, cabe resaltar la voluntad de evitar
la monotonia, pues aunque son simétricos,
los dos seres angelicales son bien diferen-
tes, en su postura, en sus alas y en los deta-
lles de sus ropajes. Por otro lado, es loable
la renuncia a imprimirles un caracter histo-
ricista, como hubiera sido lo habitual por
entonces, especialmente en un templo, toda
vez que desde el siglo XIX quedo estableci-
do que el Gético era el estilo que mejor
definia la espiritualidad cristiana. Sin em-
bargo, se buscd una premeditada armonia
con el Eclecticismo clasicista de la capilla.

Desde un punto de vista técnico, hay
una gran minuciosidad y detallismo en la
eleccion de los colores del propio cristal,
llamados de mufla, en la aplicacién del
trait, es decir, el dibujo aplicado sobre el
vidrio, y especialmente del lavis, la veladu-
ra que logra el modelado, que es patente en
los paisajes.

Mucho mas amplio es el conjunto de
vidrieras de la capilla del Hospital de los
Montalvos. Este centro hospitalario se en-
cuentra a las afueras de Salamanca y es el
ejemplo mas sefiero del Racionalismo en la
ciudad. Su construccién fue favorecida por
dos salmantinos, los doctores Filiberto Vi-
llalobos y Victor Villoria. Su notoriedad fue
tal que los planos del centro pudieron verse
en la Exposicion Universal de Paris de 1937.
El proyecto, de 1935, fue redactado por
Rafael Bergamin (1891-1971, titulado en
1918)%2. Ese mismo afio comenzaron las
obras que, dados los acontecimientos poste-
riores, se prolongaron hasta 1944, y la inau-
guracion se pospuso aun cuatro afios mas.
Las obras fueron dirigidas por Genaro de
No (1894-1978, titulado en 1918) que no
vari6 sustancialmente el plan de su compa-
fiero de estudios™®.

Sigue los esquemas en bloque de los
sanatorios estadounidenses, en este caso en
horizontal, con cuatro cuerpos de habita-
ciones separados por modulos para las
enfermeras y uno central para la adminis-
tracion. Los cuartos de los pacientes poseen
amplisimos ventanales y extensas terrazas.
El objetivo, como era preceptivo en la épo-
ca, era garantizar al maximo la penetracion
de los rayos solares y una correcta ventila-
cion de los enfermos respiratorios que en él
recibirian cura.

Tras la Posguerra se realizaron algu-
nas modificaciones, entre ellas, se cred una

321, GONZALEZ CUBERO, «Arquitectura hospitala-
ria de José Bergamin: el Sanatorio de los Montalvos»,
en VV. AA., Arquitectura moderna en Salamanca, Sala-
manca, 1998, p. 37.

33 E] salamantino Genaro de No nacié en una fami-
lia acomodada. Fue arquitecto municipal de Salaman-
ca por unos dias, pues al conseguir la titularidad en
Hacienda renunci6 a la primera plaza. Inicié su trayec-
toria en el Regionalismo de corte Neoplateresco y
Neobarroco, pero posteriormente se embarcd en la
aventura racionista (J. I. DIEZ ELCUAZ, Op. cit., pp. 475-
476).
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capilla. Tiene planta trapezoidal, con una
sola nave y aunque hoy su presbiterio es
adintelado, sabemos que inicialmente se
cubrié con béveda de cafion®. En los muros
laterales estan rasgados ocho ventanales de
medio punto, agrupados por parejas, con
vidrieras de La Veneciana. Lamentablemente
no estan firmadas, pero concluimos que
provienen de Zaragoza porque al acto de
colocacion de la primera piedra del hospi-
tal, ocurrido el cinco de abril de 1935, asis-
tio Alejandro Hernandez Arroyo en repre-
sentacion del taller aragonés®.

Todos los vitrales tienen la misma es-
tructura. Poseen una cenefa en zigzag y tres
cuerpos. En el inferior hay un puente de
tres ojos y sobre €l una estrella de ocho
puntas inscrita en una corona de laurel
flanqueada por cruces refulgentes. En el
superior hallamos una cruz patada dentro
de un circulo y una estructura arquitectoni-
ca imaginaria. La parte central aloja una
figura sobre un fondo neutro de emploma-
do irregular.

En las mas cercanas al presbiterio se
representaron los cuatro evangelistas. Juan
y Marcos en el lado de la Epistola y Mateo y
Lucas en el contrario. Todos aparecen de
pie, sobre un enlosado, portan sus libros y
parecen meditar. A sus pies estan los co-
rrespondientes simbolos del tetramorfos.
Como es habitual, Juan es mas joven y qui-
zas por ello su vestimenta es mas clara.
Todos estan descalzos, excepto Marcos. El
maestro vidriero intenté evitar la monoto-
nia y por eso adoptan posturas diferentes,
tanto en los cuerpos y en las cabezas como
en las manos.

El resto de los vitrales estan ocupa-
dos por angeles femeninos que se elevan

34 Asi aparece en un fotografia publicada en el dia-
rio El Adelanto, el 5 de febrero de 1950, p. 6.

35 E1 Adelanto, 6 de abril de 1935.
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sobre las nubes y portan atributos de Jestis
y de Maria que, a la postre, es la titular de
la capilla. En el muro de la Epistola, el pri-
mero, que cubre su cabeza, sostiene un
cuadro con una flor, clara referencia al atri-
buto mariano de Rosa mistica; el segundo
ensefia un marco repujado con un cofre en
su interior, lo que interpretamos como la
letania Arca de la Alianza. La tercera y la
cuarta figuras tienen una estrella en la fren-
te y aguantan entre sus manos un emblema
con un pozo -la madre de Cristo como Po-
zo de sabiduria- y una palmera tras un
murete. El arbol es simbolo de triunfo y
aparece en multiples cuadros de la Inmacu-
lada Concepcion, aunque la presencia de la
pared podria indicar que se trata de la alu-
sion al Hortus conclusus, al huerto cerrado.
Las dos ultimas llevan escudos. Uno con
una custodia de la que surge una sagrada
forma y otro con un jarrén. Vaso espiritual,
vaso digno de honor y vaso insigne de de-
vocion son denominaciones de las letanias.

En el lado contrario, la primera figu-
ra femenina muestra una insignia con una
fuente de la que beben unos pajaros, la
Virgen como Fuente sellada o como Divinae
Gratiae, que la iconografia refigura como un
surtidor rebosante. La segunda, que tiene
un circulo que aloja un tridngulo con rayos,
puede referirse al caracter de Mater inviolata
de Maria o quizas a su caracter de Madre
de Dios. La tercera insignia es Stella Maris y
la cuarta, con una paloma, alude a la esposa
de San José como templo del Espiritu Santo.
La quinta y la sexta creemos que hay que
relacionarlas con Cristo. Uno de los angeles
lleva un escudo con una escalera, una lanza
y una esponja, claros simbolos de la Pasion.
Idea que confirma la cara llorosa del tenan-
te. La tiltima figura sostiene las siglas JHS.

El conjunto se completa con las cua-
tro vidrieras del testero de la sacristia. Son
similares a las otras y en ellas se contintia el
ciclo de la muerte de Cristo, una cruz con la
lanza y la esponja, los tres clavos junto a la
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corona de espinas, unas tenazas y un marti-
llo y, por ultimo, una columna y unas fus-
tas.

Los personajes alados difieren poco
entre ellos, algunos van vestidos con dal-
maticas y otros con casulla. A pesar de ello
el artista evitd la monotonia al variar sus
posturas, los colores y los pliegues de las
tinicas, la disposicion de los cabellos, la
forma de las alas, la forma de los marcos de
los emblemas, etc.

Iconograficamente las simbologias
marianas y cristologicas son muy habitua-
les desde el barroco. Lo que extrafia en este
caso es la secuencia en las que se encuen-
tran. Creemos que los vitrales se encarga-
ron cuando se proyecté el Hospital, recor-
demos que un representante de La Venecia-
na asistio a la colocacion de la primera pie-
dra, y al disefiar la capilla en la Posguerra
no se tuvo en cuenta su numero. Seria la
razon de que dos con temas de la Pasion
estén en la nave y cuatro restantes, del
mismo contenido, se hallen en un lugar de
dificil contemplacién como es la sacristia.

Desde un punto de vista técnico, al
haber sido confeccionadas a mediados de la
pasada centuria, estas vidrieras se incluyen
en el epigono del resurgir decimondnico del
vitral emplomado. Poco tiempo después se
impondria el de hormigén armado. Estilis-
ticamente pertenecen a la fase final del rea-
lismo y estan todavia imbuidas del espiritu
historicista de las décadas precedentes,
cuando se imitaba las medievales. Como en
estas se reservo una orla perimetral que, en
los templos goéticos, dadas las irregularida-
des de los ventanales, seria necesario recor-
tar en la fase de colocacion. Una precaucion
que en los siglos XIX y XX la tecnologia
hacia innecesaria. Igualmente solo hay una
figura en cada vano, de pie, de frente y ante
un fondo neutro. Ademas aparecen enmar-
cadas como si fueran esculturas, sobre una
peana y con un cuerpo superior que evoca

de manera muy libre los doseletes. Por ul-
timo, como paso en las vidrieras neogoticas,
la tendencia al abundante emplomado y la
renuncia a la tridimensionalidad no afecta-
ban a los personajes, en los que hay abun-
dantes efectos de claroscuro y de volumen.
El tUnico elemento que indica una cierta
modernidad y que avanza los cambios que
sufrié este arte en la segunda década de la
pasada centuria es la ausencia de narracién
y la preferencia por los temas teoldgicos y
conceptuales.

Analizado el caso de Salamanca, pa-
samos al de Zamora. En este municipio hay
tres conjuntos vitrales de gran interés. Por
su ubicacién, su tematica y su cronologia
son dignos exponentes de la evolucion de la
vidriera.

Esta ciudad castellano-leonesa tuvo
un esplendor espectacular desde el punto
de vista arquitectdnico entre 1875 y 1930. La
llegada del ferrocarril en 1864, la pérdida
de su condicién de plaza de guerra en 1869,
un cierto afloramiento econémico que dio
lugar a la aparicion de una relativamente
importante clase burguesa, la presencia en
Madrid de destacados representantes poli-
ticos de esa circunscripcién, como Claudio
Moyano (1809-1890), Praxedes M. Sagasta
(1825-1903) o Federico Requejo (1854-1915),
y el trabajo de notables arquitectos, caso de
Segundo Viloria (1853-1923, titulado en
1877), Gregorio Pérez Arribas (1877-1937,
titulado en 1901), Antonio Garcia Sanchez-
Blanco (1893-1963, titulado en 1918) y sobre
todo el barcelonés Francesc Ferriol (1871-
1946, titulado en 1894), fueron elementos
que, gracias a su simultaneidad, provoca-
ron una renovacion del tejido medieval del
municipio y la elevacion de innumerables
edificios de notable factura y variada tipo-
logia®.

36 Sobre este tema, vid., A. AVILA DE LA TORRE, Ar-
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En referencia a la vidriera, aunque
nos centraremos en la obra del taller zara-
gozano La Veneciana, conviene indicar que
también existen otras de diversa proceden-
cia, como las de la escalera del Palacio Pro-
vincial (1867), anénimas, o las confecciona-
das por Maumeéjean para el Ayuntamiento —
disefiado en 1932 pero inaugurado en 1950-
o para el Palacio de Justicia (1945)%.

Las mas antiguas de la casa aragone-
sa fueron las del camarin de Nuestra Sefiora
del Transito, en la iglesia de Convento del
Corpus Christi. Este cenobio fue fundado
en 1597 en el solar resultante del derribo de
unas casas donadas a una comunidad de
Franciscanas descalzas por los Marqueses
de Astorga, don Juan de Carvajal y dona
Ana Osorio de Ribera®. El templo no se
termind hasta 1605, tal y como senala la
lapida del enterramiento de los fundadores.
Posee una sola nave con boveda de lunetos
y su fachada principal esta orientada al
norte. Es muy sobria, en ella se abrié una
puerta adintelada y se anim6 con los escu-
dos de los promotores y una hornacina que
acoge una custodia flanqueada por dos
angeles. A pesar de su escaso interés artisti-
co, es un lugar de especial carifio para los
zamoranos, pues en €l se venera la imagen
de la Virgen del Transito, escultura yacente
andnima, que hasta finales del siglo XIX se
encontraba expuesta a la devocion de los
fieles en una pequefia capilla rectangular
adosada al presbiterio.

Coincidiendo con el periodo de desa-
rrollo urbanistico y arquitectonico de la
localidad y con el renacimiento del catoli-

quitectura y urbanismo en Zamora (1850-1950), Zamora,
2009.

37 A. AVILA DELA TORRE, A., Op. cit., pp. 214, 471 y
479 respectivamente.

38 M. ESPiAS SANCHEZ, Monasterios de clausura de
Zamora, Zamora, 1980, p. 163.
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cismo en toda Espafia®, el Obispado plan-
teo la construccion de un camarin mas sun-
tuoso, que sustituyera la cabecera de la
iglesia, de factura modesta.

En 1896 fue nombrado responsable
de las intervencion un renombrado perso-
naje local, el sobrestante de obras publicas y
concejal Eduardo J. Pérez (titulado en 1862).
Se conserva en el Archivo Diocesano un
interesante dlbum con un variado ntmero
de soluciones para el nuevo abside, todas
ellas historicistas, algunas cercanas al Ro-
manico y otras con imaginativas formas
goticistas®’. De cualquier manera, los pla-
nos definitivos, de 1897, aunque copian los
confeccionados por el citado técnico, llevan
la firma de Vicente Lampérez (1861-1923,
titulado en 1886)*. Proponia una cabecera
semicircular, con seis amplios ventanales
apuntados separados por pilastras, cuyos
muros remataban con una cresteria aba-
laustrada, alternada con peanas con jarro-
nes.

39 Para profundizar en este campo, vid., M. M.
CAMPOMAR FORNIELLES, La cuestion religiosa en la Res-
tauracion, Santander, 1984.

40 Archivo Histérico Diocesano de Zamora (AHD-
Za), Seccion Secretaria de Camara (SC), legajo 99,
expediente 6, afio 1896.

41 AHDZa, SC, legajo 99, expediente 15, afio 1897.
La figura de Vicente Lampérez es sobradamente cono-
cida. Su labor mas importante fue la de restaurador,
interviniendo en las catedrales de Ledn (1886), Burgos
(1890-1892 y 1913) y Cuenca (1909) y en la Casa del
Cordén de la capital burgalesa (1909). Entre sus pro-
yectos privados sobresale la modernista casa de las
hermanas Bohigas (1907) en la Plaza Mayor de la
citada localidad castellana [P. L. GALLEGO FERNANDEZ,
«La restauracion de la Catedral de Burgos», en VV.
AA., Catedrales de Castilla y Ledén, tomo 3, Valladolid,
1996, pp. 20-32; J. J. RIVERA BLANCO, Historia de las
restauraciones de la Catedral de Leén: “Pulcra Leonina”, la
contradiccion ensimismada, Valladolid, 1993; P. NAVAS-
CUES PALACIO, Arquitectura espariola (1880-1914), SUM-
MA ARTIS, volumen XXXV**, Madrid, 1996, pp. 378-380
y L. S. IGLESIAS ROUCO, «Aspectos modernistas en la
arquitectura burgalesa, 1900-1930», Masburgo, Misceld-
nea de Estudios Humanisticos, 2, 1987, pp. 144 y 146].

De Arte, 10, 2011, 215-230, ISSN: 1696-0319



A. AviLa Las vidrieras del taller zaragozano La Veneciana en Castilla y Leon...

A pesar de que optd por una concep-
cidn goticista, al hilo de lo que era habitual
en la época para la arquitectura religiosa®?,
esta filiacion estética fue profundamente
matizada. En el interior, las formas eran
mas clasicistas, tal vez para armonizar con
el estilo de la nave. El muro de cerramiento
del camarin se adaptaba a la forma de la
cabecera y estaba constituido por ocho co-
lumnas corintias, que sostenian un friso
coronado por estatuas de santos, alternadas
con amplios ventanales de medio punto
protegidos con rejas, que permitian la con-
templacion de la imagen de la Virgen vy,
dado que no se abrian a la calle, conferirian
una luz tenue muy efectista.

Al final, todo resulté mas sencillo pe-
ro, para nuestro fin, interesa sefialar que se
intensificaron los elementos neogdticos, no
solo porque fuera desaparecid la balaustra-
da del coronamiento y se sustituyd por
pinaculos, sino porque en el interior se de-
cidi¢ sustituir por vidrieras las protecciones
férricas de las ventanas.

Esta modificacion ya qued6 manifes-
tada en la descripcion que publicé EI Correo
de Zamora el veintisiete de marzo de 1897,
poco antes de comenzar las obras, donde,
en referencia a la iluminacion, se afirmaba:
La combinacién de luces por su bien estudiada
disposicion, serd indudablemente uno de los
detalles que llamarin agradablemente la aten-
cién de los fieles, pues las grandiosas ventanas
del dbside de 7,5 metros de altura, recibiendo
luces, también, del lado del mediodia al través de
sus hermosas vidrieras de colores, su efecto ha
de ser maravilloso*3.

Sea como fuere, aunque la construc-
cion de la nueva cabecera se dio por con-

42 P, NAVASCUES PALACIO y M? J. QUESADA MAR-
TIN, El siglo XIX. Bajo el signo del Romanticismo, Madrid,
1992, pp. 43 y ss.

43 E] Correo de Zamora, 27 de marzo de 1897.

cluida en agosto de 1899, los cinco vitrales,
realizados en 1916 por La Veneciana, no se
colocaron hasta ese afio. Se adaptan a los
vanos de medio punto y presentan una
variada iconografia, en todos los casos con
una orla decorada con hojas menudas y
rizadas. De izquierda a derecha, en la pri-
mera ventana hallamos una abundante
ornamentacion vegetal simétrica distribui-
da en cuatro grandes cuadrifolios. En la
segunda, enmarcado en la misma profusa
hojarasca, se represent6 a San Isidoro. Esta
vestido de pontifical y porta un libro y un
baculo. En el vano central, hay el anagrama
del Ave Maria dentro de una circunferen-
cia, de la que surgen rayos bicolores. Com-
pletan la escena unos rostros angelicales.
Por dltimo, los dos ultimos huecos estan
ocupados por la figura de San José, de pie,
con el Nino bajo el brazo y la vara de lirio
florido y, de nuevo, una composicion de
tematica completamente naturalista.

Técnicamente son de una altisima ca-
lidad, las piezas del vidrio estan perfecta-
mente emplomadas, los colores de mufla
son nitidos y uniformes, el lavis es suave,
moderado y gradual y la grisalla consigue
amplios efectos pictoricos y colabora al
embellecimiento general.

Estilisticamente son piezas historicis-
tas, que manifiestan una caracteristica muy
habitual en la época, pues hay un contraste
entre la ornamentacion, en la que existe una
correspondencia mas acertada con los mo-
delos del pasado que se pretende evocar, y
la figuracién, mas clasicista y académica.
Las figuras aparecen sobre un fondo neu-
tro, lo que debe interpretarse como una
clara renuncia a los efectos tridimensiona-
les. Si hubiera que clasificarlas, estan mas
cerca de las vidrieras neorromanicas que de
las neogoticas. El propio marco propicia
esta estética, la densidad de los colores y la
abundancia de la grisalla restan luminosi-
dad y, de hecho, hay una ausencia total de
los estereotipados y tipicos recursos goticis-
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tas, como los doseletes o las enmarcaciones
a base de arcos apuntados. Ademas, la
abundancia de motivos vegetales fue muy
frecuente en los vitrales que pretendian la
filiacién con el Romanico, pues la inexisten-
cia casi total de ejemplos medievales en los
que basarse limitaba el repertorio iconogra-
fico. Por ultimo, la disposicién concéntrica,
simétrica y ordenada, rehtiye de cualquier
esbozo de verticalidad.

Como indicdbamos con anterioridad,
una de las novedades mas interesantes del
revival del vitral en los siglos XIX y XX fue
la liberacion de la tematica unicamente
religiosa, lo que le permitio tener un impor-
tante desarrollo en la arquitectura civil: en
los edificios publicos, en las sedes de las
instituciones y también, aunque de manera
mucho mas reducida, en las viviendas.

Por ello resultan sumamente intere-
santes las vidrieras que La Veneciana diseid
para la casa de Gabino Bobo. Este indus-
trial, miembro de una de las sagas familia-
res mas potentadas de Zamora, era propie-
tario de una fabrica de harinas que habia
sido proyectada por el arquitecto Segundo
Viloria en 1907#. En 1916 solicitdé a este
mismo técnico el disefio de su domicilio en

4 gobre este inmueble, vid.,, A. AviLA DE LA ToO-
RRE, Op. cit., p. 154. Segundo Viloria Escarda, titulado
en la Escuela de Arquitectura de Madrid, fue el técnico
mas importante de la arquitectura zamorana en el
altimo cuarto del siglo XIX y uno de los grandes pro-
tagonistas de la misma en las dos primeras décadas
del siguiente. Ocup¢ el cargo de arquitecto provincial
durante cuarenta afios, también fue arquitecto dioce-
sano y responsable de varias obras promovidas por el
Consistorio. Ademas de multitud de casas de vecindad
y chalés —en Zamora y Benavente-, proyecté algunos
de los edificios ptblicos mas emblematicos de la ciu-
dad castellano-leonesa, como el Palacio Provincial
(1878) o el Mercado de Abastos (1902). [A. VILORIA,
Segundo Viloria (1855-1923). Un arquitecto zamorano,
Zamora, 2007; J. C. de la MATA GUERRA, «Casa de
dofia Soledad Gonzélez y su archivo familiar», Brige-
cio. Revista de Estudios de Benavente y sus tierras, 13,
2003, pp. 133-153 y A. AviLA DE LA TORRE, Op. cit., pp.
656-657].
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un solar situado en el frente meridional de
la plaza del Mercado. Es un inmueble emi-
nentemente ecléctico, incluido dentro de su
variante policroma. Presenta algunos ele-
mentos habituales en el repertorio de ese
facultativo, como el empleo de los nuevos
materiales: el ladrillo, que dejé a la vista en
las fachadas, y sobre todo el hierro de los
antepechos de los balcones, que forman
unos motivos circulares muy caracteristicos
en sus obras. Por otro lado, como era fre-
cuente en la época, en consonancia con la
libertad de la arquitectura del momento,
hay pinceladas modernistas y sobre todo
historicistas, mas concretamente neomudé-
jares. Quedan patentes en los juegos de
zigzag logrados con la disposicion de las
piezas aplantilladas en la fachada principal,
en las ménsulas a base de rollos y en los
arcos lobulados de la carpinteria de los
miradores®.

En el interior se conserva el portal y
sobre todo la magnifica y efectista escalera
volada dotada de una barandilla de exqui-
sita forja que nace de un espléndido farol
situado en la planta baja. Fue precisamente
para los vanos de iluminacion de su caja
que el industrial encargo6 las vidrieras al
taller aragonés. El motivo era evitar la oscu-
ridad en esa parte de la casa, llenarla de
una luz matizada y célida y, empleando las
palabras de Juan Bautista Lazaro al hablar
de esta tipologia, sustituir unos corrientes
vidrios incoloros e inexpresivos, a través de los
cuales no se ve mds que las fealdades de un patio
de vecinos*.

Hoy se conservan nueve vidrieras,
las correspondientes a los vanos abiertos al
patio de luces, pero por los planos realiza-
dos por Segundo Viloria parece que la idea
original era colocarlas también en los mu-
ros laterales, para dar una mayor grandio-

45 A. AVILA DE LA TORRE, Op. cit., p. 306.
467 B. LAZARO, Op. cit., p. 23.
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sidad a la escalera y dotar de luz a los pasi-
llos. Confeccionadas en 1917, son de buena
factura y timida iconografia, reducida a un
juego de variadas formas distribuidas a
modo de marco, en realidad simplificacio-
nes que parten de motivos neoplaterescos,
realizadas con amarillo de plata y grisalla
sobre un fondo monocromo a base de pie-
zas rectangulares de vidrio. La disposicion
tridimensional de los disefios, que parecen
una version mas sencilla de los de los vitra-
les que la casa zaragozana realiz6 para el
Centro Mercantil de esa ciudad, la discreta
presencia de otras tonalidades y la inclu-
sion de flores, quizas interpretables como
un guifio modernista, les confieren una
cierta originalidad.

La eleccién de un lenguaje clasicista
no es baladi, pues responde a multiples
razones. En primer lugar fue, junto con la
modernista, la opciéon mayoritaria para las
vidrieras civiles, piezas para las que no
existian unos referentes historicos que rein-
ventar. Por otro lado, la casa de Gabino
Bobo era su domicilio y su oficina por lo
que parecid conveniente que poseyera una
cierta solemnidad, al modo de los edificios
oficiales, en los que generalmente se optaba
por esta estética. Por ultimo, la preferencia
por las formas neorrenacentistas respondia
a la superacion de las mudejarizantes como
referentes de la arquitectura nacional que, a
raiz del desastre del 98, comenzaron a verse
como expresion de una sociedad folclérica
y superficial?’ y, por tanto, fueron relegadas
como lenguaje atractivo para las construc-
ciones.

De treinta afios mas tarde datan las
vidrieras de la antigua sede de la Delega-
cién Provincial de Abastecimientos de Za-
mora, inmueble proyectado en 1945 por el
arquitecto Jesus Carrasco-Munoz (1899-

47V, NIETO ALCAIDE, La vidriera..., Op. cit., p. 269.

1960, titulado en 1928)*. A pesar de com-
partir la austeridad y la dificil clasificacién
de una buena parte de la arquitectura de la
Posguerra, el autor quiso dotarla de un aire
grandilocuente. Asi, singulariz6 los esqui-
nales, dividié la fachada principal en tres
calles, acusé en la zaguera la disposicion
arqueada de la escalera, incluyé claves
molduradas y coroné los muros con una
destacada cornisa. En el interior, hoy muy
alterado, el patio de operaciones ocupaba el
centro. La limpieza de lineas era su caracte-
ristica principal, pero como elemento deco-
rativo se decidié proteger con vitrales tres
amplios huecos del primer piso.

Técnica y estéticamente estas vidrie-
ras corresponden a un momento muy pos-
terior a los ejemplos anteriormente comen-
tados. Los cristales son mas grandes, los
colores han perdido variedad cromatica y el
emplomado adquiere un gran protagonis-
mo y se convierte en el definidor de los
perfiles. Respecto a los temas, aparecen
representadas tres vistas de las principales
ciudades de la provincia, la Catedral de

48 AHPZa (Archivo Histérico Provincial de Zamo-
ra), FV (Fiscalia de la Vivienda), sign. 10/23. Jesus
Carrasco-Mufioz Pérez-Isla trabajé principalmente en
Madrid, su localidad natal, por ejemplo disefid las
casas de la calle Modesto Lafuente n® 88 (1930-1935) y
tres edificios para Pedro Parbole Gutiérrez y Francisco
de la Cal en la avenida de las Islas Filipinas, que fue-
ron comenzadas por €l en 1935 y finalizadas por su
padre, Jestis Carrasco Mufioz. Ademas fue el autor de
los grupos de sendos grupos de viviendas obreras de
la Obra Sindical del Hogar y de la Arquitectura en
Valladolid (1937) y Zamora (1944). [O. DA ROCHA
ARANDA y S. de TORRES NEIRA, Arquitectura madrile-
fia. Del Eclecticismo a la Modernidad. Jesiis Carrasco Mu-
itoz (1869-1957), Madrid, 2002; A. BERLINCHES ACIN
(dir.), Arquitectura de Madrid, Madrid, 2003; E. DE
TERESA TRILLA, «Primeras experiencias de vivienda
masiva en Valladolid: la apariciéon de un nuevo tipo
residencial», en S. MATA PEREZ, Arquitecturas en Valla-
dolid. Tradicion y modernidad (1900-1950), Valladolid,
1989, pp. 257-262; J. C. ARNUNCIO PASTOR, Guia de
arquitectura de Valladolid, Valladolid, 1996, pp. 219-220
y A. AVILA DE LA TORRE, Arquitectura..., Op. cit., pp.
456-458].
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Zamora con el rio Duero y el barrio de Ca-
bafiales a sus pies, la Colegiata de Toro, con
el detalle interesante de que el cimborrio
aparece tal y como estaba antes de ser res-
taurado, y la torre del Caracol de Benaven-
te, inico vestigio que se conserva del anti-
guo Palacio de la Mota.

Responden a los criterios de la época,
cuando la vidriera emplomada comenzaba
a entrar en decadencia y su presencia en la
arquitectura civil quedé reducida a las se-
des gubernativas o de importantes corpora-
ciones. Iconograficamente, concuerdan con
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= Fig. 1. Vidriera de la tribuna de la Capilla de

los Marqueses de Castellanos. Salamanca
(1913) La Veneciana.
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la voluntad de ensalzar los territorios con
visiones pintoresquistas de sus rincones
mas reconocidos. Ejemplos similares son el
magnifico vitral de la Estacion de Abando
de Bilbao (1948), realizado por el taller
Unién de Artistas Vidrieros de Iran® o los
que decoran el zaguan de la sede de Heraldo
de Aragon en Zaragoza, obra de los Maumé-
jean. En todos ellos se representaron mo-
numentos caracteristicos de sus respectivas
provincias.
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= Fig. 2. Vidriera de la Capilla del Hospital de

los Montalvos. Salamanca (sin fecha) Atri-
buida a La Veneciana. San Marcos y San Juan.

49 Esta compariia, fundada en 1923, realizé obras
para multitud de localidades, como en los techos del
Casino de Sevilla y del Hotel Carlton de Bilbao, en las
catedrales de San Sebastian y Monzén (Huesca), en el
Teatro Arriaga de la capital vizcaina y también en
infinidad de ayuntamientos, restaurantes e iglesias en
Esparia, México y Estados Unidos.
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® Fig. 4. Vidriera de la sacristia de la Capilla
= Fig. 3. Vidriera del muro de la Epistola la del Hospital de los Montalvos. Salamanca
Capilla del Hospital de los Montalvos. Sala- (sin fecha) Atribuida a La Veneciana.
manca (sin fecha) Atribuida a La Veneciana.

= Fig. 6. Vidriera de la cabecera de la iglesia del
= Fig. 5. Vidriera de la cabecera de la iglesia del Corpus Christi. Zamora (1916) La Veneciana.
Corpus Christi. Zamora (1916) La Veneciana. San Isidoro.
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= Fig. 7. Vidriera de la escalera de la Casa Bobo. Zamora
(1916) La Veneciana.

= TFig. 8. Vidrieras de la Delegacién Provincial de Abastecimientos. Zamora (1945)

La Veneciana. Foto del Archivo Gullon.
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