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El volumen dirigido por Angel Pa-
zos-Lopez y Ana Maria Cuesta Sanchez
aborda el estudio de los animales fantasticos
en el arte y cultura medievales, un tema tan
interesante como complejo, dadas las mul-
tiples interpretaciones que pueden darse
en la iconografia del mundo animal, ya sea
real o no. Dada dicha complejidad la obra se
estructura en tres grandes bloques que nos
permite comprender este fendmeno artistico
de forma global, desde las cuestiones teori-
co-metodologicas, el analisis de los medios
de presentacion hasta las problematicas me-
ramente iconograficas.

El primer bloque se centra en las dife-
rentes fuentes escritas que nos permiten
crear un marco tedrico adecuado para el
andlisis de los animales fantdasticos, sin per-
der de vista las tradiciones literarias que sus-
tentan sus contextos artisticos. La primera
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aportacion nos presenta, de la mano de Ri-
cardo Pifiero Moral, el recorrido discursivo
que conecta la tradicion clasica de Aristote-
les con los conocidos bestiarios medievales.
El valor de dicho trabajo reside en partir de
una fuente fundamental para el conocimien-
to de los animales fantéasticos en la Edad
Media, el Bestiario de Philippe de Thaon,
cuyo texto compara después con la Historia
Animalium y el conocido Physiologus. El se-
gundo capitulo pertenece a los editores del
volumen, Angel Pazos-Lépez y Ana Maria
Cuesta Sanchez, que propone, a partir del
programa visual de la iglesia del monasterio
de San Salvador de Ona en Burgos, un
marco metodoldgico claro y conciso, basado
en la taxonomia morfologica y su posible
interpretacion iconografica. Tal y como pro-
ponen los autores, y aunque presente ciertas
limitaciones por su rigidez categorica, este
sistema permite crear una guia para el anali-
sis de programas animalisticos, ya sea desde
un punto de vista figurativo como simbolico
dentro de la amplia cosmovision del cristia-
nismo medieval. El siguiente apartado, de
Gorka Lopez de Munain e Isabel Mellén, se
acerca a estas imagenes desde una perspec-
tiva mas antropoldgica, buscando descodi-
ficar la experiencia que tenia el espectador
medieval. Partiendo de los conjuntos deco-
rativos de las iglesias de Bellojin, Armentia
o Laguardia, abordan los monstruos de los
confines como senales liminares, que mar-
can las fronteras o limites entre lo humano y
lo animal, ahadiendo un nuevo valor a la ya
clasica clasificacion que separa los animales
por sus valores positivos o negativos. Mas
alla de esta novedosa cuestidn, el estudio se
enriquece al presentar diferentes escenarios,
mas privados o publicos, que condicionan
los posibles significados. Este bloque finaliza
con el capitulo de Gloria Torres Asensio, que
centra su atencion en el rol que desempenan
los animales fantasticos en los textos arturi-
cos, los cuales parten de tradiciones cultura-
les alejadas del cristianismo. Al margen de
identificarlos y describirlos, la autora nos
describe su contribucion como personajes de
los relatos, bien como protectores del héroe,
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bien como rivales, bien como representacion
del caos que debe ser sometido.

El segundo bloque del volumen versa
sobre los soportes de estas imagenes fabulo-
sas, indagando en aquellos menos frecuen-
tes. Angela Franco Mata presenta un amplio
recorrido por los manuscritos de la obra de
Beato de Liébana, donde pone en comun la
interpretacion cultural de los animales ima-
ginarios con sus diferentes representaciones.
A través del andlisis de los pasajes mas re-
levantes, la autora pone de manifiesto como
dichas bestias servian para hacer mas proxi-
mo el componente sobrenatural del propio
fin de los dias. De la compleja ilustracion
de los Beatos pasamos a la tipologia de las
gargolas, muchas veces simplificadas en el
imaginario contemporaneo. Dolores Herre-
ro demuestra lo contrario; al margen de sus
diversas representaciones visuales, existe
una importante funcién simbdlica, desde
personificar el miedo al pecado, en una clara
advertencia al espectador, hasta servir como
elemento apotropaico del espacio sagrado.
Esta parte finaliza con los animales fantasti-
cos del Hieronymus Bosch y el estudio de la
artista Maria Balibrea. Si bien la interpreta-
cion de la obra del Bosco puede ser muchas
veces farragosa, dada su complejidad icono-
grafica, la autora propone un enfoque donde
lo animal como “no humano” cobra especial
relevancia, ya sea porque representan coémo
el hombre puede corromperse, o incluso
adentrarse en la alteridad, mostrando al es-
pectador aquello que queda desterrado del
orden social.

El tercer y ultimo bloque se centra en
la representacion de dichos animales en el
arte medieval, buscando las conexiones con
las épocas anteriores y posteriores. De esta
forma, el primer capitulo analiza una de las
criaturas mds recurrentes en estos reperto-
rios fantasticos; la sirena. Alvaro Ibafiez no
solo realiza un exhaustivo andlisis de las ti-
pologias formales, sino también nos adentra
en como evoluciona su presencia en los di-
ferentes espacios, desde ser una representa-
cion de la marginalidad hasta una evocacion
de la feminidad. Otro ejemplo recurrente es
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el grifo, de cual Sara Arroyo nos describe su
origen en las culturas de Préximo Oriente,
y su traspaso al mundo grecorromano como
custodio de tesoros, para terminar siendo
vista como una criatura maléfica en la Edad
Media, a pesar de mantener intacta su mor-
fologia. En el tercer capitulo, Lourdes Diego
nos presenta un interesante analisis, tanto
textual como visual, sobre el ave fénix, y de
como su vinculo con la inmortalidad, esta-
blecido en el mundo antiguo, es codificado
bajo el prisma de cristianismo para conver-
tirse en uno de los simbolos de la vida eter-
nay la resurreccién. A continuacion, se pre-
sentan dos capitulos centrados en la figura
del dragon. En el primero, Marta Carrasco
y Miguel Angel Elvira, analizan los posi-
bles nexos entre el monstruo marino ceto y
el dragon, ya que poseen rasgos similares, y
su traspaso al imaginario medieval, donde
llegan a suplantar a otros animales, como es
el caso de la historia veterotestamentaria de
Jonas y la ballena. Mientras, en el segundo,
Nadia Consiglieri realiza una comparacion
con la anfisbena, una serpiente de dos cabe-
zas. Ademas del amplio recorrido por las
diferentes tipologias, demuestra que las va-
riaciones morfoldgicas, especialmente el au-
mento del niimero de cabezas, se asocia con
la adquisicién de valores negativos y peyo-
rativos. En el siguiente, Inés Moreira habla
del centauro, su lugar en la escultura roma-
nica y de como se convierte en un vehiculo
de la tradicion clasica. Su recorrido parte de
las raices griegas, el caso del benévolo Qui-
ron, para exponer después su presentacion
mas negativa, siempre unida a la lujuria y a
la violencia. A estos significados mas mora-
les, se unen también el bélico, como modelo
de combatiente, y, por supuesto, el astrold-
gico, como marcador del paso del tiempo.
Por otro lado, Ana Valtierra presenta a otra
bestia hibrida, la esfinge. En este caso, el vin-
culo con el mundo antiguo no sélo existe en
la configuracion iconografica, mujer con alas
y cabellos largos, sino también en su funcién
protectora, ya que la autora trae a colacién
varios ejemplos donde la esfinge se sittia en
la puerta del acceso al templo, siendo una
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guardiana de la sabiduria que tnicamente
los cristianos pueden alcanzar. El siguien-
te capitulo, de la mano de Adriana Gallar-
do, nos adentra en el estudio del unicornio,
animal fantdstico con un potente significado
cristolégico. La autora nos va relatando las
diferentes fuentes escritas que ayudaron a
configurar su imagen, asi como las impli-
caciones que tuvo en la cultura medieval; la
atribucion de propiedades medicinales, pero
muy especialmente su vinculo con lo feme-
nino. La penultima aportacion se desvincu-
la de lo estrictamente animal para centrarse
en la “monstruosidad” humana. Jacqueline
Leclerg-Marx nos propone un interesante es-
tudio de cémo las criaturas fantasticas se hu-
manizan, e incluso se combinan entre ellas,
para remarcar con mads énfasis la dicotomia
entre el bien y el mal. El volumen finaliza
con la aportaciéon de Andrea Vanina Neyra
sobre los cinocéfalos y el lugar que ocupan
a la hora de representar a los “otros”, puesto
que representa a un animal “casi humano”,
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muy especialmente en el caso de los pueblos
eslavos y su evangelizacion.

Este volumen ademas de recoger multi-
ples casos de estudio, que abarcan los prin-
cipales ejemplos o aquellos mas presentes en
la cultura visual medieval, también incluye
diferentes perspectivas metodologicas, des-
de los andlisis mas formales hasta la antro-
pologia histérica de las imagenes, lo cual
enriquece sustancialmente su valor cientifi-
co. Su interés reside en facilitar una vision
amplia, pero no por ello simplificada, de la
representacion de las criaturas fantasticas en
el arte medieval, sin dejar de lado los posi-
bles préstamos de las tradiciones antiguas y
trazando discursos diacrénicos que enrique-
ceran, sin duda, investigaciones futuras.
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