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RESUMEN: El viaje fue un medio fundamental para la difusién de las novedades arquitecténicas en el tardo-
gotico hispano. El estudio de estos desplazamientos nos puede ayudar en la atribuciéon de obras de autoria incierta. En
este articulo nos centramos en las confluencias de maestros hacia un centro destacado, profundizando en la junta que se
convocd en 1500 para la remodelacion de la fachada de la Catedral de Oviedo. Para ello, hemos analizado los comienzos
profesionales de los arquitectos que participaron en ella —Bartolomé de Solérzano y Juan de Badajoz- evidenciando sus
contactos con los focos artisticos mas relevantes del momento. A partir del conocimiento de los elementos arquitectonicos
mas frecuentes en las respectivas obras, aclaramos qué partes del proyecto ovetense pertenecen a cada uno, atribuyendo
al primero el tramo meridional del pdrtico y al segundo el septentrional.

Palabras clave: Arquitectura, Siglo XV, Viaje, Intercambio, Catedral de Oviedo, Bartolomé de Solérzano, Juan de
Badajoz, Bovedas.

ABSTRACT: Travel was a fundamental means of disseminating architectural novelties in the late Gothic period in
Spain. The study of these journeys can help us in the attribution of works of uncertain authorship. In this article we focus
on the confluences of masters towards an outstanding artistic centre, delving into the meeting that was convened in 1500
for the remodelling of the fagade of Oviedo Cathedral. We analyse the professional beginnings of the architects who took
part in it (Bartolomé de Solorzano and Juan de Badajoz), highlighting their contacts with the main contemporary artistic
centres. Taking into account the most frequent architectural elements in their works, we have clarified which parts of the
portico of Oviedo belong to each of them. We therefore attribute the southern section to Solérzano and the northern one
to Badajoz.

Key words: Architecture, 15th century, Travel, Exchange, Cathedral of Oviedo, Bartolomé de Solérzano, Juan de
Badajoz, Vaults
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INTRODUCCION!

El interés por el viaje del arquitecto
como medio para la difusiéon de novedades
artisticas es relativamente reciente en la his-
toriografia’. Aunque ya en estudios pioneros
sobre la arquitectura gotica hispana se puso
de relieve el origen ultrapirenaico de nume-
rosos maestros, ha sido tltimamente cuando
se ha empezado a analizar de manera siste-
matica como el desplazamiento de artistas
favoreci6 la circulacion de novedades entre
varios territorios. A través del viaje las solu-
ciones se difunden y se reinterpretan, dando
lugar a conjuntos originales donde es posi-
ble rastrear la presencia de elementos pro-
pios de una zona u otra, advirtiendo en ellos
el papel transmisor del maestro. El objetivo
principal de este trabajo es analizar el re-
planteo de las torres de la Catedral de Ovie-
do en 1500 a partir del viaje del arquitecto
como medio para la transmision del saber
arquitectonico y para el intercambio transre-
gional de novedades en el contexto tardogo-
tico ibérico. Atendiendo a estos factores, pro-
ponemos una revision de atribuciones para
la obra del pdrtico catedralicio.

EL VIAJE DEL ARQUITECTO EN EL
TARDOGOTICO: MODALIDADES,
CONDICIONANTESY CONSECUEN-
CIAS

El viaje del maestro de obras es una cons-
tante en el paisaje arquitecténico europeo®.

1 El presente articulo deriva de una investigacion
dirigida por el Dr. Francisco de Asis Garcia Garcia.

2 A tal propdsito, Enrique Rabasa Diaz, Ana Lopez
Mozo y Miguel Angel Alonso Rodriguez, eds., Obra con-
grua (Madrid: Instituto Juan de Herrera, 2017) y Joan
Domenge Mesquida y Jacobo Vidal Franquet, eds., Visu-
rar l'arquitectura gotica. Inspeccions, consells i reunions de
mestres d’obra (s. XIV-XVIII) (Palermo: Caracol, 2018).

3 Para profundizar: Encarna Montero Tortajada, La
transmision del conocimiento en los oficios artisticos. Valen-
cia, 1370- 1450 (Valencia: Institucié Alfons el Magnanim,
Diputacié de Valéncia, 2015), 41-42; Victor Daniel Lopez
Lorente, La trasmision del saber técnico de los arquitectos en
la Corona de Aragén en el tardogdtico (Lleida: Pages edi-
tors, 2019), 67; Begofia Alonso Ruiz, “Los tiempos y los
nombres del Tardogdtico castellano”, en Arquitectura
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Podemos destacar dos categorias de viaje
en funcion de quiénes lo llevaban a cabo: el
primer tipo es el desplazamiento cumplido
por aprendices como parte de su formacion
en el taller de algiin maestro, mientras que
el segundo es el realizado por arquitectos
ya plenamente formados y con cierta repu-
tacion para buscar comisiones. Esta tltima
categoria se articula ulteriormente en otras
dos: por un lado, encontramos el viaje cos-
teado por los promotores para el estudio de
obras lejos del lugar de origen y, por otro, la
contratacion de un arquitecto de otro lugar
por parte de un promotor para realizar una
obra especifica.

Es importante recordar que el impacto
del traslado siempre afecta en dos sentidos:
si bien es cierto que un arquitecto acomete
viajes para ver, conocer y estudiar edificios,
es igualmente obvio que exporta los rasgos
que caracterizan su produccion arquitectd-
nica al territorio de destino. Esto genera un
duplice efecto de asimilacion y transmision
de formas, de modelos y de conocimientos
esencial para la arquitectura tardogotica.
Asi, los equipos que colaboraron ocasional-
mente con un maestro fordneo aprendieron
nuevos rasgos y técnicas de él que luego di-
fundieron en sus propios talleres*.

Para poder valorar mejor las conse-
cuencias artisticas del viaje, es imprescindi-
ble reconstruir el marco en el cual tuvieron
lugar estos movimientos y, especialmente,
destacar la importancia que cobra el maes-
tro de obra y la reorganizacion del trabajo en

tardogética castellana entre Europa y América, coord. por
Begona Alonso Ruiz (Madrid: Silex, 2011), 44 y Ama-
deo Serra Desfilis, “Conocimiento, traza e ingenio en la
arquitectura valenciana del siglo XV”, Anales de Historia
del Arte, n® 22 (2012), 184-185.

4 Esta practica es utilizada para explicar la difusion
de las novedades del tardogético a principios del siglo
XV, como demuestra Javier Ibafiez Fernandez, “Con el
correr del sol: Isambart, Pedro Jalopa y la renovacién
del Gético final en la Peninsula Ibérica durante la prim-
era mitad del siglo XV”, Biblioteca, n°® 26 (2011), especial-
mente 204. A nuestro parecer, es posible extenderla a
todo el siglo XV, caracterizado por dinamicas parecidas.
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= Fig. 1. Pedro Juan Villuga. Reportorio de todos los caminos de Espaiia en el afio de gracia de 1543. Medina
del Campo: Pedro de Castro, 1546 (detalle). https://cartotecadigital.icgc.cat/digital/collection/espanya/

id/2618/ (consultado el 09-08-2024).

el propio taller®. En esta época, del sistema
“por maestria” gradualmente se pas6 al sis-
tema “por destajo”, en el cual cada parte po-
dia ser contratada de manera independiente,
si bien bajo una traza genérica. Esto facilit6
la movilidad de los maestros®. Por otra par-
te, la unidad territorial que caracteriza la pe-
ninsula ibérica tardomedieval favorecié los
movimientos en su interior. Estos seguian
tendencialmente caminos preestablecidos,

5 Mercedes GoOmez-Ferrer Lozano y Arturo
Zaragoza Catalan, “Lenguajes, fabricas y oficios en la
arquitectura valenciana del transito entre la Edad Me-
dia y la Edad Moderna (1450-1550)", Artigrama, n°® 23
(2008), 149.

6 Begona Alonso Ruiz, “El maestro de obras cat-
edralicio en Castilla a finales del siglo XV”, Anales de
Historia del Arte, vol. extraordinario n® 1 (2012), 226-232.
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cartografiados en el mapa elaborado por Pe-
dro Juan Villuga en 1543’. (Fig. 1) El conoci-
miento de las rutas mas frecuentes nos re-
sulta indudablemente provechoso, pues nos
permite trazar un hipotético recorrido cum-
plido por el maestro y, por lo tanto, tener

7 Juan Pedro Villuga, Reportorio de todos los caminos
de Espaiia en el afio de gracia de 1543 (Medina del Cam-
po: Pedro de Castro, 1546). El potencial de este mapa
para la discusion de las conexiones en la arquitectura
tardogotica peninsular ha sido destacado por Patricia
Ferreira-Lopes y Francisco Pinto Puerto, “Intercambio
de maestros, saberes y técnicas entre las fabricas de la
Baja Andalucia y Portugal en los siglos XV y XVI. Apor-
tacion a partir de un modelo digital de la informacion”,
en Da traga a edificacdo: a arquitetura dos séculos XV e XVI
em Portugal e na Europa. Estudos sobre o tardogético, coord.
por Fernando Grilo, Joana Balsa De Pinho y Ricardo J.
Nunes Da Silva (Lisboa: Theya Editores: Artis — Institu-
to de Histdria da Arte, 2020), 519.
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= Fig. 2. Autores varios. Fachada occidental de la catedral de Oviedo. Desde 1500. Foto de la autora.
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en cuenta los sitios por donde pasd, ademas
de los lugares donde trabajo, para evaluar
las obras con las cuales entré en contacto®.
Asi, los posibles caminos recorridos por los
maestros pueden ser un factor explicativo de
los rasgos que caracterizaron su obra y un
indicio para atribuirles obras cuya paterni-
dad sigue siendo incierta’.

CONFLUENCIAS DE MAESTROS E
IRRADIACION DE SOLUCIONES:
EL EJEMPLO DE LA CATEDRAL DE
OVIEDO

La Catedral de Oviedo en su etapa tar-
dogotica bien puede resumir cuanto se ha
dicho en el apartado precedente. Tras la
conclusion del cuerpo de naves, en mayo
de 1500, se convoco una junta de maestros
para el proyecto de la fachada occidental del
templo, (Fig. 2) que comprendia un portico
rematado por dos torres a los lados, de las
cuales solo una lleg6 a materializarse. En la
junta de 1500 fueron convocados el maestro
de la propia catedral ovetense (Bartolomé
de Solorzano), el maestro de la Catedral de
Leon (Juan de Badajoz) y el de la Catedral
de Burgos (Simon de Colonia), que no se
presentd. Se elaboré un proyecto seguido
hasta el remate del primer cuerpo de ambas
torres, al cual sucedid un nuevo replanteo en
1510, a la hora de empezar el cuerpo alto de
la torre meridional, tras una nueva consul-
ta de maestros que tuvo lugar en 1507". Sin

8 Victor Daniel Lopez Lorente, La trasmisién..., 169.
El andlisis del entramado viario coevo para entender la
difusiéon de modelos artisticos ya ha sido aplicado en
el estudio de otras épocas y se ha revelado clave para
conocer los intercambios pictdricos en los Pirineos
durante el romanico: Milagros Guardia, “De camins i
circulacions pels Pirineus”, en Pirineus romanics, espai
de confluéncies artistiques, ed. por Milagros Guardia y
Carles Mancho (Barcelona: Edicions de la Universitat
de Barcelona, 2020), 17-31.

9 Patricia Ferreira-Lopes y Francisco Pinto Puerto,
“Intercambio de maestros...”, 522.

10 Maria Pilar Garcia Cuetos, “Turris Babylon:
asimilacién y creacion del lenguaje tardogotico en la
torre de la Catedral de Oviedo”, Studium Ovetense, n® 32
(2004), 75-76; Maria Pilar Garcia Cuetos, “De maestros,
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embargo, las atribuciones de los diferentes
elementos a los principales maestros que
dirigieron la obra han suscitado posiciones
dispares por parte de los investigadores.
Para contribuir a este debate con nuevos ar-
gumentos, partiremos de un repaso a la tra-
yectoria de los maestros involucrados para
poder abordar, seguidamente, las cuestiones
relativas a la autoria.

BARTOLOMEDE SOLORZANO

Bartolomé de Solérzano nacid hacia
1440 probablemente en Solérzano (Canta-
bria), trasladandose a Palencia muy pronto''.
Sobre su formacion profesional planea una
gran incertidumbre: si, por un lado, algunos
afirman que fue exclusivamente local, en el
taller palentino, una segunda postura su-
pone un contacto muy intenso con Simén
de Colonia®. En cualquier caso, Bartolomé

bdvedas, porticos y torres. Tradicion e innovacion en el
tardogotico de la fabrica catedralicia ovetense”, De Arte,
n® 5 (2006), 95-102 y Maria Pilar Garcia Cuetos, “Una
sintesis de la arquitectura de torres europea: la fachada
de la Catedral de Oviedo y la llegada de las flechas cala-
das a Castilla”, Ars Longa, n® 22 (2013), 33-34.

11 Gemma Rumoroso Revuelta, “Bartolomé de
Soldrzano. Maestro de obras en la catedral de Palencia”,
en Los ultimos arquitectos del Gético, coord. por Begofa
Alonso Ruiz (Madrid: Marta Fernandez-Ranada, 2010),
368-369; Rafael Martinez Gonzalez, “En torno a Barto-
lomé de Solérzano”, Publicaciones de la Institucién Tello
Téllez de Meneses, n® 57, (1987), 295.

12 Rafael Martinez Gonzalez, “En torno a Barto-
lomé...”, 296; Gemma Rumoroso Revuelta, “Consid-
eraciones acerca de los Solérzano y su actividad en la
catedral de Palencia”, Altamira, n° 65 (2004), 80 y Gem-
ma Rumoroso Revuelta, “Bartolomé de Soldrzano...”,
368-370.

13 Javier Gomez Martinez, EI gdtico espariol de la
Edad Moderna: bovedas de cruceria (Valladolid: Universi-
dad de Valladolid, 1998), 46; Maria Pilar Garcia Cuetos,
“De maestros, bévedas...”, 93. José Fernando Gonzalez
Romero, El gético alemdn en Espafia y la dinastia de los Co-
lonia: la cristalizacion de las torres caladas, Friburgo, Burgos
y Oviedo (Gijon: Trea, 2016), 95, apuntan a un contacto
entre los dos. Sin embargo, ninguno de ellos propone
posibles fechas o modalidades mediante las cuales tuvo
lugar este intercambio. Creemos posible suponer que
este tuvo lugar antes de la intervenciéon de Solérzano
en Oviedo, donde ya aparecen elementos propios de
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= Fig. 3. Bartolomé de Solérzano. Bévedas de la
nave central de la catedral de Oviedo. 1490.
Foto de la autora.

de Soldorzano se documenta como pedre-
ro de la catedral palentina por primera vez
en 1466, volviéndose a citar entre los can-
teros solamente en 1483. En estos afios no
constan menciones al maestro como obrero
en la catedral, aunque desde 1472 hay citas
a él en las actas concejiles, donde aparece
como vecino de la ciudad®. Finalmente, en
1488, se 1o nombré maestro mayor de la ca-
tedral palentina’®. El vinculo con esta siguid
hasta su muerte, aunque a la vez trabajé en

Colonia como sefiala Maria Pilar Garcia Cuetos, “De
maestros, bovedas...”, 93.

14 Rafael Martinez Gonzalez, “En torno a Barto-
lomé...”, 296.

15 Gemma Rumoroso Revuelta, “Bartolomé de
Solérzano...”, 368-370.

16 Matias Vielva Ramos, Monografia acerca de la Cat-
edral de Palencia (Palencia: [s.n.], 1923), 19 y Clementina
Julia Ara Gil “La actividad artistica en la catedral de
Palencia durante los obispados de Diego Hurtado de
Mendoza y Fray Alonso de Burgos”, en Jornadas sobre
la catedral de Palencia. Universidad de Verano “Casado de
Alisal”, dir. por Juan José Martin Gonzalez (Palencia:
Diputacién provincial, 1989), 93.
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= Fig. 4. Juan y Simén de Colonia. Bévedas de la
capilla de la Concepcién en la catedral de Bur-
gos. Antes de 1483. Foto de la autora.

varias ciudades. Entre estas, un primer en-
cargo documentado, entre 1489 y 1490, es el
de maestro mayor de la Catedral de Oviedo,
tras la muerte de Juan de Candamo. Aqui,
posiblemente, en el mes de septiembre de
1490 cerrd los primeros dos tramos de la
nave central"” (Fig. 3) con bovedas provistas
de timidos combados. El maestro permane-
ci¢ alli probablemente hasta 1502, intervi-
niendo también en el proyecto del portico re-
matado por las dos torres. Finalmente, entre
1489 y 1492, lo encontramos probablemente
trabajando en el Colegio de San Gregorio de
Valladolid®.

17 Maria Pilar Garcia Cuetos, “De maestros, bove-
das...”, 93-94.

18 Maria Pilar Garcia Cuetos, “De maestros, bove-
das...”, 95-102.

19 Diana Olivares Martinez, El Colegio de San Grego-
rio de Valladolid. Saber y magnificencia en el tardogético cas-
tellano (Madrid: CSIC, 2020), 224-225. Pese a la ausencia
de documentacion, la autora considera muy probable
su intervencion por comparaciones estilisticas y estar
documentado en la ciudad inicialmente como vecino
—a partir de 1489~ y posteriormente trabajando en otras

De Arte, 24, 2025, 51-70, ISSN electrénico: 2444-0256
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= Fig. 5. Simon de Colonia. Nartex de la capilla de la Purificacién en la catedral de Burgos. 1483 aprox. Foto

de la autora.

En nuestra opinion, en estos afios prece-
dentes al encargo ovetense se podria situar
el primer contacto formativo con Simén de
Colonia®, pudiéndose barajar diferentes op-
ciones. Una primera posibilidad es que So-
lérzano cumpliera una estancia mas o menos
prolongada en Burgos, en los afios de vacio
documental en la sede palentina, siendo par-
te de su formacion inicial como aprendiz.
Como alternativa, podriamos pensar en un
viaje de breve duracion cuando era un maes-
tro ya formado antes de que su intervencion
fuera requerida por la fabrica ovetense.

Determinar cuando pudo tener lugar
este viaje resulta fundamental a la hora de

obras.

20 Véase nota 14.
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precisar qué obras pudo conocer en Burgos.
Antes de 1483, Simén de Colonia ya habia
concluido la capilla de la Concepcidén en la
Catedral de Burgos (Fig. 4) y las obras en la
iglesia de la Cartuja de Miraflores, ambas
posiblemente empezadas por su padre®.
Ademas, en 1481, se lo habia nombrado
maestro mayor de la Catedral de Burgos, po-
sicién que al afio siguiente le permitié recibir
el encargo de su obra maestra: la capilla de
la Purificacion en la propia Catedral, cuyo
acceso desde la girola debi6 de estar levan-
tandose hacia 1483*. (Fig. 5) Estas serian las

21 Nicolas Menéndez Gonzalez, “Los Colonia en
la Catedral de Burgos. Nuevos datos para la historia
del templo en los siglos XV y XVI”, en El mundo de las
Catedrales. Pasado, presente y futuro, coord. por José Luis
Barriocanal Gémez et al. (Burgos: Fundacién VIII Cen-
tenario de la Catedral, 2021), 57.

22 Elena Martin Martinez De Simoén, “Las primeras
bévedas de combados. Simén de Colonia y la escuela
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* Fig. 6. Sim6n de Colonia y Bartolomé de Solérzano. Béveda del crucero de la catedral de Palencia. 1495-
1496. Foto de la autora.

obras de Colonia que Soldérzano pudo ver si
efectud el viaje hacia Burgos en su etapa de
aprendiz. Por otro lado, antes de 1489 ya se
encontraba concluido el nartex de la capilla
de la Purificacion y estaban en marcha las
obras de la propia capilla, cuya béveda se
cerr6 hacia 1494?%. Ademas, en 1485, Colonia
empezo a trabajar también en la iglesia de
San Gil Abad de Burgos*. Entonces, si el via-
je tuvo lugar en un segundo momento, des-

burgalesa”, en Nuevas aportaciones de jovenes medievalis-
tas, ed. por Jestis Brufal Sucarrat (Murcia: Compobell,
2014), 107-110. El nartex se cerr6 en 1488, constituyendo
el primer paso para la construccion de la capilla.

23 Elena Paulino Montero, Arquitectura y nobleza en
la Castilla bajomedieval. El patrocinio de los Velasco entre al-
Andalus y Europa (Madrid: La Ergastula, 2020), 242.

24 Elena Martin Martinez De Simén, “Arquitectura
religiosa tardogotica en la Provincia de Burgos (1440-
1511)” (Tesis doctoral, Universidad de Burgos, 2013),
235.
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pués de la etapa formativa pero antes de la
maestria en Oviedo, puedo conocer también
estas obras.

Como hemos dicho, en los tramos atri-
buidos a Solérzano en la Catedral de Oviedo
aparecen bdovedas con combados en la zona
polar. Estos presentan semejanza con los del
nartex de la capilla de la Purificacion (Fig.
5) al compartir una disposicion semejante de
los combados, de discreto desarrollo, cuyo
conocimiento por parte del maestro palen-
tino podemos suponer®. Las bévedas de
Oviedo presentan también elementos adosa-

25 Maria Pilar Garcia Cuetos, “De maestros, bove-
das...”, 94, los considera los primeros antecedentes de
la boveda del crucero palentino. En nuestra opinién,
constituyen mas bien una evolucion del nartex de la ca-
pilla de la Purificacién, sin llegar a introducir un paso
fundamental hacia la boveda palentina, que Colonia
pudo desarrollar directamente desde el ejemplo bur-
galés.

De Arte, 24, 2025, 51-70, ISSN electronico: 2444-0256
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= Fig. 7. Bartolomé de Solérzano o Juan de Badajoz. Boveda septentrional del portico de la catedral de Ovie-
do. 1500-1502. Foto de la autora.

dos a los nervios que recuerdan los caireles
empleados por Colonia, por ejemplo, en la
propia capilla de la Concepcion, (Fig. 4) aun-
que en una version mucho mas simplificada.
Todos estos elementos nos demuestran la
importancia del contacto entre Bartolomé de
Solérzano y el foco burgalés.

Por otro lado, es posible que ambos
maestros tuviesen otra ocasion para entrar
en contacto nuevamente hacia 1495, cuando
probablemente Simoén de Colonia viaj6 ha-
cia Palencia para trazar la béveda del cru-
cero catedralicio, que materializ el propio

De Arte, 24, 2025, 51-70, ISSN electrénico: 2444-0256

Solérzano. (Fig. 6) Tampoco en este caso
el contacto entre los dos es aceptado a ni-
vel general, pues la intervencién palentina
de Simén no esta documentada. Si, por un
lado, algunos autores afirman el papel de
Solérzano como artifice material de las tra-
zas dadas por Colonia, otros sostienen que
estas bovedas fueron trazadas por el propio
Solérzano®, maestro mayor de la Catedral

26 La hipotesis de Colonia como tracista del cruce-
ro catedralicio fue propuesta por John D. Hoag, Rodrigo
Gil de Hontafién: Gotico y Renacimiento en la arquitectura
espafiola del siglo XVI (Madrid: Xarait, 1985), 32. Desde
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por aquella época. Quien acepta la interven-
cion de Simén de Colonia en Palencia utiliza
como elemento clave el singular cruce de las
jarjas, muy tipico del maestro burgalés, y el
hecho de que su diseno se configura como la
evolucion de la béveda del nartex de la capi-
lla de la Purificacion de Burgos, extendiendo
los combados hasta los polos externos en los
cuatro lados. Se trata de un tipo de bdveda
que Soldrzano no repetird en ninguna de sus
intervenciones entre Palencia y Valladolid,
pero que si aparece en el pdrtico de la Ca-
tedral de Oviedo, (Fig. 7) cuya atribucién es
incierta, como veremos a continuacion.

Contemporaneamente, en Valladolid,
pudo entrar en contacto con la obra de Juan
Guas y nuevamente con Simén de Colonia®.
Por un lado, Guas llevd a cabo una boveda
con cuadrados rotados en la capilla del Co-
legio de San Gregorio antes de 1490, con ti-
midos combados que no sobresalen del polo
central. Se trata de una boveda que combina
dos de las soluciones mas tipicas del maestro
toledano: las ligaduras dispuestas formando
una serie de cuadrados rotados entre los ter-
celetes y los combados alrededor del polo
central, que Bartolomé de Solérzano pudo
conocer trabajando aqui. Por otro lado, a Co-
lonia se lo documenta trabajando en la sa-
cristia de la capilla del Colegio de San Gre-
gorio desde 1496, aunque no conservamos
esta boveda®.

entonces fue retomada por varios autores en oposicion
a la teoria tradicional que ve a Soldérzano como autor
material y a la vez tracista de la obra. Entre ellos: Miguel
Angel Zalama, La arquitectura del siglo XVI en la provincia
de Palencia (Palencia: Diputacion Provincial, 1990), 171;
Javier Gémez Martinez, El gotico espariol..., 92 y Begofia
Alonso Ruiz, “Los tiempos y los nombres...”, 58. Por
otro lado, sostienen la autoria completa de Solérzano
autores como Rafael Martinez, La Catedral de Palencia.
Historia y arquitectura (Palencia: R. Martinez, 1988), 52
y Fernando Diaz-Pinés Mateo, “La catedral gotica de
Palencia: un esquema de las transformaciones de la ‘Bel-
la Desconocida”, en Medievalismo y Neomedievalismo en la
arquitectura espafiola, coord. por Pedro Navascués Pala-
cio y José Luis Gutiérrez Robledo (Avila: Fundacién
Cultural Santa Teresa, 1994), 132.

27 Véase nota 19.

28 Diana Olivares Martinez, El Colegio..., 216-223.
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Bartolomé de Solérzano se encontraba
trabajando en Palencia cuando en 1489 fue
llamado a Oviedo para dirigir las obras ca-
tedralicias. Observando el mapa de caminos
de Juan Villuga, (Fig. 1) vemos como Palen-
cia y Oviedo estan conectadas por un cami-
no que pasa por Ledn, ciudad en la cual se ha
destacado la participacion de los Colonia, en
particular en las flechas de la Catedral®. (Fig.
8) Por lo tanto, Solérzano debid de conocer
esta obra que en muchos casos se ha consi-
derado antecedente de las torres ovetenses™.
Esto resulta aiin mas evidente si pensamos
que a lo largo de mas de una década dirigio
conjuntamente las fabricas catedralicias pa-
lentina y ovetense, viajando frecuentemente
entre una y otra.

JUAN DE BADAJOZ

Juan de Badajoz nacié probablemen-
te en la ciudad homonima, en la cual pudo
comenzar su formacion profesional. No es
descartable su conocimiento de las noveda-
des introducidas por el foco toledano habi-
da cuenta de la difusion de estas en tierras
extremenas®. Aparece documentado por
primera vez en Leon, trabajando en la li-
breria catedralicia desde 1499 hasta 1505%.

29 Juan Luis Blanco Mozo, “La torre sur de la cate-
dral de Ledn: del maestro Jusquin a Hans de Colonia”,
Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, n®
11 (1999), 49-50.

30 Maria Pilar Garcia Cuetos, “Una sintesis...”, 32-
33.

31 Angela Franco Mata, “Elementos decorativos
secundarios en la catedral de Ledn a finales del siglo
XV y comienzos del XVI durante el maestrazgo de Juan
de Badajoz el Viejo”, Archivo Esparfiol de Arte, n® 59, 200
(1977), 418.

32 Eduardo Carrero Santamaria, “Una alegoria y un
sarcasmo en la libreria de la catedral de Ledn”, en Im-
dgenes y promotores en el arte medieval: misceldnea en hom-
enaje a Joaquin Yarza Luaces, ed. por Maria Luisa Melero
Moneo et al. (Barcelona: Servicio de Publicaciones de la
Universidad Autéonoma de Barcelona, 2001), 289-291.
En su opinidn, el proyecto se empezd en 1492, antes de
la muerte de Alfonso Ramos, maestro catedralicio por
aquella época. En 1499 se debid de proceder con un re-
planteo de la zona superior, que preveia sobreelevar el
proyecto original y el desarrollo de peculiares soportes
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= Fig. 8. Juan de Colonia. Torre sur de la catedral de Leon. 1458 — afios '70 del siglo XV. Foto de la autora.
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Contemporaneamente, se lo menciona en la
junta de maestros que tuvo lugar en Oviedo
en 1500 para definir el nuevo proyecto de la
fachada de la Catedral, de la que fue nom-
brado maestro mayor pocos afios después®.

En ambas obras aparecen elementos
propios tanto del foco toledano como del
burgalés. En los primeros, destaca el empleo
de jarjas entrecruzadas de la misma manera
que las de Guas* o el uso de bévedas de cua-
drados inscritos, (Fig. 9) mientras que entre
los elementos burgaleses sefialamos el uso
de molduras entrecruzadas para vanos, un
singular tipo de pinaculo como remate de ex-
teriores austeros®™ o bévedas con combados
de cuatro hojas (Fig. 10). Mas complejo de
determinar resulta el empleo de los mocara-
bes, utilizados en las ménsulas de la libreria
leonesa, ya presentes en la ciudad de Tole-
do y empleados alli por Simén de Colonia™®.
Si el conocimiento por parte de Badajoz de
elementos propios del gético toledano pue-
de encontrar justificacion en su formacion
extremena, mas complicado resulta deter-
minar contactos entre él y Simén de Colonia
a lo largo de estos afios. Es posible que los
Colonia trabajaran en la Catedral de Ledn,

cuyas ménsulas de arranque se sittian en un nivel mu-
cho mas bajo de la béveda por esta razon.

33 Maria Pilar Garcia Cuetos, “De maestros, bove-
das...”, 95-96.

34 Waldo Merino Rubio, Arquitectura hispano-fla-
menca en Leén (Ledn: Institucion “Fray Bernardino de
Sahagun”, CSIC, 1974), 102-103.

35 Carmen Labra Gonzalez, “El impulso constructi-
vo de la catedral de Oviedo durante el reinado de Isa-
bel la Catolica: el pdrtico y obras contemporaneas”, De
arte, n® 5 (2006), 112; Maria Pilar Garcia Cuetos, “Juan
de Badajoz, el Viejo, entre Oviedo y Ledn: nuevas hipd-
tesis sobre maestros y torres en el tardogoético hispano”,
en Congreso Internacional “La Catedral de Leén en la Edad
Media”. Actas, ed. por Joaquin Yarza Luaces, Maria Vic-
toria Herrdez Ortega y Gerardo Boto Varela (Leén: Uni-
versidad de Ledn, Servicio de Publicaciones, 2004), 566;
Pablo De La Riestra, La Catedral de Astorga y la arquitec-
tura del gotico alemdn (Astorga: Museo de la Catedral de
Astorga, 1992), 25-30.

36 Sin embargo, autores como Carmen Labra
Gonzalez, “El impulso constructivo...”, 112, afirman su
descendencia del foco toledano.
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pero intervendrian entre 1458 y la década
de los setenta®”, mucho tiempo antes de la
llegada de Badajoz. Ademas, la boveda con
combados de cuatro hojas no habia sido em-
pleada atin entonces por Simén. Por lo tanto,
todas estas razones nos llevan a pensar en
la posibilidad de un contacto posterior entre
ambos. Si bien no se conocen otros contactos
directos entre Colonia y Badajoz, es cierto
que este tltimo pudo conocer por su trabajo
en Oviedo a Bartolomé de Solérzano, cuya
vinculacién con el taller burgalés hemos se-
falado en el apartado anterior. Ademas, So-
lérzano es quien puede considerarse como el
autor material de la primera boveda de com-
bados de cuatro hojas en 1496. (Fig. 6) De he-
cho, una bdveda parecida aparece también
en el portico de la Catedral ovetense, en el
tramo septentrional, (Fig. 7) cuya autoria se
considera de Soldrzano o de Badajoz segin
el autor®.

A continuacién, entre 1510 y 1512,
Juan de Badajoz trabajo conjuntamente en
la Catedral de Ledn y en el proyecto de la
salamantina, siendo también maestro de la
ovetense hasta 1511%. Dos afios mas tarde
se le encarg6 la reforma de la capilla mayor
de San Isidoro de Leén* y en el mismo afo
viajo junto con otros arquitectos por diferen-
tes ciudades andaluzas, para consultas rela-
tivas al cimborrio catedralicio sevillano* y

37 Juan Luis Blanco Mozo, “La torre sur...”, 49-50.

38 Afirman que Badajoz lleg6 a Oviedo y dirigi6 la
fabrica catedralicia desde 1500 Waldo Merino Rubio,
Arquitectura hispano-flamenca..., 99-170 y Francisco De
Caso Fernandez, La construccion de la Catedral de Oviedo
(1293-1587) (Oviedo: Universidad de Oviedo, 1981), 413.
Por otro lado, Maria Pilar Garcia Cuetos, “De maestros,
bovedas...”, 95, y Carmen Labra Gonzélez, “El impulso
constructivo...”, 110, sostienen que Juan de Badajoz di-
rigio el taller catedralicio no antes de 1502.

39 Maria Pilar Garcia Cuetos, “Juan de Bada-
joz...”, 569. La misma hipétesis —aunque con algunas
diferencias— sera aceptada también por Carmen Labra
Gonzélez, “El impulso constructivo...”, 112-113.

40 Waldo Merino Rubio, Arquitectura hispano-fla-
menca..., 139-140.

41Begofia Alonso Ruiz, “El cimborrio de la ‘magna
hispalense’ y Juan Gil de Hontafién”, en Actas del Cuar-
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= Fig. 9. Juan de Badajoz. Boveda del tramo central de la Libreria de la catedral de Ledn. 1499-
1505. Foto de la autora.

= Fig. 10. Juan de Badajoz. Béveda del tramo septentrional de la Libreria de la catedral de Ledn.
1499-1505. Foto de la autora.
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a la Capilla Real de Granada®, entre otras.
También se conoce una visita suya al Hospi-
tal Real de Santiago de Compostela®. Por lo
tanto, vemos como en todas estas obras Juan
de Badajoz tuvo ocasion de entrar en contac-
to tanto con la obra de Juan Guas como con
la de Simén de Colonia, gracias a sus disci-
pulos u otros maestros que los conocieron
directamente.

LAS TORRES DE LA CATEDRAL DE
OVIEDO Y EL REPLANTEO DE 1500

Como hemos visto, definir qué partes de
la obra ovetense se corresponden con cada
arquitecto resulta bastante complejo, pues
no queda claro hasta qué fecha Bartolomé
de Soldrzano la dirigié y, por consiguiente,
desde qué afio paso el cargo a Juan de Bada-
joz. Los estudios de Garcia Cuetos han pues-
to de relieve que el primero fue maestro de
la Catedral de Oviedo hasta 1502, aunque se
documentan visitas suyas hasta 1504 y fue
solamente a partir de 1505 cuando Juan de
Badajoz asumi6 el cargo*. Segun otros au-
tores, el maestrazgo de Solérzano acabd en
1500, afio en el cual empezo el de Badajoz®.
Establecer esta fecha tiene una importancia
fundamental, pues fue justo en 1502 cuando
se remato el primer cuerpo del tramo septen-
trional del pdrtico, cuya autoria viene atribu-
yéndose a uno u otro maestro segun los au-
tores. Conocemos esta fecha gracias a que en
él se coloco el escudo del obispo Juan Daza
en mayo de 1502, (Fig. 11) justo antes de la

to Congreso Nacional de Historia de la Construccion, Cadiz,
27-29 enero 2005, coord. por Santiago Huerta Fernandez
(Madrid: Instituto Juan de Herrera, 2005), 22.

42 Begofia Alonso Ruiz, “Un nuevo proyecto para la
capilla Real de Granada”, Goya, n® 318 (2007): 140.

43 Fernando Chueca Goitia, La Catedral Nueva de
Salamanca (Salamanca: Universidad de Salamanca,
1951), 213.

44 Maria Pilar Garcia Cuetos, “De maestros, bove-
das...”, 95-96.

45 Gemma Rumoroso Revuelta, “Consideraciones
acerca de los Soldérzano...”, 83-84; Waldo Merino Rubio,
Arquitectura hispano-flamenca..., 99-170; Francisco De
Caso Fernandez, La construccién de la Catedral..., 413.
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llegada del nuevo obispo Garcia Ramirez de
Villaescusa*. Sin embargo, en la parte alta
de este cuerpo aparece también el escudo
de este tltimo, (Fig. 11) que permaneci6 en
Oviedo hasta 1508, desconociendo en qué
fecha se emplazaron, aunque sabemos que a
partir de 1502 las obras se pararon, volvién-
dose a reanudar solamente en 1510, cuando
este obispo ya no se encontraba en Oviedo®.

Si aceptamos la primera hipdtesis de
la extension del maestrazgo de Soldrzano
en los primeros anos del siglo XVI, la torre
septentrional seria obra suya, algo que con-
firmaria también el repertorio decorativo,
muy diferente de la meridional y mucho
mas proximo a Simon de Colonia, con el uso
de arquillos entrecruzados®. En nuestra opi-
nion, otro elemento que deberia asegurarnos
la maestria de Bartolomé con relacion a este
tramo del portico es la béveda de combados.
(Fig. 7) Se trata de un modelo de boveda que
en unas décadas se difundiria entre los ar-
quitectos castellanos, pero que para aquella
fecha solamente habia sido empleado por Si-
mon de Colonia en escasos ejemplos, con su
primera aplicacion en el crucero palentino
(finalizado en 1496), (Fig. 6) materializado
por el propio Solérzano®. Esto, junto al he-
cho de que no se conozcan contactos directos
entre el maestro burgalés y Juan de Badajoz
—e incluso contactos indirectos precedentes
al propio trato con Bartolomé de Soloérzano-,
nos llevaria a excluir la autoria de Badajoz
para esta boveda de Oviedo. Es cierto que el
mismo Badajoz realizé una béveda parecida
en la libreria de la Catedral de Leon, (Fig.
10) cuya semejanza con la anterior se ha uti-

46 Maria Pilar Garcia Cuetos, “Turris Babylon:...”,
75.

47 Maria Pilar Garcia Cuetos, “Juan de Badajoz...”,
570-571.

48 Maria Pilar Garcia Cuetos, “Una sintesis...”, 34.

49 Si bien Juan Guas emple6 combados en obras
como el claustro de la Catedral de Segovia o la capilla
del Colegio de San Gregorio de Valladolid, se trata de
un trazado diferente, pues los combados se desarrollan
exclusivamente en la zona central de la boveda, sin lle-
gar en ningun caso a los arcos que la delimitan.
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= Fig. 11. Autores varios. Detalle de los escudos en la fachada occidental de la catedral de Oviedo. Desde
1500. Foto de la autora.
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lizado para justificar su autoria del ejemplo
ovetense, considerando la leonesa como un
directo antecedente de la asturiana®. Sin em-
bargo, no podemos asegurar que el ejemplo
leonés sea precedente al ovetense, pues la li-
breria se concluyd en 1505, fecha en la cual
también el tramo septentrional del pdrtico
de Oviedo debid de estar completado, como
hemos visto®.

Tras la reanudacién de las obras en
1510, en 1512 se rematd el cuerpo bajo de la
torre meridional. Esta, por lo tanto, se em-
pezo bajo la maestria de Juan de Badajoz y
se completo bajo Pedro de Bueras, cantero
del primero vinculado a la fabrica ovetense
como maestro mayor a partir de 1511, fe-
cha en la cual se despidi¢ a Badajoz™. A é],
por lo tanto, corresponderia el comienzo de
la torre meridional. En esta, ademas de un
cambio en la decoracién, se puede observar
una béveda (Fig. 12) que, como en la libre-
ria leonesa, (Fig. 9) sigue formulas que ha-
bia empleado Guas, aunque el resultado sea
distinto entre si. Sin embargo, en este caso si
podemos considerar la libreria leonesa ante-
cedente directo del pdrtico ovetense por su
cronologia. Se trata de una béveda obtenida
a través de cuadrados inscritos, propia de
Guas, que Badajoz debidé de conocer tras su
formacion inicial y que reelaboro tanto aqui
como en Leodn. A continuacion, la torre meri-
dional se remato con dos cuerpos — obras de
Pedro de Bueras-y una aguja introducida en
1551 por Rodrigo Gil de Hontafién, ambos
de clara raigambre burgalesa. Vemos, por lo
tanto, una clara combinacion de elementos
de raiz toledana con otros burgaleses, que

50 Carmen Labra Gonzalez, “El impulso construc-
tivo...”, 113.

51 No sabemos si la boveda corresponde a la fase
del obispo Deza -y, por lo tanto, se levantaria como tar-
de en 1502~ o a las reformas realizadas inmediatamente
después de la llegada de su sucesor, pues segin Maria
Pilar Garcia Cuetos, “Turris Babylon:...”, 75-76, a partir
del propio 1502 empez6 un paro de las obras, reanuda-
das en 1510. En ambos casos, por lo tanto, nos encon-
trarfamos atin bajo la maestria de Solérzano.

52 Maria Pilar Garcia Cuetos, “Turris Babylon...”,
76-77.
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tanto Soldrzano como Badajoz pudieron
aportar y utilizar tras su formacién en mayor
o menor directo contacto con ambos focos.

CONCLUSIONES

Las grandes fabricas tardogdticas cons-
tituyen verdaderos centros de intercambio,
en los cuales diferentes maestros provenien-
tes de ambitos muy distintos podian entrar
en contacto y poner en comun modelos y
soluciones. Para destacar este hecho, hemos
analizado un ejemplo muy significativo de-
bido a la importancia y al nimero de arqui-
tectos que se dieron cita en él: el replanteo
de las torres de la Catedral de Oviedo. Aqui
podemos observar como su nuevo proyecto,
en 1500, presenta muchos elementos propios
del area burgalesa, empleados inicialmen-
te por Simdn de Colonia. Sin embargo, tras
descartar su intervencién en la obra, ad-
vertimos que sus rasgos estan presentes en
las obras de varios maestros que trabajaron
junto con él. Entre estos destacan, sin duda,
Bartolomé de Soldrzano y Juan de Badajoz.
Creemos que es posible atribuir al primero el
tramo meridional del portico y al segundo el
septentrional, pues no solamente el reperto-
rio decorativo es muy diferente entre uno y
otro, sino que hay que tener en cuenta cémo
a la hora de acabar el primero, en 1500, atin
no se registran contactos —ni directos ni in-
directos— entre Colonia y Badajoz, mientras
que es mas cierto el contacto entre el maestro
burgalés y Solérzano -bien por un posible
viaje llevado a cabo por Solérzano a la ciu-
dad de Burgos o bien por coincidir en ciu-
dades como Palencia o Valladolid-. Por otro
lado, el tramo meridional, si bien se puede
adscribir a la érbita de Colonia, presenta ele-
mentos mads propios de Guas, que Badajoz
pudo conocer tras su formacion inicial ex-
tremena. Es cierto que también Bartolomé
de Soldérzano pudo conocer y proponer este
elemento, pero su autoria en relacion al tra-
mo meridional del pértico ovetense queda
descartada por cuestiones cronologicas.
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= Fig. 12. Juan de Badajoz y Pedro de Bueras. Boveda meridional del pértico de la catedral de Oviedo. 1510-

1512. Foto de la autora.
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