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ABSTRACT

Around the year 1600 a series of important changes in Spanish art took
place, aesthetic and morfologicals changes which would be promoted through
diferent artistics disciplines. The silver work would not be an exception taking
part in such a way as to create a new tipe of piece whose evolution throughout
the seventeen century would favour its consolidation in the years to folow. We
are talking about the “Custodia de Sol”, a model which meant an step forward
in the craftsmanship of religious art.

PALABRAS CLAVE
Plateria, Corpus Christi, siglo XVII, Antiguo Obispado de Ledn, custodia de
sol.

Hasta el momento ya son muchos los autores que destacan el importante
papel jugado por la orfebreria religiosa en los diferentes &mbitos de la vida de
los hombres a partir de la Edad Media. El desarrollo conseguido por los
relicarios, cruces y custodias alcanzé uno de sus momentos de maximo es-
plendor durante el siglo XVI, momento en el cual la tipologia de custodia
procesional nace y logra su mayor auge. Este fenémeno se desencadend
como consecuencia del acervo mistico y religioso suscitado en el hombre de
la centuria del quinientos, muy sujeto atn a los presupuestos medievales y
que pronto comenzard a verse rodeado por las primeras voces del renaci-
miento cldsico en los campos artistico y cultural. En este sentido hemos de
destacar la importancia de la festividad del Corpus Christi tanto en el marco
diddctico-religioso (aplicado a la ensefanza del pueblo llano) como en el
dmbito artistico desarrollando muy diversas actividades entre las que desta-
camos la gran promocion que se le concedid a la figura de la custodia, centro
de la gran fiesta y joya artistica y religiosa.

Fue el Papa Urbano IV quien en 1264 instituyo la festividad del Corpus
Christi. En Espaiia la fiesta se introdujo oficialmente en el afio 1301, durante
el concilio de Tarragona y su desarrollo y difusién por el resto de nuestra
geografia se produjo, de forma mas o menos eficaz, durante el primer cuarto
del siglo XIV. A pesar de esto, en Espafia ya se conocia algtin ejemplo de
exposicién permanente del Santisimo Sacramento durante la alta Edad Me-

! A Cirilo Alonso del Pozo, In memoriam
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dia, serfa en la catedral de Lugo a partir del siglo VI2.

Antes de que esta fiesta se instituyese como tal, la exposicién del Santisi-
mo Sacramento ya era habitual en las ceremonias eucaristicas. La elevacién
del Cuerpo de Cristo, acompaiiado del sonido de las campanillas, durante el
ofertorio comenzard a hacerse mas prolongada, estableciéndose asi el climax
mistico de la celebracién.

Lo cierto es que existieron grandes diferencias entre los siglos XVI y XVII
enlo que ala festividad del Corpus Christi se refiere. Desde su primer impulso
en Lieja durante el siglo XIII hasta las fastuosas celebraciones del siglo XVI en
Espaiia, este fenémeno religioso vivié un continue ascenso marcado por el
sincretismo entre aspectos religiosos y profanos. En principio, segtin la idea
de Jacobo Pantaleén (Urbano IV) la celebracién deberfa de entenderse como
un culto popular, esto es, un oficio festivo (en el que no quedaba incluida la
celebracién eucaristica) con tintes puramente religiosos, alejados, por lo
tanto, de cualquier representacidn profana. El jueves siguiente a la octava de
Pentecostés fue la fecha elegida para el Nuevo evento®. Este oficio se vio muy
distorsionado en su trdnsito cronoldgico y geografico y, aunque en la Lieja de
1600 atin se mantenia el oficio original del Corpus, en Espafa la dindmica
habia cambiado mucho ya que la progresién habia sido distinta casi desde el
principio. El oficio que se instituy6 en nuestro pais fue el que Santo Tomds de
Aquino habia creado por encargo del propio Urbano IV. En el 4mbito de lo
procesional serd el siglo XVI la centuria que marque la cumbre de la ostenta-
cién y el boato en el desfile ceremonial que, recorriendo las calles y avenidas
mas importantes de la cuidad, pasaba ante la atenta mirada de toda la pobla-
cion. La asistencia era obligatoria y el luto prohibido. En dicho acto transita-
ban todas las asociaciones religiosas y civiles de la ciudad portando sus estan-
dartes e imdgenes y compitiendo entre ellas por alcanzar un mayor grado de
admiracién entre el pueblo. Los gremios encontraban en la procesién del
Corpus Christi una interesante via de promocién que aprovechaban ddndose
a conocer como grupo y utilizando el lujo y el trasfondo religioso como pro-
paganda para sus propios intereses. Asi, el gremio de los plateros con su
patron San Eloy (San Eligio) fue una de las primeras agrupaciones en darse a
conocer en las mas importantes celebraciones de nuestra geografia‘. Como
se puede ver, su participacién estaba bdsicamente reducida al orden profano.

Tenemos algunos datos que nos hablan de cémo transcurrieron algunas
de las mas importantes procesiones del Corpus Christi en la ciudad de Valla-
dolid. De entre ellas destaca la de 1553 a la que acudieron la princesa dofia

* ALDEA VAQUERO, Quintin y Colaboradores: Diccionario de Historia Ecle-
sidstica en Esparia. Tomo 1. Madrid, 1972; pp. 631 - 633.

* PASCHER, J. :El Afio Litirgico. Madrid, 1965; p.291.

*  Para conocer mas datos sobre éste y otros temas referidos al gremio de los
plateros consultar: SANZ, Maria ].: Una Hermandad Gremial: San Eloy de los Plateros.
Sevilla, 1996.
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Juana y el infante don Carlos. Las descripciones del festejo nos aportan datos
bastante concretos de cada uno de los pasos que componian el evento®. En
los afios en que la capital del reino residi6 en Valladolid (entre 1600 y 1605)
las procesiones del Corpus Christi fueron las mas destacadas, con la inestima-
ble presencia del rey acompafiado de todo su séquito y corte®. Pero ya
entrado el siglo XVII la celebracién perdié parte de su antiguo esplendor y
espectacularidad en toda Castilla y Leén. Cierto es que el establecimiento
definitivo de la corte en Madrid en 1606 redujo la importancia de las capitales
castellanas. Ademas de este hecho hemos de destacar la nueva politica de
austeridad impuesta por la casa Austria, la cual se vio reflejada en casi todos
los dmbitos de la vida en nuestro pafs.

Definitivamente, en el siglo XVIII, se dictan nuevas disposiciones que
suprimen las representaciones profanas y el lujo innecesario durante esta
fiesta religiosa por entenderse que el simbolismo religioso de otras épocas
habfa caido en el olvido, desembocando todo ello en actos excesivamente
profanos y situaciones grotescas’. La fiesta retomaba el impulso puramente
litiirgico con el que fue concebida.

La categoria que la fiesta del Corpus Christi alcanzo en la ciudad de Leén
se ponia de manifiesto con la desaparecida custodia procesional de Enrique
de Arfe, centro simbdlico de la celebracién, por ser aquella el instrumento
portador del cuerpo sagrado de Cristo. También de la ciudad de Ledn tene-
mos noticias de cémo discurria la festividad del Corpus Christi. Las descrip-
ciones nos hablan de lujo y riqueza pero sin quitarle protagonismo al hecho
ceremonial; el &mbito religioso nunca quedaria olvidado quizé porque Ledn,
dentro de su importancia, no gozaba de la bonanza econémica y social que
ostentaba la capital vallisoletana. La configuracion definitiva de la festividad
del Corpus Christi en Le6n tendrd lugar tras las ordenanzas que el obispo don
Francisco Truxillo resolvié dictar en su visita del afio 1587 a la sede leonesa.
Su principal disposicién fue la de cuidar la solemnidad religiosa de la fiesta
para que ésta destacase siempre por encima de los festejos profanos que se
celebraban en torno a ella. Fue éste un dictamen que se proponia como
solucién en muchas localidades pero que no siempre se llevaba a cabo ya que
el regocijo religioso se confundia, en muchos casos, con la zambra pagana.
Ademds de esta disposicién general, disefié algunas otras directrices, obliga-
ciones e impedimentos para que la celebracion se desarrollase bajo una nor-
malidad estrictamente cristiana®.

?  BRASAEGIDO,].C.: La Plateria Vallisoletana y su Difusidn. Valladolid, 1980;
pp- 95 - 98, nos aporta algunas notas sobre las mas importantes procesiones del Corpus
Christi en la ciudad de Valladolid.

5 BRASAS EGIDO,]J. C.: Op. Cit. P. 97.

7 ALDEA VAQUERO, Quintin: Op. Cit. , p.633.

5 El estudio mas completo que encontramos sobre la festividad del Corpus
Christi en Le6n pertenece a:

VIFORCOS MARINAS, Maria Isabel : La Asuncidn y el Corpus: De fiestas Sefieras
a Fiestas Olvidadas. Universidad de Ledn, 1994; p. 127.
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Durante las décadas del seiscientos es cierto que descendié el lustre y el
nivel de popularidad de la procesion, pero también es cierto que la financia-
cién y la organizacién del Cabildo leonés con respecto a la fiesta fue escrupu-
loso, ocupandose absolutamente de todos los detalles exceptuando la limpie-
za y el aderezo de las calles, funcién que seguirian desempefiando los habi-
tantes de cada barrio o comunidad. Durante este siglo los componentes del
cabildo fueron conscientes de lo prolongado del recorrido y en el afio 1644
decidieron acortar disefiando la travesia que ha llegado hasta nuestros dias®

En el Viaje de Ambrosio de Morales se nos hace una pequefia referencia a
lo que era la procesién del Corpus Christi leonés en un momento en el cual la
fiesta del Santo Sacramento en la ciudad legionense pasaba por una de sus
épocas mas florecientes. A parte de la mayor o menor espectacularidad del
festejo, Ambrosio de Morales reparé, con notable sorpresa, en el uso del
llamado Carro Triumphal utilizado para el traslado de la custodia de Enrique
de Arfe por el itinerario de la procesién. Utiliza una descripcién que nos da
una idea de la relevancia del evento: “El aderezo, que en esta fiesta tienen para
sacar el Santisimo Sacramento el dia de su fiesta, es la mas insigne cosa que hay
en Europa; que asi se refieren lo han afirmado los generales de Franciscos, y
Dominicos, viendolo y porque andan por toda la cristiandad, lo ven todo, se les
puede creery en breveesesto [ ... ] Custodia grandey rica, aunque hay otras por
ventura mejores. Andas de plata de diez pies, y cinco o poco menos de qiiadro.
Tan costosas en obra y labor que ponen admiracién. Todo esto se pone encima
de un carro triumphal a manera de coche [ ... ]"'°. Continia la descripcién
haciendo un notable elogio a la figura del Carro Triumphal, quiza porque no
era algo habitual el las procesiones del resto de las ciudades que €l habria
visitado. Con respecto al carro triunfal nosotros hemos de dar un dato para
asf perfilar la importancia que tenia ser el platero de la catedral en aquellos
momentos. A pesar de que cada cofradfa tenfa su propio paso y su grupo, el
maestro platero catedralicio aparecia, en este escaparate de propaganda que
era la procesioén, como el comandante que se ocupaba de guiar este carro
triunfal, sobre el que iba asentado el instrumento central de la fiesta, la cus-
todia de Enrique de Arfe, siendo ésta una de las labores que acometian con
mas presteza, ya que era conocida la oposicién existente para desarrollar esa
funcién'. En cualquier caso la fiesta del Corpus Christi seria la mas impor-
tante de la ciudad entre los siglo XV y XIX. La custodia de Enrique de Arfe'?,

¥  VIFORCOS MARINAS, Maria Isabel: Op. Cit.; p 130.

v MORALES, Ambrosio de: Viaje de Ambrosio de Morales por Orden del Rey D.
Phelipe II a los Reinos de Leon, y Galicia, y Principado de Asturias. Madrid, 1765. Ed.
Facsimil: Oviedo, 1977; p. 55.

I Prueba de ello es que cuando faltaba el platero titular por enfermedad o
cualquier otro asunto se elegia uno de los tres o cuatro candidatos que aspiraban ocupar
este puesto aunque solo fuese por unas horas. A.C.L. Acuerdos Capitulares Desde el
primero de Septiembre de 1635 hasta Otro Igual de 1636. Fol. 48.
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“

era el centro de la celebracién, descrita por algunos como “[...] la mejor
acabada obra de orfebreria monumental de cuantas logré Espafia [...]"", solo
comparable con las que el propio Enrique de Arfe hizo para Toledo y Cérdoba
y la también desaparecida custodia de Francisco de Becerril que albergé la
catedral de Cuenca y a la que Ponz hizo un importante elogio en su “Viaje de
Espafia”**. Pero hoy no nos detendremos en hacer mayores valoraciones ni
descripciones sobre la custodia de Enrique de Arfe ya que esta pieza, y otras
del artista de Harrf, estdn ya estudiadas de forma notable por la doctora Maria
Victoria Herrdez Ortega's.

La influencia de la custodia procesional no se quedé reducida al marco
cronoldgico del siglo XVI. Fue este siglo el que vio nacer aquellas grandes
obras de orfebreria, pero no queda reducido por él ya que durante el primer
cuarto del siglo XVII se siguid trabajando esta tipologia utilizando otros pre-
supuestos formales impuestos por la estética que tenia éxito en aquel mo-
mento. Una de las caracteristicas fue el cambio hacia plantas mas complejas
ya que lo habitual durante el siglo XVI eran las secciones cuadrada y hexagonal;
asf podremos encontrar plantas circulares y estrelladas con un gusto hacia lo
puramente arquitecténico mucho mas desarrollado que en épocas anterio-
res. Fustes acanalados coronados por capiteles jénicos o corintios, cuerpos
altos porticados que rematan en un cupulin con linterna, frontones y figuras
escultéricas que utilizan la estética cldsica pero desechando los conceptos
que rigen el clasicismo. Por supuesto, la antigua fastuosidad decorativa que
derrochaban artistas como el propio Enrique de Arfe quedaron reducidas a
molduraciones y embellecedores, en su mayor parte, de raigambre arquitec-
ténica. Por el contrario se asisti6 a la llegada de elementos decorativos como
los querubines aplicados, las sirenas o los rostros velados que se combinaban
ala perfeccién con las pirdmides de bolas y los altos zdcalos con frisos corri-
dos de ornamentacién vegetal. La disposicion general de las obras evolucioné
de forma répida, convirtiéndose en una tipologia que, tras el primer tercio de
aquella decimoséptima centuria, comenzaria a entrar en decadencia hasta
llegar a desaparecer de todos los talleres de plateria del momento. Un fené-
meno al que se le pueden aplicar diferentes hipétesis:

a) Una saturacién de obras de este tipo, que habian nacido en las cate-
drales, pero se extendieron de tal forma que ya eran muchas las parroquias de
indole local que poseian este tipo de custodia procesional, en un momento (a
principios del siglo XVII) en el que la importancia y fastuosidad de la fiesta del
Corpus Christi habia disminuido de forma considerable.

12 Ejecutada entre 1501y 1508 segtin HERRAEZ ORTEGA, Maria V.: Enrique de
Arfey la Orfebreria Gdtica en Ledn. Ledn, 1988; p. 174.

13 R{OSSERRANO, Demetriodelos: La Catedralde Leén. Tomo II. Madrid, 1895;
p.174.

14 PONZ, Antonio: Viaje de Esparia. Madrid, 1783; pp. 63 - 71.

15 HERRAEZ ORTEGA, Maria V.: Op. Cit. PP. 132 - 137.
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b) Elnacimiento de una nueva tipologia que surgié como un substitutivo
satisfactorio de aquellas magnificas obras renacentistas; es este el hecho que
se nos antoja como el auténtico desencadenante de la decadencia de las
custodias procesionales. Nos estamos refiriendo al nacimiento de la custodia
de sol.

Un nuevo patrén cuyos primeros ejemplos los encontramos durante el
dltimo tercio del siglo XVI y que alcanzard su autentico auge a mediados de la
decimoséptima centuria extendiendo su influencia hasta las tiltimas décadas
decimondnicas.

LA CUSTODIA DE SOL, UNA NUEVA TIPOLOGIA

La aparicion de las primeras custodias de sol se da de forma simultdnea en
distintas zonas de nuestro pais'®y surgen como una posible derivacién de la
tipologia de relicario con templete, que observé un importante incremento
durante la segunda mitad del siglo XVI. El esquema general de estas obras
solia ser el de una pieza de astil convencional, con pies poligonales (cuadra-
dos, triangulares o estrellados) y nudos prominentes'’.Tras el astil aparecia
una forma de templete cuya seccién solfa ser coincidente con la de la peana
y en cuyo interior quedaba contenida la reliquia en cuestién. Toda la pieza se
solia recubrir con una fastuosa decoracién a base de ornamentos cldsicos
que, con el tiempo, irfan desarrollando diferentes sintaxis que dependian
siempre de la cronologia en la cual la pieza se viese inmersa. La sustitucién de
aquella reliquia por un viril decorado con rayos serfa el primer paso para
transformar este tipo de relicario en el contenedor del Santisimo Sacramento:
una custodia. Estos ostensorios portétiles se multiplicaron durante el tiltimo
cuarto del siglo XVI y en la propia ciudad de Le6n conocemos varios ejemplos
que ya han sido catalogados y estudiados'®. Esta nueva tipologia también
tendrd un considerable desarrollo y conocemos algunos ejemplos ya durante
el segundo tercio del siglo XVII en una parte del territorio ocupada por el
antiguo obispado leonés!®.

Los primeros modelos conocidos como “custodia de sol” que nos encon-
tramos nacen de la aplicacién de un viril a la parte superior del astil de un
cdliz, suplantando la copa de éste. Por lo tanto no fue concebida como una

®  No son demasiadas las custodias que se conservan de esta tipologia en un
estado tan primario, quizd como modelo puedan servir los ejemplos encontrados en:
MARTIN VAQUERO, Rosa: La Plateria en la Didcesis de Vitoria (1350 - 1650). Vitoria, 1997;
pp. 902 y 903; lams. 356 - 360. BRASAS EGIDO, J. C.: Op. Cit. Figs. 143 y 144.

17 HERRAEZ ORTEGA, Maria Victoria: Orfebreria y Liturgia en la Baja Edad
Media: El Programa Iconogrdfico de la Custodia Procesional de Cérdoba. Anales de
Historia del Arte. N° 4. Madrid, 1994.

18 HERRAEZ ORTEGA, Marfa V.: El Arte del Renacimiento en Ledn: Orfebreria.
Leén, 1997; pp. 204 - 208.

' ALONSOBENITO, Javier: Una Custodia Leonesaen la Iglesiade San Miguel de
Saldania. Agora. N° 4. Saldafia, 1998.
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tipologia con uso propio sino mediante la combinacién de dos patrones con
fines y usos distintos. Esta dindmica se mantendrd de forma sistematica hasta
superada la mitad del siglo XV1I, serd entonces cuando encontremos las pri-
meras custodias de sol con funcién propia, no intercambiables. Como podre-
mos observar mas adelante, forman un conjunto de piezas bastante coheren-
te y con un estilo perfectamente identificable y definido; un estereotipo que
se repetird una y otra vez.

Aligual que las custodias de templete, éstas son piezas de astil, portatiles
y con mayor utilidad que las custodias de asiento o procesionales, pero la
gran diferencia que mantienen con aquellas es el que por fin podemos asistir
al nacimiento de un tipo de pieza asequible (incluso econémica) y a la vez
digna que posibilitaria la exposicién del cuerpo de Cristo en todas y cada una
de las parroquias, por muy pequefias que estas fuesen. Los plateros, apercibi-
dos de este hecho, desarrollaron la fabricacién de estas custodias de forma
rdpida y, en algunos momentos, practicamente en serie.

Durante el siglo XVII la plateria leonesa sufrié un mas que notable receso;
existieron plateros importantes tales como Hernando Aristide de Argiiello,
Juan de Candanedo, Jerénimo de Neira o Juan de Mora, pero su produccién
se ve reducida a un determinado niimero de piezas que, aunque dotadas de
cierta calidad, no ejercieron ninguna influencia en la estética del momento.
Este fenémeno viene sin duda dado porque, tras afios de investigacién, com-
probamos que los modelos leoneses del siglo XVII siguen estancados en la
estética dominante a fines del siglo XVI. Ese gusto por la decoracién de tipo
bajorrenacentista, abundante, repleta de cartelas y otras formas que unfan la
laceria con un frondoso mundo vegetal, fue quedando obsoleta a medida que
la decimoséptima centuria iba avanzando y se imponia la sobriedad de la
plateria purista, conocida como “plateria Felipe II” o “plateria de la Casa
Austria”. Este gusto purista era conocido por los orfebres leoneses como nos
lo demostraron en la fabricacién de objetos de uso cotidiano pero, a la hora
de fundir piezas de cardcter extraordinario, dejaban de lado la moda de la
capital del reino para refugiarse una y otra vez en las siluetas redondeadas y
las decoraciones recargadas. De forma paralela, en Valladolid, a pesar de que
la corte se habia trasladado a Madrid, el nimero de plateros aumento6 consi-
derablemente y eran muchos los que trabajaban de forma continua, surtien-
do de distintos tipos de piezas a todas las localidades de su jurisdiccién y
llegando al resto de las provincias colindantes. Asi no nos extrafia encontrar-
nos un importante nimero de estas piezas en las provincias de Palencia,
Le6n, Salamanca o Zamora, todas ellas perfectamente adaptadas a las co-
rrientes estéticas salidas de la casa real y que los talleres leoneses no comen-
zarian a trabajar, de forma sistemdtica, hasta mediados del siglo XVII. Es ésta
la razén principal a raiz de la cual el niimero de obras del siglo XVII leonés que
podemos encontrar en todo el territorio del antiguo obispado es tan suma-
mente pequefio. Asi como en los siglo XVI, XVIII y XIX la aceptacién es fran-
camente considerable, el la centuria del seiscientos nos encontramos con una
gran escasez de objetos legionenses del apreciado metal.
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Ademads del cambio en el plano morfoldgico, las custodias a partir del siglo
XVI dieron un giro espectacular en el 4mbito simbélico. En la Edad Media el
Santisimo Sacramento se hallaba inserto dentro de habitdculos cerrados ya
fuesen copones, pixides u hostiarios. El cuerpo de Cristo estaba oculto a sus
fieles y solo aparecia durante el sacramento de la Eucaristia. Por esta razon el
contenedor tenia una simbologia del sepulcro del cuerpo de Cristo. Este
sentido de ocultacién desapareci6 a fines del siglo XV con las primeras custo-
dias que ofrecian la visién del cuerpo del sacraméntado contenido en un viril
y aislado por ldminas de vidrio®. Con la aparicién de esta nueva tipologia,
alentada de manera especial por la importancia que iban ganando reliquias y
relicarios, la simbologia cambia de manera rotunda. Se pasard asi de la con-
cepcién “sepulcro - muerte” ala de “luz - vida”. Los rayos rectos y flameantes
de los viriles son el reflejo de la simbologia que el cuerpo de Cristo adoptard
pasando asf a ser la luz del mundo. La sola contemplacién del Santisimo
Sacramento, la reliquia por excelencia, inundarfa de luz la vida de todos los
fieles. Este fue el mensaje que se pretendié transmitir desde las primeras
custodias del siglo XIV - XV hasta los ostensorios de nuestro tiempo.

Este modelo de custodia de sol tuvo mucho éxito y pronto se extendié de
forma espectacular por toda nuestra geografia, pero no solo se trabajé en
Espafia sino que su aceptacion también pasé directamente a América. Con-
servamos actualmente un importante niimero de custodias de sol americanas
sitas tanto en Espaiia como en el continente trasatldntico. Las obras del siglo
XVII tienen un importante débito con la platerfa purista y escurialense de la
Espafria de aquel siglo, asi lo podemos comprobar con algunas de las obras
estudiadas por el doctor Jestis Paniagua Pérez?!, en la cuales observamos
algunas caracteristicas inconfundiblemente hispdnicas.

Dentro de la plateria virreinal americana, quizd sea el nticleo mexicano el
que, en un principio, siga mas de cerca la estética llegada de nuestro pafs. Asi
podemos ver algunos ejemplos cuya morfologia entra en conexién directa
con ciertas piezas hispanas?. Por el contrario el virreinato de Pert, en toda su
extensién, fue cuna de plateros y obras que encontraron una via estética
propia casi desde el inicio, aunque lo logran de forma mas clara desde media-
dos del siglo XVII. Son muy conocidos algunos plateros como Luis de Lezama
cuya obra mas importante la realizé a partir del iltimo tercio del siglo XVII
con sus notables custodias de las cuales, un destacado niimero se encuentran
repartidas por las parroquias de nuestra geografia Ademds de la piezas de este
platero destacan otras obras pertenecientes a esta tipologia cuya ejecucion

»  MARTIN VAQUERO, Rosa: Op. Cit. P. 832.

21 PANIAGUA PEREZ, Jestis: Modelos de custodias quiterias del siglo XVII. Ho-
menaje al Profesor Herrdez Perea. Madrid, 1992; pp. 703 - 709. La plata Labrada en la
Audiencia de Quito (La Provincia del Azuay) Siglos XVI - XIX. Ledn, 1989; p. 312.

22 ESTERAS MARTIN, Cristina: La Plateria del Museo Franz Mayer. México,
1992; p.106. 1.C.1. Orfebreria Hispanoamericana. Madrid, 1986; pp. 28 y 38.
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oscila entre mediados del sigio XVII y finales del siglo XVIII®. Aunque el
intervalo cronoldgico es muy extenso, el éxito de estos ostensorios fue tal que
la estética se mantuvo en todo momento mas o menos bajo las mismas vias:
un periodo conocido como barroco peruano. El modelo de custodia de sol
que hoy conocemos tuvo mucho éxito también por toda Europa. En nuestro
pais conservamos buenos ejemplos de piezas italianas, holandesas, alemanas
y francesas®, asi como de algunas de origen portugués del siglo XVII en las
que podemos observar un claro intercambio en base a las caracteristicas
generales de las obras, que ahora pasamos a describir.

MODELOS DE CUSTODIAS CASTELLANAS EN EL SIGLO XVII

Ya hemos hablado de la existencia de varios ejemplos de custodia de sol
en nuestro pais durante el dltimo tercio del siglo XVI. A pesar de esto, el
nacimiento de la nueva tipologia coincide casi de pleno con la llegada de una
nueva estética renovada, la orfebreria purista del siglo XVII. El cambio fue
rotundo, tanto en el aspecto morfolégico como, sobre todo, en el decorativo,
hecho que se ve complicado con la irrupcién de la corriente del manierismo
que afectard a todas las disciplinas artisticas sin excepcién. Pero quizd en la
orfebreria pese mas la politica restrictiva de la casa Austria que el nuevo flujo
estético llegado desde Italia®.

El giro que dio el arte de la platerfa durante el primer tercio del siglo XVII
lo podemos comprobar examinando las piezas 1 y 2 (fotos 1 y 2). En su
comparacién comprobamos que la metamorfosis sufrida es bastante profun-
daya que la custodia purista, no solo se queda desprovista de decoracién sino
que transfigura cada una de las partes de su morfologfa.

2 ESTERAS MARTIN, Cristina: - Luis de Lezama Platero de Cuzco. Boletin del

Museo e Institucién “Camdn Aznar”. N° XLVIII - IL. 1992; pp. 31 - 49.
- Plateria del Perti Virreinal, 1535 - 1835. Madrid - Lima, 1997; pp. 100, 101 y

108 - 113.

PANIAGUA PEREZ, Jestis: Evolucidn de la Plateria Sudamericana a traves de las
Piezas de los Conventos Concepcionistas de Ecuador. La Orden Concepcionista: Actas del
I Congreso Internacional. Leén, 1990; p. 175, Figs. 4 y 4bis.

PLATA LABRADA DE INDIAS. Los Legados Americanos en las Iglesias de Huelva.
Huelva, 1992; pp. 136 - 139.

HEREDIA MORENO, Maria del C.: Problemdtica de la Orfebreria Peruana en
Espaiia: Ensayo de una Tipologia. Principe de Viana. Pamplona, 1985; pp. 339 - 35

-Arte Hispanoamericano en Navarra. Pamplona, 1992; pp. 165 - 173

2 FUNDACION CENTRALHISPANO. Plateria Europeaen Espaiia [1300 - 1700].
Madrid, 1997.

% Parateneruna visién clara del problema del manierismo y conocer parte de
la bibliografia utilizada ver: ALONSO BENITO, Javier: Algunas Cruces Procesionales del

Siglo XVII en el Antiguo Obispado de Ledn. Estudios Humanisticos. N°XIX. Leén, 1997; pp.
135 -138.
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En las custodias puristas encontramos cada una de las tres partes en las
que se divide la pieza perfectamente definidas. La peana de seccién circular
con un zécalo recto y un cuerpo convexo que domina el grueso del pie. Sobre
éste se remonta un cuerpo anular que rodea el nacimiento del eje central de
la custodia. Este astil se inicia, en la mayoria de los casos, con un inconfundi-
ble gollete cilindrico entre arandelas; la evolucién que sufrird el gollete, con-
forme nos acercamos al siglo XVIII, serd una tendencia cada vez mas prolon-
gada hacia lo troncocénico (como podremos observar en el catdlogo de las
obras). Seguido aparece una escocia pequefia que da paso al, también carac-
teristico, nudo de jarrén con toro superior, la parte mas peculiar de las piezas
de astil puristas. Es una evolucién directa del nudo aovado y de jarrén traba-
jado en muchos talleres castellanos del siglo XVI. Las tinicas modificaciones
que le fueron incluidas son la superposicién de una moldura toral bastante
rotunda, que pasard a formar parte del nudo y una estilizacién en la parte
inferior desapareciendo la sensacién de redondez tipica de las obras de la
decimosexta centuria. El cuello solo consta de un tronco de cono alargado e
interrumpido por algunos boceles, platos o arandelas que en su parte supe-
rior reciben el viril. El receptdculo que sirve para albergar en su interior al
Santisimo Sacramento posee un cerco liso del que brotan los rayos, alternan-
do rectos y flameados, en un niimero que oscila habitualmente entre los
treinta y los treinticuatro. Los rectos solian ir rematados por estrellas de
nueve u once puntas que no solian albergar cabujones (al contrario de lo que
ocurrird en sucesivas tipologfas). El remate también es muy caracteristico:
una cruz de seccién romboidal con bolas en los extremos, sobreelevada por
un pequefio jarrén o varios cuerpos céncavos y convexos yuxtapuestos.

Es este un esquema que se repite de forma casi seriada hasta mediados del
siglo que nos ocupa. A partir de estas fechas tanto la morfologia como los
aspectos decorativos comenzardn a variar, ya que el tinico recurso decorativo
que encontramos serd un fino grabado a buril y, solo en los ejemplos mas
solemnes, la decoracién con esmaltes. Por encima de todo destacan la geo-
metria y la sobriedad. Objetos que son un claro reflejo del gusto que Felipe II
quiso imponer, severos y elegantes.

Ya desde su nacimiento es muy frecuente encontrar custodias que a la vez
servian como cdlices con solo sustituir el viril por una copa; estos ejemplos
nos lo encontramos de manera continua hasta los afios cincuenta del siglo
XVII. Serd a partir de esta fecha cuando comiencen a proliferar los ejemplos
de custodia compacta, no intercambiable. Hasta entonces en gran parte del
pais se habia seguido una corriente mas o menos fija. Esta estereotipacién de
modelos desaparece para comenzar una buisqueda estética fuertemente mar-
cada por el factor geogréfico, volviendo asi a encontrar caracteristicas propias
de los talleres de las diferentes provincias o regiones. Al parecer el modelo
que en estos momentos mas aceptacion tuvo en la zona del antiguo obispado
de Ledn fue una tipologia nacida en los talleres vallisoletanos. Aunque la
ausencia de marcas en algunas de las piezas que hemos catalogado nos impi-
den corroborar del todo este hecho, la reincidencia de este tipo de obras en
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torno a la capital vallisoletana y la existencia de algunos punzones nos ayu-
dan a pensar que, muy probablemente, fuesen piezas fundidas en la capital
castellana, ademds su morfologia coincide plenamente con la corriente esté-
tica por la que la mayoria de los artifices vallisoletanos se decantaron; algo
muy cercano al gusto de la orfebreria cortesana.

Las diferencias entre las custodias puristas y los primeros ostensorios con-
siderados barrocos son bastante claras®. En primer lugar, en cuanto a las
dimensiones, las nuevas piezas eran mas grandes en términos generales, su
base es mas amplia para equilibrar una altura que en ocasiones superaba los
setenta centimetros. En cuanto a la morfologia mantiene la peana con los
mismos cuerpos que le habian constituido hasta entonces. El astil sigue man-
teniendo unas divisiones bastante jerarquizadas, al igual que las custodias
puristas; quizd se introdujeran algunas molduras como la que solia preceder al
gollete. Este se hace mas largo y tiende a la esbeltez reduciendo su didmetro. El
nudo describe un jarrén alargado con un baquetén central, desapareciendo asi
el toro superior que atin se mantendria en los célices de esta época. El cuello es
mas largo y estilizado, nace de una hemisfera colocada a parte del nudo central
y destaca su parte alta con una zona de platos y arandelas poco prominentes
como ya ocurria antes. La principal alteracién que se introduce en los astiles de
estas piezas es la adopcion de costillas y asas voladas que solian ocupar la parte
inferior del gollete, el nudo y el arranque del cuello, dispuestas habitualmente
en cuatro lineas cuyos objetivos son tanto la decoracién como servir de ayuda
visual para alcanzar una sensacién mas clara de esbeltez. En ciertos casos estas
costillas llevaban fundidas bandas de perlado en su parte exterior, dando ma-
yor sensacién de lujo. El viril es la parte de las custodias barrocas de la segunda
mitad del siglo XVII que mas fielmente conserva la tradicién de las obras ante-
riores, aunque ahora el porcentaje de ejemplos con cabujones en el interior de
las estrellas y en el cerco ha aumentado con creces. La cruz de remate es igual,
quizd un poco mas esbelta y sobreelevada.

La decoracion de las custodias del siglo XVII sufre el mismo proceso apli-
cado a los cilices o las cruces?” . En un primer momento se trabajan sobre las
obras aspectos muy relacionados con la corriente manierista llegada de Italia
durante el iltimo tercio del siglo XVI, calificada en muchas ocasiones como
decoracién bajorrenacentista, usando elementos de origen cldsico articula-
dos de forma anticldsica®. Asi se hizo notable en un principio el uso de
sirenas, querubines repujados, cestas de fruta, guirnaldas y bticaros combi-
nados con escenas de tradicién religiosa en una ornamentacién que, aunque
exuberante, estaba dotada de cierto orden. Este tipo de esquemas amanerados
atin se mantenia en torno al aino 1600 aunque ya en situacién de clara deca-

r

® Ver esquema de custodias, figs. 1y 2.
% ALONSO BENITO, Javier: Algunas Cruces Procesionales del siglo XVII... P. 139.
# NIETO, V. y CHECA, F.: El Renacimiento: Formacion y Crisis del Modelo
Cldsico. Madrid, 1980; p. 253.
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dencia. El cambio de esta dindmica decorativa hacia el gusto purista no queda
muy claro desde el punto de vista cronolégico, ya que en ciertas localidades
(como es el caso de Le6n) los modelos de tradicién manierista se conserva-
rian hasta bien entrado el siglo XVII, no tanto en forma figurativa sino en un
reiterado gusto hacia las estilizaciones vegetales combinadas con paneles de
laceria y cestas de frutas.

A partir del primer tercio del siglo XVII se comienza a trabajar de manera
patente con las caracteristicas del purismo. Estas coordenadas se podrian
reducir, en muchos casos, a la ausencia total de elementos decorativos sobre
la superficie de la pieza. Como ya indica el término “purismo” su principal
cualidad serd la de concebir la obra en su esencia pura; el ciliz, la cruz, la
custodia... en si mismas. El objeto sin mas aditamentos. Como ya indicdba-
mos antes, solo las piezas mas elaboradas iban revestidas de un fino manto
decorativo condensado en una sencilla ornamentacién vegetal de tallos y
tornapuntas labrados a buril. Esta decoracién podia ir acompafiada de los
esmaltes tan repetidos en la plateria de la corte. La aplicacién de estos esque-
mas decorativos se dio mas a menudo en los célices que en las custodias, atin
cuando estas tipologias eran intercambiables.

Tras esta fase de esterilidad decorativa llegamos a la segunda mitad de
siglo en la que podremos encontrar obras con una mayor definicién en el
plano de la ornamentacién. Se mantiene el fino atavio vegetal de algunas de
las piezas anteriores, aunque en este momento aparece ya de formareiterada,
y se introducen en su morfologia elementos como las asas y las costillas,
efectos todos ellos que empiezan a maquillar la inmaculada superficie de
estas custodias heredadas del purismo y sometidas a una notable evolucién.
Las piedras en cabujén y los querubines aplicados, fueron simples detalles
que sirvieron para engalanar, en la medida de lo posible, los ostensorios y
contribuyeron a alcanzar una progresiva sensacién de riqueza. Son estos
elementos aplicados y cincelados los que continuardn evolucionando duran-
te el siglo XVIII, pero que en el siglo que nos ocupa, atin se mostrardn de
forma bastante timida.

Los presupuestos que caracterizaron la decoracién de estas custodias se
pueden resumir en estos cuatro puntos:

a) El uso de la decoracidn sin fines de ostentacién; las piezas no busca-
ban el lujo desmesurado sino un embellecimiento muy superficial. Por deba-
jo de este manto circunstancial sigue preponderando el temperamento de la
pieza, en esencia elegante, severo y, en ocasiones, frio.

b) El gusto por la geometria queda en evidencia con la simple contempla-
cién de la obra. Quizd este efecto se consigue por la rotundidad de cada uno
de sus cuerpos, en los que la decoracién no impide apreciar la entidad bdsica
de la pieza. La esfera, el cilindro y el cono son los cuerpos que mejor se
combinan para ofrecer el resultado final.

¢) La ausencia de limites o marcos que encierren los elementos orna-
mentales. El atavio de las piezas se desarrolla de forma libre por toda la
superficie de la misma. Composiciones que en ocasiones buscan los disefios
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simétricos pero sin llegar a dividir su espacio en parcelas o campos decorati-
vos. Este tipo de revestimiento se denomina “picado de lustre”.

d) La ultima caracteristica es la casi total ausencia de la figura humana.
Tan solo los querubines cincelados aparecen como Unicos referentes a lo
antropomorfo. El resto de las alusiones no tienen cabida en una tipologia que
no heredé esta cualidad de las piezas del bajo renacimiento donde las sirenas,
los nifios, los atlantes y las escenas biblicas ocupaban cualquier espacio divi-
diéndolo en distintos campos decorativos.

Tras este primer adelanto de custodia barroca se abrié un amplio campo
para la experimentacién formal, rompiendo los estereotipos y buscando nue-
vas salidas, por lo general, mas variadas que lo visto hasta finales del siglo XVII.

DIFUSION

Anteriormente comentdbamos el gran éxito yla difusién que esta tipologia
habfa experimentado en la América Colonial y las evoluciones y consecuen-
cias que de ella se generaron. Su éxito en la peninsula fue rotundo ddndose
una proliferacién de piezas por muchos de los talleres mas importantes de
nuestro pais, sin dejar de lado otros centros mas modestos que también se
unieron a la produccién de este nuevo tipo de custodia. Son muchas las
publicaciones que nos muestran este tipo de piezas® y atin actualmente
muchos investigadores estamos intentando profundizar en los siglos del ba-
ITOCO que, a pesar de contar con documentacion, en ciertas zonas nos vemos
afectados por el mutismo que practicaban muchos plateros al no estampar en
sus piezas los punzones identificativos. De hecho, de las diez obras que ana-
lizaremos a continuacién, tan solo una cumple con las ordenanzas al acoger

®  SANCHEZ - LAFUENTE, R.: El Arte de la Plateria en Mdlaga. 1550 / 1800.

Malaga, 1997; pp. 229 - 235.

HERDIA MORENO, Maria C.: La Orfebreria en la Provincia de Huelva. Tomo
I. Huelva, 1980; pp. 123 - 127.

CARRETEROREBES, S.: Plateria Religiosadel Barrocoen Cantabria. Santander,
1986; lams. 77 - 86.

SANZ, Maria J.: La Orfebreria Sevillana del Barroco. Sevilla, 1976; pp. 260 -
265; lams. 63 y 64.

CAPEL MARGARITO,M.: Orfebreria Religiosa de Granada. Granada, 1983;
lams. 33, 63, 89 y 90.

CRUZVALDOVINOS, . M. yGARCIA T LOPEZ, ]. Maria: Plateria Religiosa en
Ubeda y Baeza. Jaén, 1979; lams. 35, 48, 49, 50 y 62.

ESTEBAN LORENTE, F. ].: La Plateria de Zaragoza en los Siglos XVII y XVIII.
Tomo 1. Zaragoza, 1981; pp. 22 - 31;lams. 11,12y 13.

SEGUI GONZALEZ, M.: La Plateria en la Catedrales de Salamanca.(Siglos XV
- XX). Salamanca, 1986; pp. 38y 39.

PEREZ GRANDE, M.: La Plateria en la Colegiata de Talavera de l Reina.
Toledo, 1985; fig. 29.

KAWAMURA, Yayoi: Arte de la Plateria en Asturias. Periodo Barroco. Oviedo,
1994; p. 158.
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las tres marcas obligatorias: el punzén de la ciudad y los sellos del fiel contras-
te y del artifice.

CATALOGO DE OBRAS
CUSTODIAS PURISTAS

Pieza n° 1 (foto n°1) Custodia de Becilla de Valderaduey (Valladolid)®

Material: Plata sobredorada.

Técnicas: Torneado y cincelado.

Medidas: 36 cm, de altura, 14'5 cm. de didmetro en el pie y 25 cm. de
didmetro en el sol.

Marcas: Carece.

Cronologia: En torno a 1600.

Estado de conservacidn: Bueno, el viril es posterior, posiblemente del siglo
XVIII.

Pie circular con zona convexa dominante que alberga que alberga gran
cantidad de decoracién cincelada con temas relacionados directamente con
las corrientes decorativas del manierismo: centros frutales, guirnaldas pen-
dientes de bucrdneos y querubines. Sobre este cuerpo se alza un gollete
amplio de corte toral sobreelevado con una escocia lisa y decorado con raci-
mos de uvas v hojas de vid. Recoge en su centro el nacimiento del astil que
acota con cuatro pequefios pindculos clasicistas. Antes del nudo aparece una
golilla diferente a las propias de la segunda mitad del siglo XVI, en este caso es
una moldura mucho mas trabajada, algo caida y gruesa. El nudo es grande, de
corte cilindrico y decorado con cuatro atlantes que abren otros tantos cam-
pos decorativos ocupados por imdgenes biblicas; en su parte superior apare-
cen rostros velados. El cuello discurre de forma muy accidentada, en primer
lugar otra golilla, un amplio bocel y una hemisfera que da paso al tramo final.
El viril es propio del siglo XVIIL

Una custodia que nos sirve muy bien para ejemplificar c6mo discurrian
las corrientes estéticas en la Castilla de 1600, aunque no fuese as{ con todas
las obras, ya que ésta es de las que estaba dotada de una cierta calidad, las de
uso ordinario ya comenzaban a abandonar este aire decorativista, que estaba
entrando en decadencia. En todos los sentidos es una pieza totalmente opuesta
a las que se trabajardn solo unas décadas mas tarde. Aunque la obra no lleva
marcas podemos observar que fue realizada por un artista de cierta categoria,
ya que el detalle que ha conseguido en la decoracién del nudo roza lo
escultorico; también es muy probable que fuese ejecutada en un taller valliso-
letano dato que podemos obtener observando el desarrollo de los elementos
del astil.

% URREA FERNANDEZ, J. Y BRASAS EGIDOQ, J. C.: Catdloge Monumental de la
Provincia de Valladolid. Tomo XII, Antiguo Partido Judicial de Villalon. Valladolid, 1981;
p. 22,
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Pieza n° 2 (foto n°2) Custodia de Villalbeto (Palencia)

Material: Plata en su color.

Técnicas: Torneado.

Medidas: 40 cm. de altura, 15 cm. de didmetro en la base y 20 cm. de
didmetro en el viril.

Marcas: Carece, solo presenta una burilada en la parte interior del pie.

Cronologia: Segundo tercio del siglo XVII.

Estado de conservacidn: Bueno.

Pieza que podriamos considerar como el prototipo de la corriente purista
a la que ya hemos hecho referencia®.

Pie circular con zécalo recto, cuerpo convexo grande y una segunda zona
rehundida hacia su parte central que discurre de forma anular para albergar
en su centro el nacimiento del astil. Gollete cilindrico entre arandelas y esbel-
to nudo de jarrén con toro superior. El cuello troncocdnico contiene platos y
boceles en su parte central. Ya en el viril, el sol estd provisto de treinta rayos
alternando los rectos con los flameados que rematan en una estrella de once
puntas. En su parte superior, una cruz de corte romboidal con bolas, sirve de
colofén al ostensorio.

La custodia de halla totalmente desguarnecida de elementos decorativos.
Tan solo la morfologfa rotunda de cada una de sus partes alcanza la categorfa
de ornamento gracias a la armoénica interrelacion que existe entre todas ellas,
La resultante es una obra desnuda y pura, una constante mezcla entre lo
elegante y lo severo, una indiscutible reaccién frente a la corriente estética
desarrollada por la pieza n°1 pasando de una notable exuberancia decorativa
a la transparencia morfolégica.

La ausencia de marcas es algo muy habitual en el siglo XVII castellano,
hecho que viene, sin duda, dado por una falta de control en la produccion de
los talleres. La burilada puede ser una cata posterior ya que en caso de que
hubiera sido realizada por el fiel contraste (como era reglamentario), éste
hubiera dejado en ella la impronta de su sello y el punzén de la ciudad,

Pieza n° 3 (foto n°3). Custodia de Congosto de la Valdavia (Palencia)

Material: Plata en su color con sol sobredorado.

Técnicas: Torneado.

Medidas: 41 cm. de altura, 15’5 cm. de didmetro en el pie y 21'5 cm. de
didmetro en el sol.

Marcas: Escudo de Valladolid y LIMANSO.

Cronologfa: segundo cuarto del siglo XVIL

Estado de conservacién: Bueno.

Aligual que el caso anterior nos encontramos frente a una custodia puris-
ta que sirve para reflejar el gran éxito del que disfrutd esta tipologia en el
antiguo obispado de Ledn. Tan solo una notable diferencia con respecto al

3 Verfig. N°L.
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ostensorio de Villalbeto, en este caso, unidos ala burilada, aparecen el escudo
de jirones de Valladolid y el punzoén de Luis Manso, conocido artifice y con-
traste vallisoletano documentado entre 1577 v 1645, la contrastia la ocupé
durante algunos afios del segundo tercio de este siglo XVII*®,

Pieza n° 4 (foto n°4). Custodia de Villapiin (Palencia)

Material: Plata en su color.

Técnicas: Torneado.

Medidas: 40'5 cm. de altura, 15 cm. de didmetro en la base y 18 cm. de
didmetro en el sol.

Marcas: Carece.

Cronologfa: Segundo tercio del siglo XVIIL

Inscripcién: “Este beryl es de La cofradya del Santysymo”, interior del pie.

Estado de conservacion: Bueno.

Sigue la linea marcada por las custodias 2 y 3, aunque también aqui
encontramos alguna peculiaridad que la diferencia. En primer lugar, a simple
vista, podemos comprobar que el nudo de este ostensorio estd desprovisto
del caracteristico toro superior del que disponen el resto de las obras; este
simple hecho nos hace dudar de la procedencia de la obra ya que en lo talleres
vallisoletanos se trabajo con este tipo de nudo con toro de forma muy reitera-
da, por el contrario, el de jarrdn simple cuenta con ejemplos muy comunes
también en otros talleres no solo castellanos sino del resto de HEspafia. En
segundo lugar, en la parte interior del pie alberga una inscripcidn que le
confiere a esta custodia el cardcter de obra no intercambiable, al parecer fue
utilizada desde el principio como custodia sin aplicarle los otros usos de cdliz
o copén. Por estos dos factores se sale, en cierta manera, de lo que venia
siendo comtn en las custodias del segundo tercio del siglo XVII, aunque el
resto de las caracteristicas las mantiene intactas.

Pieza n° 5 {foto n°5). Custodia de Villalba de Guardo. (Palencia)

Material: Plata en su color.

Técnicas: Torneado.

Medidas: 35 cm. de altura, 14 cm. de didmetro en la base y 22 cm. de
didmetro en el sol.

Marcas: Escudo de Valladolid corte, PO/GARI/DO y ML.D.A IMRAND,

Cronologia: Ultimo tercio del siglo XVII.

Estado de conservacion: Bueno

En este caso nos encontramos frente al producto resultante de la evolu-
cion directa de la plateria purista y que nos lleva hasta las tltimas décadas del
siglo XVII. La morfologia general ha sufrido algunos cambios pero los precep-
tos bdsicos que definen esta corriente se mantienen intactos. Los cambios
mas llamativos aparecen en el gollete v en la cruz de remate, el primero ha

#  BRASASEGIDO,].C: Op. Cit. P. 157.
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sido absorbido por la peana y ahora, mas que un cilindro ha mutado en un
cuerpo troncocénico que confiere mayor elevacion al conjunto del pie® . Por
su parte la cruz carece de molduras o jarrones que la peralten. Se trata de una
pieza tipo cdliz - custodia cuyo uso se fue restringiendo cada vez mas frente a
las nuevas tipologias de custodia compacta que ya desde el tercer cuarto de
siglo se trabajaban en muchos obradores castellanos, Las marcas que apare-
cen cumplen las ordenanzas a la perfeccién. El sello de la ciudad de Vallado-
lid, el del contraste Pedro Garrido™ , y el punzén del artifice Manuel de Miran-
da, platero cuyo primer dato arranca de 1712% pero al tratarse este de un
documento que hace referencia a una importante obra suponemos que a
finales del siglo XVII también trabajaria objetos de uso mas cotidiano, tal
como lo es esta custodia de Villalba de Guardo.

Pieza n° 6 {foto n°6). Custodia de Villanueva de Arriba (Palencia)

Material: Plata sobredorada.

Técnicas: Torneado y grabado a buril.

Medidas: 51 cm. de altura, 16 cm. de didmetro en la base y 21 cm. de
didmetro en el viril.

Marcas: Carece, tan solo posee una burilada en el interior del pie.

Cronologia: Segunda mitad del siglo XVII.

Estado de conservacién: Bueno, solo ha perdido dos cabujones en los rayos
del sol.

Pie circular con pestafia, zona convexa y cuerpo troncocénico de perfil
céncavo interrumpido en su tercio inferior por un baqueton. El gollete es
cilindrico y presenta un gallonado en su plato inferior. El nudo es de jarrén
con toro alojado en su parte alta y el cuelo, como en otras ocasiones, aparece
moldurado en su mitad superior. En el viril posee cristales en cabujén alter-
nando los circulares con los romboidales, rojos v verdes respectivamente.
Dispone de treintidds rayos alternativos, los rectos rematados por estrellas de
siete puntas y la ya cldsica cruz de bolas como remate.

En este caso ya encontramos decoracién grabada aunque no en forma de
“picado de lustre” sino modelos mas habituales que van desde los brotes
vegetales en tornapunta hasta las bandas geomeétricas alternando rombos y
espejos. El gallonado que encontramos en el gollete es muy poco comun. Lo
esencial de la obra se puede encuadrar dentro de los conceptos estéticos de la
platerfa purista aunque son los detalles el indicativo de la importante evolu-
cién que ha tenido lugar entre esta pieza y la superada corriente. Lo que mas

% No se trata de una elevacién en masa sino que estd canalizada por su parte
central.

3 Afamado artifice y tasador vallisoletano, activo durante el dltimo tercio del
siglo XVII y las primeras décadas del siglo XVIII. Se le ha documentado también en Ledn
durante el afio 1696 trabajando para la catedral.

% BRASAS EGIDO, J. C.: Op. Cir. PP. 201y 202,
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nos llama la atencidn, morfolégicamente hablando, es el cuerpo troncocénico
del pie. Esta zona solia sustituir al gollete sobre todo a partir del dltimo tercio
del siglo, pero en este caso encontramos un tipico gollete cilindrico instalado
sobre dicho elemento. En lineas generales es una obra cuya disposicion esté-
tica varia de forma considerable con respecto a los ostensorios que triunfardn
en la antigua diécesis de Ledn durante la segunda mitad del siglo XVII, marco
cronolégico al cual también viene asociada esta pieza.

CUSTODIAS BARROCAS DE PRIMERA FPOCA

Pieza n° 7 (fotos n° 7y 8). Custodia de Villagomez la Nueva (Valladolid)

Material: Plata en su color.

Técnicas: Torneado y grabado.

Medidas: 58 cm. de altura, 21 cm. de didmetro en el pie y 26 cm. de didme-
tro en el sol.

Marcas: Carece.

Cronologia: Ultimo tercio del siglo XVII.

Estado de conservacidon: Bueno.

Pieza n° 8 {foto n°9). Custodia de Villavicencio de los Caballeros (Valladolid)

Material: Plata sobredorada.

Técnicas: Torneado fundido v grabado.

Medidas: 57'5 cm. de altura, 20°3 cm. de didmetro en la base y 25'5 em. de
didmetro en el sol.

Marcas: Escudo de Valladolid y IBAN/EZ.

Cronologia: Ultimo tercio del siglo XVIL

Estado de conservacidn: Recientemente restaurada.

Pieza n° 9 (foto n° 10). Custodia de Nuestra Sefiora del Mercado. (Leon)

Material: Plata sobredorada.

Técnicas: Torneado, fundido y grabado.

Medidas: 59 cm. de altura, 19 cm. de didmetro en la base y 27’5 cm. de
didmetro en el sol.

Marcas: Carece.

Cronologia: Ultimo tercio del siglo XVIL

Estado de conservacion: Bueno.

Estas tres piezas presentan unas caracteristicas comunes quedando in-
cluidas entre las custodias que podriamos denominar como del primer barro-
co. El espiritu que mantienen sigue siendo, en cierta manera, purista, pero el
matiz de sobriedad ha desaparecido y las custodias han ganado en elegancia
y esbeltez. Las obras ya no presentan la desnudez que era frecuente en los
anteriores ejemplos. Como se puede ver en las fotografias, ademds de la
ornamentacion grabada, tenemos unas costillas que han evolucionado hasta

247



Javier Alonso Benito

sobrepasar los limites de cada una de las partes de la obra. Asienel caso dela
custodia de Villavicencio, estas asas estdn mucho mas desarrolladas y se
complementan con un fino prelado que ocupa el dorso de todas ellas. La
decoracién grabada sobre la superficie responde al tipo conocido como “pi-
cado de lustre” excepto en la pieza de Villagémez la Nueva con grabados de
formas vegetales sencillas y querubines aplicados en la peana. Por su parte el
ostensorio conservado en la parroquia de Nuestra Sefiora del Mercado, en
Ledn sustituye los querubines por pequenas costillas fitomorfas que también
van fundidas y posteriormente aplicadas a la peana. Lo cierto es que el pare-
cido entre las obras es asombroso vy no fue algo aislado ya que esta tipologfa
tuvo una considerable difusién por toda Castilla empezando por Valladolid®.
Por tltimo, y para corroborar la procedencia y datacién de las obras, posee-
mos unas marcas en la custodia de Villavicencio de los Caballeros, una es del
escudo de jirones perteneciente a la ciudad de Valladolid v 1a otra nos da el
nombre del fiel contraste , Marcos Martin Ibafiez, conocido artifice y mascador
vallisoletano cuyas noticias arrancan en 1677 y finalizan en 1700%.

Un conjunto de custodias que entran dentro de lo que podriamos consi-
derar como evolucién ldgica entre la tipologia purista y en modelo barroco
consolidado. A pesar de tener un precedente como este no volveremos a
encontrar un modelo tan afianzado y difundido como lo fue éste. Los ejem-
plos que, partiendo de esta corriente, se fueron desarrollando durante el siglo
XVII perderdn la homogeneidad aprovechando de forma menos lineal las
posibilidades y el desarrolio del estilo barroco.

CONCLUSIONES

A pesar de los cambios sufridos en el mundo religioso del siglo XVII con
respecto a la anterior centuria, asistimos al nacimiento de nuevas tipologias
que activan de manera palpable el culto religioso desde la grandiosidad hasta
el intimismo. Con el nacimiento de la custodia de sol se promocionan de
nuevo los conceptos que habfan quedado olvidados tras el tupido velo de la
celebracién v la fiesta. Flrecato yla austeridad irfan inseparablemente unidos
a un tipo de obras que coincidié con cambios en la estética, la politicaylafe
de un pafs.

% BRASAS EGIDO,J. C.: Op. Cit. PP. 301 - 307. En cualquiera de las publicacio-
nescitadas enlanota N°29 podemos encontrar ostensorios que pertenecen a estamisma
tipologia y hoy se hallan muy lejos del obrador donde fueron concebidas.

3% BRASAS EGIDO, J. C.: Op. Cit. P, 210.
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Lamina 1.

Custodia de Becilla

Ldmina 2.

Custodia de Villalveto
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L4mina 3.

Custodia de Congosto

Lamina 4.

Custodia de Villaptin
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Ldmina 5.

Custodia de Villalba

Ldmina 6.

Custodia de Villanueva
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Lamina 7.

Custodia de Villagémel

Ldmina 8.

Detalle de la Piezan°® 7
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Lamina 9.

Custodia de Villaucencio

Lamina 10.

Custodia de Nuestra Sefiora
del Mercado

|
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