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Toda ocasidn era buena para procurar encuentros. El humanismo se
apoyaba en una impostacion dialdgica, exaltaba la amistad, la confianza, la
reunion entre espiritus con idénticos propdsitos y fines: los de la exaltacién
de la palabra, razén fundamental de la dignidad humana. Cuenta Gino
Benzoni que, sin la posibilidad de una academia, Ravenna le parecia a
Marino «un deserto che non l'abiterébbono gli zingari».

La primera referencia a la palabra «academia» nos llega, segin
Corominas, hacia 1440. El Diccionario de Autoridades recuerda su origen
griego y sefiala que fue «Un lugar en Atenas donde Platén ensefiaba la
Filosofia». Ese paseo cubierto de platanos y olivos a orillas del Cefiso,
regalo de un ciudadano llamado Academos, sirvié de marco a Platén para
explicar su pensamiento. Se erigié alli un santuario a las musas, y el nombre
del lugar, la Academia, pasd a designar su escuela filoséfica. Esta fue
desarrollando una organizacion interna que precisaba las funciones que
debian desempefiar en la docencia el director y cada uno de sus miembros.
El campo de la doctrina platénica se extendié con sus seguidores a la
indagacién de la astronomia, de las matematicas, de la historia y de la
observacion de la naturaleza. Estas ansias de sesgo cientifico y universalista
afectaron al periodo inicial de la Academia. Con Speusipo, el continuador
de Platon (347 a 339 a.C.), se puso un mayor énfasis en los problemas
metafisico-gnoseoldgicos y en las matematicas pitagéricas. En la etapa
siguiente (339-314 a.C.) se abarcoé la dialéctica, la fisica y la ética. Entre el
314 y el 270 (a.C.) Polemone, y luego Cratete y Cantore, se atuvieron mas a
las discusiones éticas. Pero historiar siquiera levemente ese proceso
resultaria largo y ademads innecesario. La critica escéptica y el eclecticismo
terminaron los cinco periodos de la Academia Griega, radio de elaboracién
y difusiéon del pensamiento antiguo.

* El texto reproduce con leves correcciones una leccion dada en la Universidad
de Ledn el 17 de marzo de 1982, dentro del Ciclo «El Barroco literario espafiol»; de
ahi su caracter introductorio y la carencia de notas. Afiadimos al final una breve
bibliografia referencial.
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La palabra «academia» no olvidé nunca el marco del jardin en el que
surgi6 y a él se liga en el Barroco tanta titulacién como expresa la prosa
novelesca —pensemos en las murcianas Academias del Jardin (1630), de
Salvador Jacinto Polo de Medina, hoy remedadas en la ficciéon de Sdnchez
Ferlosio, Las semanas del jardin— y recogi6é también la acepcién latina de
«escuela», como en la definicién globalizada que nos da Covarrubias en su
Tesoro:

«Academia. Fue un lugar de recreacion y una floresta que distava de
Athenas mil passos; dicha asi de Academo, héroe; y por aver nacido en este
lugar Platén, y ensefiado en €l con gran concurrencia de oyentes. Sus
discipulos se llamaron académicos, y hoy dia la escuela o casa donde sejuntan
algunos buenos ingenios a conferir toma este nombre y le da a los
concurrentes. Pero cerca de los latinos significa la escuela universal, que
llamamos universidad.»

De modo que Academia es hoy en el Diccionario de la misma, lugar,
escuela filosofica, sociedad cientifica, literaria o artistica establecida con
autoridad publica, junta o reunién de académicos y certamen al que
concurren los aficionados a las letras, artes y ciencias. Tan vasto panorama
nos obliga a una precisién necesaria, la de circunscribir el término a las
asociaciones periddicas, organizadas seglin unos estatutos creados por sus
propios componentes, dejando de lado las tertulias o reuniones en torno a
un mecenas, pero carentes de un ritual prefijado y de unos estatutos que
provenian, como casi todo, de la vecina Italia. Por lo mismo, descartamos
la acepcion de academia que ocasionalmente reciben los certdmenes o justas
poéticas.

Aunque las academias son un fenémeno renacentista, ello no quita el
reconocimiento de nucleos culturales semejantes en la Edad Media. Cabe
asi recordar los de Sevilla y Toledo en la época de Alfonso X el Sabio
(s. x11), el consistorio de la Gaya Ciencia en Barcelona (1390) o los
parlamentos y tertulias privadas de Valencia, tal y como nos los reflejan el
Somni de Johan Johan de Jaume Gagull o el Spill de Jaume Roig. Ya
Emilio Cotarelo, al asentar los fundamentos de la actual Real Academia
Espafiola, hablaba de las academias arabigo-andaluzas y de las tertulias
poéticas en la Corte de Juan Il y en la napolitana de Alfonso V el
Magnanimo.

Pero la academia moderna, en su sentido especifico, nace en la Italia del
Renacimiento, ajustada a unas normas y leyes fijas que ordenan el
propésito, desinteresado en principio, de cultivar las letras, las artes y las
ciencias. Alejadas, las academias, de los fines practicos, inmediatos, se orga-
nizan en corporaciones aisladas, al abrigo de los principales centros politicos
y culturales de Italia, hacia mediados del siglo Xv. Envueltas en la aureola de
la resurreccién grecolatina y al amparo de los mecenas, generan toda una
literatura epistolar, al margen de las reuniones perioédicas que suscitan el
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discurso, la oracién y el didlogo, y se ajustan a unos cédigos estrictos con
los que intentan luchar contra la barbarie.

La filosofia ocupé el interés de las primeras academias, empezando por
la de Cosme de Médicis en la Florencia de 1442, y después con la Platénica
de Marsilio Ficino que recogié el legado de Platén, concilidndolo con la
filosofia cristiana, y establecié en su casa una academia a la que asistieron
Poliziano, Pico y Lorenzo el Magnifico. Las ocupaciones filosoficas son el
fundamento de estas academias, asi como de la Pomponiana de Roma o de
la Alfonsina de Népoles. Pero ya la Aldina de Venecia se propuso en el XV
el estudio de la arqueologia y la filosofia. El siglo Xvi y el Xvi
multiplicaron las academias literarias por toda la geografia italiana. Italia
—sub speciae academiae— las vio proliferar desde Valencia, Padua, Brescia,
Udine, Dalmacia..., hasta Corfu. Su historia parece ser la curva descendente
desde los altos afanes humanisticos al cultivo de una literatura banal,
agostada en el juego de salén y en una tematica ocasional y vacia con el
paso del tiempo. La distancia pueden medirnosla, por ejemplo, de un lado,
los suefios académicos de Aldo Manucio en la Venecia de 1502, que impuso
el griego como lengua oficial entre los académicos y ambiciond el ejercicio
de un trabajo humanistico completo —obsesién por la gramadtica, la
musica, los ejercicios militares, el hebreo— y, por otro lado, la Academia
degli Arcadi en la Roma de 1690, que fomentaba los encuentros con disfraz
pastoril como un reclamo més contra el aburrimiento cortesano. El nimero
de académicos de que constaba esta ultima (j600, en 1700!), explica tal vez
mejor que ningiin otro signo la posibilidad de convertirse en mero
mecanismo de reunién social. Los estatutos, los cauces administrativos, los
nombres, las divisas, los emblemas, el ritual iniciatico, el aplauso, los
laureles y todas las demas formas externas terminaron por anular los altos
ideales humanisticos con que nacieron.

De la discusion filoséfica se paso al debate pueril y al verso ligero.
Conforme disminuia el nivel, aumentaba el aparato. Desde la Academia
degli Intronati de Siena (1525) se calcan los cargos: Un Princeps, dos
Conciliari, un Censore. Se adopta una divisa, generalmente salida de los
libros de emblemas, y se esconden en una falsa anonimia los hombres y
alguna que otra mujer, como Vittoria Colonna, que las habitaban.
Abundan los Acuti, Adornati, Curiosi, Diposti, Fecundi, Potenti, Spiritosi,
Venturati, Violenti, Zelanti, y, en otra escala, los Abbandonati, Difficili,
Gelati, Inutili, Vagabundi... Caben los Ermafrotidi'y los Anfibii, agrupados
bajo la advocacién de un santo, y el reclamo de un mote sacado de Paolo
Giovio (1560) o de Bargagli, no demasiado dificil de entender. La academia
se convierte en un habitat en el que refugiarse, complementarse, recono-
cerse entre iguales. El c6digo impone reglas a los parlamentos, distribuye
temas y metros, da ocasion para glosar a los maestros latinos, a la Sagrada
Escritura o a los textos herméticos, a veces sospechosos de herejia. Se
predica el amor a las letras, el ejercicio de la elocuencia, la facultad del
ingenio. Van alli leguleyos desocupados, eruditos pedantes, aristocratas, a
discutir sobre la virtud, la medicina, la historia, el valor de la poesia, la
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eleccion de los principes, pero también a contrastar poemas sobre el color
de la amante o el beso a la florentina. Y al margen, una cualidad comin en
todas las academias italianas, desde la Crusca (1582): el culto de la lengua
nacional, el estudio e inventario de su riqueza, la custodia de la pureza y la
propiedad del idioma, asunto éste que pasara a ser el lema de la Academie
Frangaise y de la Real Academia Espafiola en el siglo XVIII que, como se
sabe, eligi6 como lema limpiar, fijar y dar esplendor al idioma.

Era el camino mas corto para llegar al éxito compartido y el centro
perfecto para desatar todo tipo de literatura en prosa y verso a propdsito de
cualquier ocasién, ya fuese la muerte de un personaje célebre o el
nacimiento de un principe. El teatro y la misica, la equitacion, las
matematicas militares..., llenaban el ocio de los académicos. El elogio y la
autocontemplacion parecen esconderse en estas pequeflas republicas corte-
sanas que copian la estructura jerarquica del poder y su codificacion.
Muchas publicaciones tuvieron su origen en las academias y ni los grandes
escritores se sustrajeron a ellas (Tasso, Guarini; el propio Galileo Galilei fue
el «Abatido» en la Academia de los Ricovrati de Padua).

A través del Cortesano de Baltasar de Castiglione pas6 la moda a
Francia y a toda Europa. Y a través también de otros canales que deberian
ser estudiados con mayor precisién. Dos monografias recientes atienden a
la parcela de la Espafia académica del Siglo de Oro: Las academias
Literarias del Siglo de Oro Espariol, de José Sanchez, y Prosa novelistica y
academias literarias en el siglo xviI, de Willard F. King. En ellas, se recoge
la bibliografia anterior —recordemos los estudios y ediciones de Hazafias y
la Rua, Pérez de Guzman, Guinot, Cotarelo, Crane, Ricardo del Arco, José
M.2 Castro y Calvo, etc.— y se describen y analizan las academias a una
nueva luz. El libro de King contiene un amplio estudio de la prosa novelesca
que se produjo en las academias y de las obras literarias en las que se recrea
ese ambiente. El de Sanchez recoge algunos textos académicos. A ambos
trabajos acudiremos frecuentemente a lo largo de esta exposicidon. Otros
estudios de Morel-Fatio, Narciso Alonso Cortés, Damaso Alonso, Segura
Covarsi, Joaquin de Entrambasaguas, Carreres y Calatayud, Pérez y
Goémez, Otis Green, Santiago Montoto, Juan Manuel Rozas, Lépez
Estrada, Carrasco Urgoiti, Brown, etc., atienden a parcelas concretas de las
academias o a las justas poéticas que, con bases bibliograficas como las de
Salva, Alenda y Simén Diaz, esperan atn ser redimidas del silencio. Hay
que citar, sin embargo, las aportaciones importantes de Julian Gallego,
Emilio Orozco, Jean Jacquot, Shergold o Mario Praz al integrar en el
estudio de justas y academias cuanto éstas tienen de relacién con la
teatralidad barroca, las artes plasticas y la emblematica al uso. José
Antonio Maravall ha analizado, a su vez, aspectos histdricos y sociolégicos
fundamentales del problema. Pero sin siquiera pretender aqui una «mise au
point» sobre el tema, creemos que quedan muchos aspectos por estudiar y
que la tarea de historiar las academias y los certdmenes poéticos debe
hacerse por islotes geograficos, a juzgar por la casi inabarcable montafia de
Relaciones publicadas y los muchos manuscritos e impresos existentes en
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las bibliotecas nacionales y extranjeras. La empresa puede resultar desmo-
ralizadora, pues no es la calidad literaria la que impera entre tantos
centones de versos. Ya lo sefial hace afios Damaso Alonso:

«Se canta alli con temas impuestos (y a veces muy extravagantes) [...]y a
ellas concurren todas las medianias, todos los seguidores, los oscurecidos, los
que no tienen nada que decir, ni auditorio para sus versos.»

Sin embargo, ni Lope ni Gdngora se sustrajeron al atractivo de las justas
y al reclamo de las academias y del andlisis de esa produccién mostrenca
puede enriquecerse el conocimiento aun inexacto de nuestra historia
literaria y social.

Las academias del siglo XVI nacen en nucleos urbanos muy concretos:
Valencia, Sevilla, Zaragoza, Granada y Madrid. En ninguna de ellas se
respira plenamente el ambiente filosdfico de las primeras academias
italianas, aunque la Academia de Hernan Cortés, de la que nos habla el
Obispo Pedro de Navarra en sus Didlogos muy sutiles y notables, naciese
bajo los auspicios de la Academia Platonica de Ficino. Es dificil saber, sin
embargo, si algunos grupos, como los sevillanos de Pacheco, el del Duque
de Alcala y de Juan de Arguijo, llegaron a ser academias organizadas o
tertulias sin disciplina concreta, como la de Juan de Mal Lara, o la que
mantuvo en palacio la hija de Felipe II, Isabel Clara Eugenia. La
aristocracia madrilefia y los poetas forman la Academia Imitatoria o la de
los Humildes de Villamanta, del dltimo decenio del siglo xvi. Alli se
agrupan los escritores madrilefios y algunos venidos de provincias, como €l
aragonés Lupercio Leonardo, que se apellida de «Barbaro», sintiéndose
extranjero entre los «humildes» madrilefios. Pero el auge e imposicién de las -
academias de Madrid sobre las del resto de la peninsula corresponde mas
bien al siglo siguiente.

El ejemplo de la academia de Monzdn, que se acogid por breve tiempo a
lo que duraron las Cortes en 1585, nos muestra cémo para el nacimiento de
una Academia podia bastar el motivo de alegrar unas tercianas que sufria
don Jerdnimo de la Caballeria. Alli se conversé sobre historia y ejercicios
militares y se recitaron versos. Otro es el caso de una de las academias mas
ricas en documentacidn, la de los Nocturnos de Valencia, formada a finales
del siglo Xv1 y regulada segin un codigo muy estricto de trece articulos.
Constaba de un presidente, un conciliario, un secretario, un portero y un
lector encargado de repartir los temas. Quedan unas 800 composiciones en
verso y 85 en prosa, a cargo de 36 miembros que se apodan el «Sinceron, €l
«Relampagon, el «Centinelay, el «Sereno» y otros seudénimos por el estilo.
Entre la discusién moral, las lecciones filoséficas y las de tema burlesco,
domina la poesia, como en la Academia de los Adorantes, también
valenciana, y muy decantada hacia los poemas amorosos, como su nombre
pedia.

El siglo xv1l hizo florecer academias en Toledo, Valladolid, Madrid,
Zaragoza, Huesca, Calatayud, Valencia, Cadiz, Sevilla, Barcelona y
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Granada. Agrupadas en torno a un noble tenemos, por ejemplo, la toledana
del Conde de Fuensalida (1602) o las academias zaragozanas del Conde de
Lemos y del Conde de Andrade en la mitad del siglo. Otras se repliegan en
torno a un erudito historiador, como la Academia de los Anhelantes de
Zaragoza, intimamente ligada a la trayectoria de la Academia de los
Humoristas de Roma, o la que se hizo en Madrid en casa de Castillo
Solérzano en una habitacion «estufa de sudores». Los nombres no dejan de
ser peregrinos, como el de la Academia de Montafieses del Parnaso en
Valencia, que Guillén de Castro organiza hacia 1616, a su vuelta de Italia; o
la madrilefia Salvaje, por don Francisco de Silva, hermano del Duque de
Pastrana.

"La presencia académica parece mas rica y efectiva en la primera mitad
del siglo, coincidiendo con la mayor afluencia de justas, muchas de las
cuales se promovian desde las mismas academias. Hay que contar ademas
con las academias que desde 1564 fomenta en sus Colegios la Compaiiia de
Jestis. A la zaga seguirdn después otras ordenes religiosas, aunque estos
cenaculos escolares tengan una vida mas proxima a la reunién 4ulica o al
certamen ocasional de las academias propiamente dichas.

Hay opiniones muy variadas sobre su efectividad. Willard F. King
recoge abundantes testimonios de la época barroca en los que se oscila entre
la alabanza y la critica de estos centros de reuniéon. Unos, como es el caso de
Lupercio Leonardo y Zabaleta, creen en sus valores educativos y en su
utilidad como formas de luchar contra el ocio. Otros, en cambio, vituperan
cuanto en ellas hay de lugar para la envidia y la critica despiadada.
Cervantes criticé en el Quijote la injusticia en el reparto de los premios y
Lope de Vega denuncid, entre otras fgllas, la compra de versos por parte de
los adinerados que tenian un poeta «ajsueldo». Parece que en algunos casos
los académicos llegaron a las manoy, como cuenta Lope ocurrié en la
Academia Madrilefia del Conde de’Saldafia, por unos versos de mas
0 menos.

Su ambiente, aunque de forma idealizada, se ve perfectamente dibujado
en las novelas académicas pastorilﬁs, como la Cintia de Aranjuez, de
Gabriel de Corral, o en las colecciones de cuentos recogidas en un marco
académico, como la Huerta de Valencia, de Castillo Solérzano; hasta la
novela picaresca, como el Marcos de Obregdn, de Espinel, o la novela de
aventuras recogen la vida de esos nicleos que idealiz6 en parte Gracian en
el Criticon, al recrear el ambiente de la casa de Lastanosa en Huesca y
predicar las excelencias de la erudita y discreta conversacion académica,
empleo mayor del hombre. Claro que el jesuita estaba mas cerca de la
tertulia de sesgo humanistico que de las academias propiamente dichas. El
hecho de que no formase parte de ninguna de las de su tiempo es muy
ilustrador al respecto.

Cervantes, por su parte, se burlé graciosamente, como se sabe, cerrando
la primera parte del Quijote con versos de los académicos de Argamasilla
dedicados a Sancho, Don Quijote, Dulcinea y «Rocinantey. El vivir académi-
camente se hizo férmula de usos y costumbres y todos los géneros deben
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algo a semejante ritual. Las obras que, como La dama boba, de Lope, viven
del topico de la «schola amoris» asi lo demuestran. Y el ejemplo de Love’s
Labour Lost, de Shakespeare, nos muestra la estructura académica de una
obra que termina ademas con un colofén emblematico, sacado oportuna-
mente de Alciato, para expresar en el canto del cuci, con que se cierra la
obra, dénde terminan los trabajos de amor perdidos.

El uso del castellano es dominante, aunque no faltan las composiciones
latinas. Parece mas que probable que el griego se utilizase en la Academia
de Tarazona, bajo Martin Miguel Navarro. Y el manuscrito de la aragonesa
Pitima contiene abundantes poemas en catalan, ya que varios miembros
que la componian eran catalanes.

Algunas duraron un verano, otras perduraron unos lustros y hubo otras
que no pasaron de ambicioso proyecto, como la Academia Peregrina de
Madrid, que hubiera sido, de seguir su programa, una de las mas completas
de Europa, por la’amplitud de temas, el rango nobiliario y el alto nivel de
trabajo que se proponia. Existieron academias de ocasion formadas al calor
de un acontecimiento y luego no renovadas, como la del Conde de Aliaga en
Madrid, para celebrar los afios de la duquesa de Monteleén con unas
cedulillas picaras y poesias y vejamenes burlescos que terminaron en un
«lucido sarao» con canto y baile. En éstas suele dominar la fiesta de una
prosa marcada fuertemente por memoriales de corte quevedesco.

Ocasionalmente asistian mujeres. Es el caso de las Academias de
Medrano y de Mendoza, a la que fue Dofla Maria de Zayas, o el de las
academias aragonesas, de cuyo ambiente dan noticia los versos de la
Condesa de Guimera. Parece que en las andaluzas asistian sin voz y
«tapadas de medio ojo», como cuentan de Ana Caro en la Academia de
Sevilla, y que recitaban versos, acompafiandose de la musica.

Uno de los méviles mas comunes es el de la lucha contra la ociosidad.
Asi la reclaman los aragoneses y la valenciana Academia del Alcazar. Soto
de Rojas recogi6 en su edicion del Paraiso cerrado para muchos un largo
Discurso contra el ocio leido en la Academia de Sebastidn Lopez Hierro de
Castro. El estudio de la historia fue fomentado mas intensamente en el
grupo aragonés que en el resto, bajo 10s auspicios de la herencia de Zurita, y
aunque no faltan los vejamenes, domina la gravedad en el tono y en los
discursos sobre religion, geografia y jurisprudencia. Se hacen comentarios
de los clasicos, se practica la numismatica y la arqueologia en Sevilla,
Zaragoza y Huesca; en estas dos ultimas ciudades a la zaga de la leccién de
los Didlogos de las Medallas, de Antonio Agustin. Porque, como confirman
los estatutos de la Peregrina, en las academias cabian todas las artes
liberales y las mas o menos esotéricas, como la nigromancia o el estudio de
la guitarra.

Las discusiones sobre teatro eran frecuentes. No olvidemos que la razén
del Arte Nuevo de Lope de Vega no es otra que la peticién de que éste
explique la comedia nueva ante los nobles ingenios de una academia
madrilefia. Pellicer escribi6 en 1631 para la Academia de Madrid una A/dea
de la Comedia de Castilla en la que desarrolla sus teorias de preceptiva
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dramatica. Con su acostumbrada erudicién, hace una defensa de la
comedia, concibiéndola como la sintesis de los tres estilos. El, como Lope,
pierde el respeto a Aristoteles y concede al teatro cuantas libertades ya se
habia permitido la novela, en detrimento, sobre todo, de la obediencia
estricta a las tres unidades y a la separaciéon genérica entre tragedia y
comedia. En la madrilefia de Medrano se hicieron comedias «all’ impro-
viso», con un esquema prefijado que luego cada uno desarrollaba libre-
mente. También se hacian versos «de repente». La Academia de Huesca, por
ejemplo, recogié en su Cancionero (Ms. 3672, f. 195 de la B.N.) unos
«Papeles de Repente en la Presidencia del olbidado». Por otro lado, la
colaboracion de las academias en las. fiestas publicas ofrecia la posibilidad
de asistir a representaciones teatrales y a discutir después sobre sus logros y
fracasos. Pensemos en la colaboracion de la Accademia degli Intronati en
las ceremonias y fiestas publicas de Siena a lo largo del siglo XVI, asi como
su papel fundamental en lo referido al teatro, como ha demostrado Daniele
Seragnoli. La recepcién que Siena hizo a Carlos V en 1536, con un espacio
urbano idealizado en el que se encomiaban los triunfos del imperio, fue
organizada desde la Academia en intima colaboracién con los represen-
tantes del poder politico. También cabe aludir a la estrecha relacion que
algunas academias guardan con los festejos universitarios, como ocurrié en
Salamanca y Zaragoza, con «gallos» festivos y vejamenes aulicos.

Estd por estudiar uno de los capitulos mas ricos de las academias, el de
la funcion de la emblematica. La recepcion y lectura de la obra de Alciato
ya habia logrado abundantes frutos en el siglo XVI, pero en el XVII se hace
topica la utilizacion, estudio y comentario de todo tipo de jeroglificos,
enigmas, empresas y emblemas. Asi lo demuestran el Cancionero de la
Academia de Huesca y los Estatutos de la Peregrina Madrilefia, entre otras.
Su doble funcién, estética y didactica, los hace utilisimos para persuadir y
mover el animo en una direccion determinada que Maravall ha identificado
con los resortes del poder establecido. Tiene el emblema las caracteristicas
perfectas de oscuridad, belleza y juego que lo hacen imprescindible en el
festejo publico o en el certamen cortesano. La dificultad superable y la
inmovilizacién de un saber topificado sirven a una sociedad estatica, con
una estructura tradicional que pretende permanecer donde esta. Las
academias fueron el centro predilecto para el fomento de esta cultura visual,

‘teatral, urbana por excelencia:

En la Ciudad barroca —dice Maravall— se levantan templos y palacios,
se organizan fiestas y se montan deslumbradores juegos de artificio. Los arcos
de triunfo, los catafalcos para honras funebres, los cortejos espectaculares,
(dénde se contemplan, sino en la gran ciudad? En ella existen Academias,
se celebran Certdmenes, circulan hojas volantes, pasquines, libelos, que se
escriben contra el poder o que el poder inspira.»

Ya las academias italianas fomentaron la utilizacién de emblemas. De
las Imprese Ilustri (1586) de Camilo Camilli o de las de Ruscelli se tomaron
motes y empresas en la Academia Nova de Padua y en la Academia
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Ardiente de Napoles. A ello contribuird no poco el hecho de que muchos
espafioles del Xvi y del XVIl, como Lucena o como Antonio Agustin
primero, o el Conde de Lemos o Saavedra Fajardo después, asistiesen a las
academias de Roma y Napoles. Las academias y tertulias sevillanas fueron
especialmente sensibles a la moda emblematica y a la discusién pictdrica.
Asi el nucleo de Mal-Lara, comentarista de Alciato, o la Academia de
Pintura de Francisco Pacheco en la que habia una figurita de piedra negra
con jeroglificos. Sevilla entera se llené de emblemas y jeroglificos para
recibir, en 1570, a Fellpe 11, y Mal-Lara prepar6 toda una serie de
monumentos de arquitectura ficticia, como pinturas de la Giralda y un
Monte Parnaso con su puente para el que se inspir6 en las Imprese Hlustri
de Jerénimo Ruscelli.

Pero va a ser en el esplendor de la fiesta piblica, particularizado en el
certamen o justa literaria, donde esta literatura simbdlica se exprese, como
parte de la vision teatral barroca, de un modo mas claro. Julian Gallego ha
visto la importancia de la emblematica en los arcos triunfales, torneos y
cuadros vivos que se emplearon en Espaiia desde tiempos de Carlos V. Los
reinados de Felipe 111, Felipe IV y Carlos 1l también fueron riquisimos en
esas entradas reales que terminaron siendo auténticas orgias mitologicas.

Al otro lado, las exequias fomentaron también idéntico vitalismo
pictérico traducido en urnas, pirdmides, obeliscos y piras funerarias.
Contribuy6 también a su desarrollo y fomento la Compafiia de Jesis, muy
amiga de todo tipo de academias escolares en las que rampaban aguilas
bicéfalas, motes y emblemas en los que las flechas de la virtud frenaban a las
fuerzas del mal.

El culto a las reliquias de los santos, la entronizacién de imagenes, las
beatificaciones y canonizaciones se plasmaron en toda clase de poesia
pintada, empresas y otros tipos de literatura visual. La ficcién dramatica
alcanza a la fiesta agostandola de decorados y aparato mitolégico. Orozco
ha hablado por extenso de la teatralidad de esa «arquitectura efimeran,
como la denomina Ives Bottineau, de aparatosos catafalcos decorados con
figuras alegdricas en bulto, o en pintura, y en multiples carteles e
inscripciones que hablaban a los ojos. Palomino cuenta, en su Museo
Pictdrico, cdmo se fabricaba esa maquinaria triunfal de pocos dias y que en
ocasiones servia de marco ambiental para la justa poética. Asi en las lujosas
fiestas valencianas de Santo Tomas de Villanueva (1620) en las que la vista
goza con fachadas luminosas, fuentes de agua y vino, teatrillos mecanicos y
carros triunfales en los que el santo recibe avisos de un Espiritu Santo
movido por pescante. Los jeroglificos de Pierio Valeriano y de Horozco
Covarrubias sirvieron de modelos. Las Relaciones plasmaban esta cultura
gestual, fomentada por las academias, las cofradias o los poderes piiblicos.
Cultura hecha para persuadir y asombrar y que procura sintetizar, como el
auto sacramental, la literatura con la musica y las artes plasticas. Cuantas
veces —como ya vio Pascal— la fiesta no serviria para acallar Animos y
suspender al espectador ante tanta grandeza como se ostentaba. Ahi estan
los ejemplos de poesia mural: sonetos en cascada, anagramaticos, labe-
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rinticos, en forma de juego de ajedrez, poesia visual, como la de los tapices
del xv, muchos siglos antes de los caligramas de Apollinaire...

Las academias, aunque no en exclusiva, fomentan certimenes o justas
poéticas, de acuerdo con unas normas estrictas que detallan los carteles
anunciantes de la convocatoria. La justa derivaba en parte de los «puys»
provenzales y catalanes y llevo la competencia caballeresca al campo de las
letras desde fechas bien tempranas. En este caso, la ligazén con Italia no es
tan dependiente, pues ya a finales del siglo Xv Valencia, y mas tarde Sevilla,
ofrecen certdmenes publicos. Y estd detras, por otro lado, la rica tradicién
de las coronaciones de los reyes aragoneses en la Edad Media que Blancas
describe con todo lujo de detalles. No todos los certdmenes eran piblicos,
algunos se daban en el propio coto cerrado de la academia, en la Corte Real
o en la Universidad. Los mas sefialados, sin embargo, son una salida
publica de la academia, ya sea para edificar efimeros obeliscos elegiacos o
para arrastrar triunfos poéticos.

La poesia de justas estd sometida, como apuntibamos, a unas reglas
precisas que fijan temas y metros. La temdtica queda sujeta a la ocasion que
la suscita. Del amplio catilogo establecido por Simén Diaz, y que el tiempo
ha ido completando, pueden deducirse las motivaciones: Muerte de Felipe
11, beatificacién de Santa Teresa, Mausoleo que la Academia de los
Anhelantes levantd a la muerte de Baltasar Andrés de Uztarroz, etc. La
combinacion de estilos suele ser normal; hay poemas serios y jocosos, el
latin suele ser lengua inexcusable, aunque predominen las composiciones
castellanas, y en cuanto a la métrica, suele existir una jerarquizacion que va
de la cancién italiana a los metros espafioles mas ligeros, como el romance y
las coplas. Para las composiciones latinas se proponen elegias, disticos,
hexametros, epigramas, empresas con mote latino, etc. A veces, basta con
que la composicion sea en latin, sin entrar en mdas detalles. En las
composiciones castellanas no falta nunca el soneto, seguido, en frecuencia,
por la glosa que, como es l6gico, venia propuesta por los jueces para servir
de pie a los concursantes. Hay octavas, tercetos, liras, décimas, redondillas,
silvas, toda la gama métrica, aunque es la cancién la que, como ya vio
Segura Covarsi, se sujeta a una formulacién mas estricta. A propésito de la
cancién no so6lo se marcan metros, sino modelos imitables, alusivos
generalmente a Petrarca. Creo, sin embargo, que la proposicién de
Petrarca, Dante, Gino, Garcilaso y Boscan no se debe s6lo a una logica
eleccion en los maestros de la cancidn, sino al hecho de que los jueces del
certamen redactaban los carteles con el manual de versificacion en la mano,
lo que les facilitaba todo tipo de precisiones. Por lo que a las academias
aragonesas se refiere, fue la Poética de Rengifo el Vademécun de los jueces
de las justas, y presumimos que de los poetas. Y otro tanto ocurrid en el
resto de Espafia. Parece como si el propio Rengifo lo hubiese tenido en
cuenta cuando nos dice a proposito: «Hdazense estas sextinas para osten-
tacion y aparato, quando se piden en Carteles, / 0 quando en alguna solene
fiesta quiere el Poeta sembrar los tapices de varias Poesias, /o0 en otras
ocasiones que se ofrecen». Asunto éste que debe hacernos reflexionar sobre
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la funcién de una poesia visual o pensada para ser recitada en voz alta en
las sesiones académicas y cuya transmisién impresa no ocurre siempre o €s
posterior a la oral o manuscrita. Matizacién que cade afiadir a la conocida
contribucién de Antonio Rodriguez Moiiino a la transmisién de la poesia
del Siglo de Oro, mas alld de impresos y manuscritos.

Asi como las academias italianas del siglo XVIl tuvieron afanes
nacionalistas y propusieron modelos propios, olvidando casi por completo
a los clasicos, en las espafiolas se convierten en modelos imitables Garcilaso,
Boscan, Figueroa y los propios escritores de la regién, como ocurre en
Aragén con los Argensola. Tema éste del mayor interés, pues si bien los
modelos se atienen a la formulacién clasica, la poesia de justas y academias
vuela mayormente por los derroteros del Géngora de 1613, aunque en
algunas ocasiones no faltan las criticas anticulteranas. Desfase que suele
acompafiar siempre a la poesia en su doble vertiente oficial y creadora.
Unos eran los modelos prefijados por los jueces y otros los gustos seguidos
por los creadores. La dictadura del cartel no era siempre severa; a veces se
hacen advertencias sobre la necesidad de que los poetas no se aten en exceso
a los preceptos.

Los premios iban en consonancia con la jerarquizacién métrica y
aparecen enumerados puntualmente en esos ricos carteles enunciadores de
justas, muchos de los cuales se conservan todavia en la Biblioteca Nacional.
Tanto servian las obras de Arias Montano o de Zurita como un relojito de
Alemania, un bolsillo de &mbar, un canutillo de oro, unas medias de seda o
unos guantes de olor. Estas justas fomentaban la relacién entre poetas de
distintas provincias, rompiendo asi los islotes geogréficos. El final de la
relacién de la justa suele ser un vejamen burlesco, como los estudiados por
Carrasco Urgoiti, en el que se ridiculiza sin demasiadas tintas negras el acto,
dandole un sesgo festivo, que sdlo ataca en lo mds superficial y externo. La
satira politica, de existir, no dejé rastros aparentes. Aunque en la primera
Academia de Zaragoza, Lupercio Leonardo defendi6 con gran énfasis que
ésta no habia atacado al gobierno, como sospechaban el Virrey y el Justicia
de Aragén.

La justa servia de plataforma para el éxito social y literario y asi lo
entendié Lope que monté «pro domo sua» la justa sevillana en honor de
San Ignacio de Loyola, segin estudié Entrambasaguas. Géngora aprove-
ché la leccién organizando otra en Toledo y en honor de San Ildefonso.
Cuestiéon mas dudosa me parece la opinién de este critico acerca del papel
que Lope tuvo en decantar las justas hacia el tema profano a partir de 1605,
dado que con anterioridad a esa fecha son muchas las entradas de reyes y
los certamenes suscitados por motivos extraeclesidsticos, no sélo en
Espafia, sino en toda Europa. :

Pero volvamos a las academias, ya que las justas son campo abierto a
una investigacion todavia mas descuidada que las de las propias academias.
En éstas cabe sefialar, al margen de los certdmenes publicos, la casi
obligatoriedad de concurrir a las sesiones con poesias prefijadas de
antemano en cuanto a metro y tema. La poesia domind a los demas géneros,
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combindndose a veces con la prosa en el caso especifico del vejamen
académico, en donde se picaba sin ira a los concurrentes, bajo la técnica del
suefio quevedesco, a veces copiada de Bocalini. En los vejamenes triunfa-
ron escritores segundones, como Pantaledn de Ribera, Gabriel de Corral y
Cancer y Velasco que, desde Madrid, se convierten en modelos imitables
para los poetas de provincias. Pantale6n es un caso singular de poeta casi
exclusivamente académico y que, al hacer de su vida y trabajos asunto de
vejamen, llegé a ser prototipo de burlas en los cenaculos de toda Espafia.

Todas las formas y motivos de la poesia del siglo tuvieron también su
ocasiéon académica y alli discutieron tirios y troyanos en pro y en contra de
la moda culterana. El Romancero de Madrigal se gest6 probablemente en la
Academia de Valladolid. Hay poesia épica y lirica, poesia de circunstancias,
elegias, poesia burlesca y jocosa, etc. La discusién tedrica alent6 en algunas
academias. Asi Pellicer escribié en 1625 un «Epilogo de los preceptos del
poema heroico escrito en la Academia de Madrid». Tras los pasos de
Minturno, Tasso, Castelvetro y Pinciano, Pellicer teje una marafia de
erudicidn, en la que expone su teoria de la imitacién épica con todo lujo de
detalles: desde la materia con que han de fabricarse héroes, a las calidades
temdticas y estilisticas. Las discusiones alcanzaron también a la de la propia
esencia de la poesia, como ocurrié en la Selvage, donde el «Ardiente» Pedro
Soto de Rojas abrié la primera sesioén con un Discurso sobre la poética en
el que, entre otras cosas, asienta que «la forma substancial de la poesia es la
imitacién variada con narracion de cosas, en parte verdaderas y en parte
fingidas», abogando, como Lope en la Dorotea, y antes el Pinciano en su
Philosophia Antigua Poética, por una linea que sobrepasa la separacién
entre prosa y poesia. Porque segin él no es el hacedor de versos el que
consigue hablar en clave poética, sino aquel que sabe hacer imitacién viva,
propia o fingida. Su discurso, adobado de vocabulario filoséfico, en
constante deuda con Aristételes y Ciceron, sabe, sin embargo, recoger la
deuda hispana de los Comentarios de Herrera a Garcilaso, proponiendo
una larga leccién métrica en la que se ve hasta qué punto el autor del
Paraiso queria incorporar en el metro castellano todo el taller de la métrica
latina. Aqui se aprecia bien claramente un rasgo mas de la herencia italiana.
También los Discorsi dell'arte poetica de Tasso habian nacido en el seno de
la Academia de los Etéreos de Padua.

No siempre debid tratarse de poesia elaborada y trabajada entre sesién y
sesion. La baja calidad acusa en muchos casos su inmediatez y hay que tener
en cuenta que hubo también sesiones en las que se ejercia, como sefialamos,
la improvisacién poética, el juego ingenioso, el poema que se pierde tras ser
enunciado sin dejar mayor huella. Y la autoria no siempre es de fiar. Los
mecenas, los grandes, los nobles, en fin, desasistidos por las musas, solian
presentar composiciones enmascaradas, de pluma ajena, como dijimos.

En la academia se suscita un tipo de poesia elogiosa en la que, de Apolo
para abajo, todos los académicos suben al Olimpo y son enumerados con
toda la galanura de la vestimenta mitolégica o la delicadeza ocasional del
disfraz pastoril. La autoglorificacin es constante y se denuncia a través de
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las Introducciones en el iniciarse tal o cual academia. El seudénimo pocas
veces oculta la identidad, adjetivando al que lo ostenta. Porque en estas
pretendidas concurrencias de virtud y mérito se practica la connivencia, el
aplauso, el ritual de elogios correspondidos. La retérica de la oratoria
acompafiaba todas las sesiones que s6lo un ejercicio posterior o a veces
simultaneo convertiria en texto escrito. Por otra parte, las reglas transfor-
maban la admisidn de un académico en un acto social al que s6lo podian
acudir los que tuviesen carta de nobleza o el espaldarazo de algiin noble.

El «Memorial que dio don Francisco de Quevedo y Villegas en una
academia pidiendo plaza en ella» ofrece como inicial de su curriculum esta
presentacion jocosa que desmitifica otros laudes:

«Don Francisco de Quevedo, hijo de sus obras y padrastro de las ajenas,
dice que habiendo venido a su noticia las construcciones del cabildo del
regodeo como cofrade que ha sido y es de la Carcajada y de la Risa; atento
a que es hombre de bien, nacido para mal, hijo de algo para ser hombre de
muchas fuerzas y de otras tantas flaquezas [...] pide a vuestras mercedes [..]
la admitan en la dicha cofradia del Placer, dédndole en ella alguna plaza
muerta, aunque sea de hambre.»

En la mayor parte de los casos, el aspirante debia presentar al portero de
la academia un memorial dirigido al presidente para su consulta y estudio, y
se pedia cierto éxito previo a los que aspiraban, como dicen los estatutos de
la Pitima zaragozana.

En una academia celebrada en Ciudad Real en 1678, editada y
prologada por Juan Manuel Rozas, encontramos una muestra mas de lo
que en un islote académico podia practicarse. Los modelos enunciados son:
Marcial, Mena, Garcilaso, Camoens, Lope, Géngora y Quevedo. Se alude
también al Arte Poética, de Rengifo. El museo académico se refiere a la
topica alusién a Apolo y exalta a las musas en silvas y octavas. Hay
romances de celos, y los asuntos atienden tanto a alabar a Carlos II como a
tratar de las mujeres publicas o del desengafio. Hay una satira contra los
esdrijulos gongorinos y el fiscal veja a la asamblea bajo la imagen de un
viaje imaginario al Parnaso que da ocasion al retrato de cada uno de los
académicos.

En casi todas se intenta seguir la maxima horaciana de mezclar lo 1til
con lo dulce y se prolongan los modos de la época. El influjo de Géngora
fue muy fuerte y esta presente en no pocas composiciones que se doran con
el brillo de cultismos y alusiones mitoldgicas y se enredan en todos los
clichés de la poética culterana: bimembraciones, correlaciones, acusativos
griegos, ablativos absolutos, hipérbatos, etc. Asi interroga Juan de Mon-
cayo ante el ilustre cdnclave de la Academia del Conde de Lemos:

(Quién es aqueste, pregunt6 la Fama,
absorto el Sol, qué luz, qué nuevo Cielo;
qué assombro herdico, qué luciente llama
me aprisiona con vinculos de yelo?
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Este joven, responde, es el que aclama
Conde de Andrade el orbe, cuyo vuelo,
tan alto, tan constante, se divisa,
que mas parece que zafiros pisa.

Lo cual no quita que semejantes tiros se rebajen mas tarde en la critica
anticulterana del vejamen o en la motivacion de otras piezas: «A una dama
que tenia mui pequefio cuerpo y muy grandes ojos. Fue asunto de la
Academia», «Aviéndole passado un coche por una pierna cuenta su
desgracia a la Academia». La correspondencia de Lope de Vega da buena
cuenta de esa poesia de circunstancias que llenaba los ocios académicos. A
proposito de la del Conde de Saldafia, dice:

«estos sonetos llevé yo a la Academia; fue el sujeto a una dama llamada
Cloris a quien por tener los ojos enfermos mandé un médico que le cortasen
los cabellos.»

O en otra ocasién, salvandose de criticas, con un envio como éste:

«La academia dura; los sefiores la honran; yo no voy a ella, aunque
siempre mando un soneto a la Virgen.»

La técnica epistolar es frecuente a veces y se resuelve en cartas del propio
Apolo a los académicos. Hay también oraciones de apertura, laudes
litterarum polimétricas, de gran extension, en las que las academias de
provincias intentan emular las supuestas glorias de las academias madri-
lefias e italianas, convirtiendo a oscuros poetas que el tiempo ya ha olvidado
en nuevos Virgilios, Horacios y Petrarcas de ideales Mantuas.

Hay composiciones en la linea del Laurel de Apolo de Lope de Vega o
del Viaje del Parnaso cervantino, ocasion que sirve para establecer la galeria
nacional de los autores predilectos y el retrato particular de cada uno de los
presentes en el acto. Estos ejercicios suelen ser los mas solemnes y los que
abren estas llamadas por Pantaledn de Ribera Oficinas de Apolo, enten-
diendo el término en el sentido de compendio de sabiduria que da al
término la Oficcina de Ravisio Textor. La lectura de estos poemas iba
acompafiada de un ceremonial marcado en ocasiones por la musica y una
ordenacion jerarquica en la ocupacién de asientos, como en la ficticia
academia que Castillo Solérzano relata en Las harpias de Madrid, con el
Visorrey del Parnaso al frente y el secretario y el fiscal en los flancos, dando
la venia a un poeta de provincias que recité unos «versos desgraciados».

La satira rufianesca dominé también las sesiones académicas que
descendia desde el ropaje pastoril y mitoldgico a la lengua de germanias.
Lope es recibido en 1598 en Sevilla con este saludo de la Academia de
Ochoa:

«Quién es este pastor que de Castilla
al sacro Betis muda sus ovejas,
esparciendo a los aires tristes quejas
en busca de su ausente pastorcilla?»
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Mientras que E/ Siglo Pitagdrico de Antonio Enrique Goémez recrea asi
unas jacarandinas académicas:

«Cantando esta sus azafias,
como si fuera moneda,
Afiasquillo el de Toledo
a Ectongo el de Talavera»,

jacaras en las que ambos jaques terminan colgados de la misma «entena» de
pagar delitos. De estas practicas académicas da también noticia la «Jacara a
un valiente», de Antonio Ortiz Melgarejo, donde la épica mas ilustre se rebaja
a las imagenes tabernarias.

Sin embargo, conviene insistir en la ortodoxia académica, ligada a la
fiesta religiosa, la advocacién de los santos y la practica litirgica. Asi, por
ejemplo, en los estatutos que redactaron los académicos «Miedo», «So-
siego», «Fiely, «Horrom y «Tinieblas», en la Academia Valenciana de los
Nocturnos se dice:

«Y primeramente ordenamos que el primer dia que nos hubiésemos de
iuntar para comenzar el virtuoso ejercicio de la Academia, todos iuntos o
cada cual de por si, oyamos misa y en ella con mucha devocién nos
encomendemos a Dios.»

Es evidente la relacién entre las academias y las 6rdenes religiosas. En
Zaragoza, la Academia de los Anhelantes colaboré en la edicidn de un libro
descriptivo del cartujo Miguel de Dicastillo, Aula de Dios, Cartuxa Real de
Zaragoza (1637). Estos mismos académicos tomaron parte en un certamen a
Santo Domingo de Val, que estaba promovido por la cofradia de su nombre
y, en esa linea, gira la poesia religiosa de Anastasio Pantale6n de Rivera. La
Academia de Huesca elogi6 ampliamente en 1610 a Don Pedro de
Apaolaza al recibir la mitra arzobispal de Zaragoza. Los ejemplos podrian
multiplicarse a toda la geografia espafiola.

En las academias italianas que alli mantuvo la nobleza espafiola surgen
todos los festejos y juegos que ya aparecen descritos en la Question de amor.
Asi en la del Duque Don Federico, emplazada en Népoles, se describen
reuniones en las que se ensaya el juego silogistico y la invencién de enigmas
y se celebra un gran banquete para agasajar a los concurrentes. Las
academias napolitanas estuvieron en estrecha relaciéon con la Corona de
Aragén y hubo constante trasvase cultural de unas a otras, lo que hace
mas explicable la riqueza de las academias valencianas y aragonesas. Asi en
las sesiones de la Academia Napolitana del Duque de Medinaceli, aparecen,
junto a Stigliani, Della Porta y otros proceres italianos, Bartolomé
Leonardo de Argensola, Villamediana, Mira de Amescua y Guillén de
Castro. En la Academia de los Ociosos, a la que también asistié en 1624 Juan
Bautista Marino, era a veces obligatorio hablar en verso, so pena de pagar
en confitura los deslices en la prosa. De ella nos describe puntualmente el
Duque de Estrada uno de sus ejercicios:
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«La primera vez que yo entré se hizo una comedia de repente, que asi por
detenerme en prescribir otra cosa que desdichas, como por ser graciosa, la
contaré. Represento6se el hundimiento de Euridice cuando Orfeo su marido,
principe de la musica, quebranté las puertas del infierno con la dulzura de su
lira y la sacé del poder de Plutén, como finge Ovidio en sus Metamorfoseos, e
hicieron las figuras (por ridiculas) trocadas. Hacia de Orfeo el capitan
Anaya, un hombre de muy buen ingenio y ridiculoso, tocando por citara unas
parrillas aforradas de pergamino, que formaban unas desconformes voces: a
Euridice, el capitan Espejo, cuyos bigotes no sélo lo eran, pero bigoteras,
pues los ligaban a las orejas. El rector de Villahermosa, o sea Bartolomé
Leonardo de Argensola, hombre graciosisimo, viejo y sin dientes, a Proser-
pina; el secretario Antonio de Laredo, a Plutén, y yo, el embajador de Orfeo.»

Como en la «comedia dell’arte» se improvisaron chistes y gracias y el
Sefior Rector de Villahermosa salié recitando de esta guisa:

«Yo soy la Proserpina, ; es ésta la morada
del horrible rabioso cancerbero
que me quiere morder por el trasero?»

A lo que Plutén repuso: «Bien hay en qué morder. /No importa nada.
Todo ello no quité a la de los Ociosos el practicar el ejercicio lirico de las
exequias d la muerte de Lupercio en 1613, o antes a la de la Reina Dofia
Margarita de Austria en 1611. Pero en general parecian reuniones mas
destinadas al pasatiempo que a la creacién seria.

La poesia de justas y academias se desarroll6, sobre todo, en el gjercicio
descriptivo, haciendo papeles de estafeta en la que se daba noticia piiblica
de sus celebraciones. En este sentido, habria que hablar de dos tipos de
poesia: la que recuenta el propio quehacer académico y describe cémo se ha
llevado a cabo un acto, con atencion exacta a cada uno de sus componentes;
y otra, la que se ejercita en la écphrasis, esto es, en la descripcién de cuadros
y estatuas. A la primera pertenecen los mil y un libro de relaciones. A la
segunda, en el plano jocoso, toda la poesia que, por caso, desaté una
academia madrilefia de 1649 en la que se describen arcos triunfales y carros
en honor de sus majestades. Andrés de Uztarroz foment6 esta practica en
casi todos los ejercicios poéticos de la Academia de los Anhelantes, pero
con una seriedad evidente. El mismo ofreci6é un amplio ejemplo al describir
en un largo poema en octavas los Retratos de los Reyes de Aragon que se
encontraban en la sala de la Diputacién de Zaragoza. Una amplisima parte
de la poesia barroca trat6é de hacer viva la cronica de justas de a caballo,
saraos, comedias de invencién o excelencia de parques y jardines. Asi la
descripcion de la Abadia del Duque de Alba, también ostentador de una
tertulia, la descripcién toledana de Buenavista de Baltasar Elisio de
Medinilla, o el Aranjuez de Lupercio Leonardo, ejemplos del descriptivismo
manierista que tratd de hacer pervivir en el poema la monumentalidad o la
belleza de las artes plasticas con afanes puramente sinestésicos.

Las academias del siglo XVIII exageraron en sus inicios cuanto de puro
Juego se habia cultivado en el siglo barroco. Otros aires presidirian, sin
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embargo, las academias neocldsicas, canales de ilustracién que, al lado de
los afanes liricos, tuvieron preocupaciones mds serias, como el problema de
la agricultura o el de la ensefianza en las escuelas. Aunque las academias
neocldsicas surgen bajo patrones franceses, como se sabe, tienen, sin
embargo, muchos elementos que heredaron de la tradicion hispano-italiana
y que deberian ser tenidos mds en cuenta por quienes abordan tan amplio
tema. Pero ésa es otra historia.

La extravagancia académica también pasé al otro lado del Atlantico
como demuestran las entradas de los virreyes y los versos académicos de
Carlos de Sigiienza y de Sor Juana Inés de la Cruz. La poetisa saludaba los
quehaceres académicos de los poetas madrilefios a su Majestad Real en el
soneto que empieza «Altisimo sefior monarca hispano» o enviaba otro «A
Sefior San José, escrito seglin el asunto de un certamen que pedia las
metaforas que contienen.

«Nace de la escarchada fresca rosa,
dulce abeja, y apenas aparece
.cuando a su recio .natalicio ofrece
tutelar verde palma victoriosa.»

La espiral mejicana le ofrecia a continuacién la ldgica equivalencia de
Maria con la rosa y de Jesus con la palma.

Ignoramos si fue verdad o no, como dice Benzoni, que la academia era el
camino mds corto para llegar a la gloria, pero de cuantas ambiciones
recogiesen en su seno estas asambleas nos da noticia burlesca un soneto de
Géngora que, no sin cierta gracia, propone el Diccionario de Autoridades
para glosar las oportunas voces:

Sefiores académicos, mi mula
(si el pienso ya no se lo desbarata)
en los cuadriles pienso que se mata
por ser de la Academia de la gula.

Su determinacion no disimula
de entrar en Academia, do se trata
de convertir en Nuncio la Annunciata
y su congregacién en farandula.

Asunto por el que le denuncié el Padro Horio, por mezclar lo profano
con las Sagradas Escrituras.
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