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El afio 2006 ha sido el ano, en
las instituciones y en la esfera
literaria gallega, de Manuel Lugris
Freire (1863-1940). Autor de la villa
corufiesa de Sada, Lugris ha sido la
tfigura del “Dia das Letras Galegas”
un 17 de mayo en el que la Real
Academia Galega prepara también
su centenario. Fruto de este evento,
y como viene siendo habitual, el
sistema editorial gallego agudiza la
(re)edicion de las obras
fundamentales de los autores
homenajeados y lanza estudios y
material didactico de muy diferente
tipo. Asi, de Lugris hemos podido
ver volimenes centrados en su obra
narrativa, ensayos que focalizan sus
intervenciones politicas, su
evolucion ideolégica, etc. Ahora
damos noticia de un sé6lido e
inaugural volumen que se centra en
una faceta importantisima y exitosa
del sadense, la de dramaturgo.

Podemos decir que el autor de
Minia y Mareiras (1904), ha escrito
estas mismas obras con un claro
proposito: su puesta en escena por
parte de una compafiia y de un
centro de formaciéon de actores
gallegos, la frustrada Escuela
Regional Gallega de Declamacién,
idea de los regionalistas (entre los
que se encontraba nuestro autor)
para la produccién y promocion
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teatral en la lengua propia del pais.
La necesidad de la puesta en
funcionamiento de wuna escuela
dramadtica ha sido una constante
preocupacion a lo largo de todo el
siglo XX (obviamente con los
obstaculos y las imposibilidades
l6gicas de la represion franquista) e,
incluso en la era postautonémica,
Galicia tendra que esperar bastante
tiempo, hasta el afio 2005, para que
comience en Vigo la formacion
reglada a nivel superior en Artes
Escénicas.

Precisamente esta nueva seccién de
la Biblioteca de Teatro de la editorial
Galaxia (Grandes Manuais) se
inaugura con un conjunto de
estudios de los primeros profesores
de la ESAD de Galicia, una nueva
casa que activara al teatro gallego de
aire nuevo y fuerte y a la ciudadania
de un impulso revitalizador y activo
hacia la cultura escénica de la mano
de los profesionales gallegos, como
habria sofiado Lugris y todos
aquellos que pusieron su empefio en
la creacion de la citada Escuela
Regional. Manuel Lugris Freire. Do
texto ao escenario es una obra
pensada desde un punto de vista
divulgativo, accesible a un amplio
sector social pero sin que ello
implique descuido o falta de rigor
en la investigacion;, el lector



encontrara un esmerado trabajo en
lo compositivo y en lo ilustrativo,
capitulos con informacién adicional
y notas o fragmentos de gran
interés. Partiendo de la figura del
autor de A ponte (1903), el libro nos
ofrece un conjunto de
aproximaciones sobre teoria e
historia teatral, ejemplificadas o
contextualizadas en la Orbita
lugrisiana.

Destacan los apartados de Manuel F.
Vieites, coordinador del volumen y
director de la ESAD gallega, trabajos
sobre  creacion  dramatica vy
formacioén teatral en la época de
Lugris. El teatrélogo ya nos habia
demostrado su solvencia en este
terreno y su bien hacer con sus
recientes investigaciones sobre el
teatro gallego y su funcion politico-
educacional en el periodo que
media entre la fecha del estreno de
A fonte do xuramento, de Francisco
Maria de la Iglesia, en 1882, hasta el
estallido de la cruel guerra civil. El
reciente premio ADE Creacion
dramdtica, educaciéon popular e
construcién nacional. Galicia (1882-
1936), fruto de su tesis doctoral,
amplia este bloque contextual en el
que también Lugris, presidido en su
creaciéon, como indicé Euxenio
Carré, por el amor a la patria, a la
justicia y a la humanidad, prendi6
una antorcha (continuada
posteriormente por las Irmandades
da Fala) en los ambitos de Ila
educacion y de la creacion,
vinculada muchas veces al atril de la
politica y de la configuraciéon de una
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esencia gallega ideal, de un discurso
identitario dirigido a un proyecto de
nacion.

Vieites y Damian Villalain se
encargan, de este modo, de elaborar
un mapa ilustrador de la obra y del
tiempo en que se encuadra la
produccién dramatica del que fue
presidente de la RAG. El primero,
por una parte, sin escapar del
analisis global de la obra dramaética
del autor, encuadrada entre el
drama social y la comedia de
costumbres

Temos pois que na obra de Lugris
hai dtias épocas ben diferenciadas:
comeza coa comedia de costumes en
1884, e logo inicia unha andaina
mais orientada ao tratamento de
problematicas sociais, para, en 1917,
volver 4 comedia de costumes , con
O pazo e Estadeina. (p.60)

dibuja un marco hispanico y galaico,
del que emana una esencia muy
amplia del quehacer del mundo del
espectaculo y en donde destacan el
nombre de personalidades del teatro
como Angel Guimera, Joaquin
Dicenta, Maria Guerrero, Antonio
Benito Fandino, Xavier Prado
Lameiro, etc., o instituciones vy
movimientos como la Instituciéon
Libre de Enseifianza, el Krausismo,
la. Escola Dramética Galega,
Cantigas da Terra, Abbey Theatre,
etc. Ya hemos dicho que una de las
caracteristicas de esta obra es su
inclusién de fragmentos,
ilustraciones o términos adjuntos al
cuerpo central del texto, que los
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amplian y le imprimen un tono
divulgativo y educativo.

El segundo, por su lado, es el
responsable de la panordmica
europea en la que el teatro
experimenta unas grandes
transformaciones y evoluciones,
tanto en lo tedrico como en la praxis
escénica. Stanislavski y su método
de trabajo con el actor lo elevan a
“primeiro gran director de escena”
(p- 39). En concordancia con
Villalain, sin sus renovaciones, el
naturalismo quedaria relegado a un
simple capitulo en la historia de las
artes, con una némina de autores de
relevancia como Ibsen o Chékhov,
bien es cierto. Atn asi, no podemos
olvidar el caldo de cultivo del
Théatre Libre con Antoine o las
bases con las que empieza este
articulo, el programa reformador de
la escena de Diderot; tampoco
conceptos definidores del teatro
occidental como el de mimesis:
“relacion do produto artistico coa
natureza, coa realidade ou coa
verdade” (p. 20). Es importante
tener presente estas renovaciones
técnicas y buena salud del teatro
(también en Espafia, recuérdense los
populares “teatros por horas”) para
observar en qué medida la empresa
de otras nacionalidades historicas es
espejo de estos avances, al lado de
otras premisas de construcciéon
nacional, como hemos visto. De
nuevo, las  aportaciones  del
ensayista se acompahan con
fundamentales textos de la historia
y la teoria del teatro (Aristoteles,
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Diderot, Jean-Jaques Roubine o
Alison Hodge), que pueden ser
consultados, en su totalidad, en la
lengua de Castelao.

La segunda parte del manual (a
creacion teatral), elaborada en su
conjunto por profesores de diversos
departamentos de Arte Dramaético,
toma la partitura textual de Lugris
para proponer una serie de
ejercicios, practicas, modelos y
disertaciones sobre la puesta en
escena y el andlisis dramatico y
dramatuargico. Sea el trabajo con la
voz, el cuerpo o la palabra (hablada
y escrita), todas las propuestas
coinciden en lo que Afonso Becerra
anota al final de su apartado: “a
clave estd en considerar que os
piares  basicos de  calquera
dramaturxia ciméntanse no texto
orixinal [pretexto, en palabra de
algunos] e na énfase que lle deamos
aos elementos dramaticos
constitutivos” (p. 235)

En la parte textual llama la atenciéon
la denominacién tedrica de la
composicion del drama escrito,
dividido segin las superadas
denominaciones ingardenianas de
texto primario y secundario (con
todos los juicios de valor que esto
pueda conllevar) y se echa de menos
tanto un mayor reflejo de los
avances que se han llevado a cabo
en torno a las acotaciones o los
procesos de transduccién, como una
mayor diversificacion bibliografica.
Con todo, es muy destacable, en
estas propuestas de andlisis textual
y dramatargico, la aplicacion de la



analitica del ritmo para el drama,
entendiendo éste como una serie de
intervenciones y factores tangibles y
de elementos aprehensibles en la
globalidad ritmica de la pieza.
Afonso Becerra ya nos habia
demostrado los buenos resultados
de estas tomas de pulso al cuerpo
textual con una también reciente
publicacién, @) ritmo da
dramaturxia, centrada en la primera
dramaturgia gallega en verso:
Entremés famoso sobre a pesca no
rio Mifio.

Luego del trabajo de mesa, llegan
los ejercicios sobre las tablas y la
toma de decisiones en el proceso de
escenificacion: “Cando cofiezamos
ben o texto, teremos unha serie de
desexos e ilusions sobre o traballo
que nos espera. Nese momento
deberemos decidir cal é o mais
importante deses desexos, cal deles
nos interesa por riba de todo” (p.
260). Es, en ese momento, cuando se
defiende unanimemente el proceso
de ensayos como el momento para
la btsqueda, el encuentro con las
dobleces de los personajes, la
exploraciéon, etc. Para ello (y sin
abandonar la remision a las obras de
Lugris), también se indican una
serie de interesantes ejercicios para
la puesta a punto de las principales
herramientas del teatro: la voz y el
cuerpo del actor. Solamente
queremos hacer mencién a un
punto, a una carencia, bajo nuestro
punto de vista, en el apartado vocal:
la mayor profundizacién en la tarea
del ejercicio prosédico y de la
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fonética gallega. Es preciso que un
actor sepa distinguir la curva
melédica de un  enunciado
interrogativo castellano frente a un
gallego, que diferencie las enes
velares de las alveolares y que
profundice en la sociolingtiistica
para la 6ptima “definicién vocal dos
personaxes” (p. 248). Es clamoroso
si escuchamos la cantata de alguna
escena gallega contemporanea.
Lugris demostré que el espectador
también podia presenciar una pieza
larga de teatro gallego (Mareiras es
la primera obra en tres actos del
teatro  gallego), hoy se ha
conseguido una  normalizacién
lingtiistica (por lo menos en las
tablas) y paulatinamente en todo el
sector, como demuestran los
avances de la formacion, la ediciéon y
la calidad de obras como la que hoy
comentamos.

Roberto Pascual
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