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PRESENTACION

P1iLAR VEGA RODRIGUEZ

Universidad Complutense de Madrid

Con el movimiento romantico se produce en toda Europa un proceso de
btisqueda, recuperacién y transformacion de los materiales folkléricos inspirado en
la certidumbre de que en ellos es posible localizar la quintaesencia del alma nacional.
Desde finales del XVIII el continente es escenario de guerras inmisericordes, alentadas
por motivos universalistas y abstractos, a los que el espiritu roméntico opondra el
anhelo de recuperacién de lo genuino y lo autéctono y privativo de cada terrufio. Es
desde este sentimiento como puede comprenderse la obra de fil6logos, fil6sofos de la
estética y literatos de todo signo, preocupados por la recopilacion de los materiales de
la identidad patrimonial contenida en los cuentos, romances, tradiciones, leyendas.

También en Espafa, después de trasplantada desde Inglaterra la moda del
coleccionismo del romance, y con el mismo propésito patrimonial, desde el segundo
tercio de siglo y hasta su conclusion tendrd lugar un extraordinario fenémeno de
promocién de lo legendario. La devocion por el género encontrard variadas formas
de expresion, desde el relato breve en prosa o verso —difundido habitualmente en la
prensa— a la reescritura de motivos legendarios en la novela, el teatro, el drama lirico
(preferentemente de inspiracion histérica), o la remodelacién poética en el género de
la balada y el poema prosificado. Lo legendario es un material de enorme plasticidad
que sirve de tema tanto a los grandes escritores como a los simples aficionados, y que
puede ser adaptado a todo tipo de intencionalidades (educativas, morales, politicas,
etc.) siempre con éxito. Més alld de esa elasticidad formal, la lejania histérica es la
indispensable condicién de la leyenda: lejania que no impide su reconocimiento como
lugar comtn que todos comparten. Por eso la leyenda no aspira a sorprender ni a causar
un efecto, como el cuento literario o el cuento fantastico, ya que su éxito no radica en
el suspense o la intriga sino en su capacidad de conmover, efecto correlativo al modo
de ejecucion (su aplicacion alegoérica a contextos contemporaneos) estilo y belleza.
La leyenda despierta siempre una emocion intima entre cualquier publico porque
introduce en el valor simbdlico del mito, cohesionador de sentimientos comunes en
torno a un valor, un territorio, un personaje, etc. Por eso el género logrard sobrevivir
a lo largo de todo el siglo XIX, en el marco de todas las estéticas, romantica, realista,
modernista, y al servicio de pretensiones politicas de signos contrapuestos.
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Pilar Vega Rodriguez

El legendario hispanico cuenta con una bibliografia abundantisima. Sélo en el
catdlogo de la Biblioteca Nacional de Madrid pueden localizarse mas de cinco mil
volumenes dedicados a la leyenda, entre estudios monograficos y repertorios con
diversa intencionalidad.

En los ultimos diez afios la literatura cientifica contintia sus estudios sobre el
género (conceptualizacién, conexiones con el folklore y la etnografia (Diaz de Viana,
2008 y 2010; Pedrosa, 2012 y 2016), reflexiones sobre su tipologia, o vecindad con otras
formas narrativas populares (Martos, 2010; Pedrosa, 2010 y 2012; Vega, 2011 y 2019) asi
como estudios singulares que asocian lo legendario al cuento folklérico (Diaz de Viana,
2010; Pedrosa 2012). Igualmente prosigue el estudio de motivos aislados de leyendas
hispdnicas con andlisis de travesias tematicas (Fernandez, 2009; Cardinale 2010;
Laurido, 2012; Jerez, 2013; Vega 2013 y Vega-Villalba, 2013; Alvarez, 2015; de Barros,
2015) o sobre leyendas ancladas en zonas geograficas (Miralles, 2008; Quirantes, 2016);
estudios sobre autores célebres de leyendas literarias en el siglo XIX (Schreiber, 2013;
Agromartin 2018); o que esclarecen el aura legendaria atribuida a personajes (Wamba,
el Cid, Jaime el Conquistador, el Veinticuatro de Cérdoba, el conde de Niebla, Felipe
I, Carlos V) (Furi6, 2007; Juncosa, 2010; Escolano, 2010; Loredo, 2012; Pedrosa, 2012
y 2014; Preda, 2012; Jerez, 2013; Michael, 2015; Niso, 2015 Janin, 2016), muchas veces
en relacion a la leyenda negra espafiola, o en contextos no hispanos (Coletes, 2013).
Otros trabajos inciden en los motivos concretos que repercuten en el imaginario de la
nacionalidad, y elementos que configuran una geografia poética en diversas comarcas,
estudios del imaginario en relacion a las leyendas regionales o nacionales (Redondo,
2016; Anton, 2017; Mainer Vega, 2019). Por lo demads, se contintia con la confeccion de
antologias de leyendas (Dueso, 2010; Eco, 2013).

En la misma direccién han ido orientdndose diversos grupos de investigacion
cuyo interés en el estudio de los relatos tradicionales se perfila como una herramienta de
comprension del imaginario nacional.! Analogo interés demuestran las investigaciones
sobre la adaptacion multimedial a nuevos soportes, en torno a personajes histoéricos
que implican mitos de fundacién (Viriato, Isabel la Catélica, Carlos V, etc.) y muchas
veces con motivo de conmemoraciones, en especial la realizada por las series de
television y el cine (Aguilar, 2013; Martinez, 2016, Pédeflous, 2017; Varona, 2017).

! Como grupos de investigacién que han trabajado en areas concomitantes con el estudio del legenda-
rio es posible mencionar el Grupo de Investigaciéon del Cuento Espaifiol del Siglo XIX (GICES XIX) de
la Universidad Auténoma de Barcelona, dirigido por la Dra. Amores (2007-2010) (HUM2007-63108 y
EME2007-03) que ha desarrollado los proyectos “El cuento en la prensa periddica (1836-1869); el “Cata-
logo bibliogréfico del cuento literario espafiol: 1850-1900”. (BFF2003-04839), dirigido por el Dr. Sergio
Beser (2003-2006); b) el grupo “Romanticismo Espafiol e hispanoamericano: concomitancias, influen-
cias, polémicas y difusion” MCI (FFI2011 -26137) de la Universidad de Alicante, dirigido por el Dr.
Rubio Cremades (2011- 2014), que analiza la literatura del siglo XIX y su relacién con la prensa; los
proyectos dirigidos por el Dr. Rodriguez Gutiérrez en (Instituto Céantabro de Estudios e Investigaciones
Literarias del Siglo XIX) para el andlisis de la literatura ilustrada del siglo XIX en Cantabria y, final-
mente, en estrecha relacién con el tema aqui planteado el proyecto “Leer y escribir la nacién: mitos e
imaginarios literarios de Espafia (1831-1879)» (Mineco: FFI2017-82177-P) dirigido por Marieta Cantos
Casenave (2018-2020).
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Por dltimo, la trascendencia de lo “legendario” se destaca crecientemente
como nudo de interés en las metodologias didacticas (Valero, 2013), de ensefianza del
espafol (Bernd, 2013; Cardona, 2014; Cazorla, 2019) y en las acciones de conservacion
y dinamizacién el patrimonio literario y cultural (Martos, 2015; Schreiber, 2019). En
este sentido puede interpretarse el creciente interés en la bibliografia critica en espafiol
sobre los usos creativos del legendario, ya sea sobre su capacidad de inspirar ficciones
narrativas o de dar origen a nuevos productos creativos (videojuego, cémic, etc.)(del
Campo, 2010; Drayson, 2011; Aguilar, 2013; Escandell, 2017, Garcia Manso, 2018,
Mainer, 2019).

Un ejemplo de este tipo de estudios es el abordado por los proyectos “Legendario
Hispénico del siglo XX accesible online”, (Mineco: FFI2013-43241-R. 2013-2017) y
(Mineco: RTI2018-096493-B-100, en curso). Ambos proyectos se proponen el repertorio
en soporte digital de leyendas literarias ancladas a una distribucién topografica y
debidamente anotadas e interrelacionadas, de modo que puedan facilitar estudios
y aplicaciones posteriores: cotejo de versiones, busquedas teméticas, bibliograficas,
disefio de rutas literarias, estudios de transferencia genérica y modal, etc.

El volumen de la revista Estudios Humanisticos que presentamos aqui
Representaciones del legendario hispdnico del siglo XIX significa una nueva aportacién al
creciente interés por el estudio del “legendario”. Este volumen ofrece estudios sobre
diversas modalidades de lo legendario: “lo maravilloso cristiano”, a cargo de Lora
Marquez, con su andlisis de la reelaboracién planteada por José Zorrilla en “La azucena
silvestre” del crimen de Fray Garin; “el relato histérico legendario”, estudiado por
Montserrat Ribao Pereira, a propésito de la leyenda medieval del leyenda del gabdin
de D. Enrique III; la “mitificacion” de figuras histdricas, como en el caso del personaje
de Pio Cid, en la novela de Ganivet— trasunto de Hércules y D. Juan— segiin plantea
el trabajo de Radl Ferndndez Sanchez-Alarcos. En un marco més especificamente
histérico “el compromiso de Caspe” se convierte en el hito que aureola de leyenda al
protagonista del hecho, D. Fernando de Antequera, detalla Leticia Placin en su ensayo
y da pie a la reescritura literaria en diversos géneros (prosa, poesia narrativa, teatro).

Por altimo, el volumen cuenta con la participacion del gran especialista de la
“tradicién oral” José Manuel Pedrosa Bartolomé, cuya aportacién a este campo ha sido
crucial, tanto como recopilador de multitud de relatos de tradicién oral en Espafia
(romances, canciones, recetas, conjuros, oraciones, cuentos, etc.) y promotor de la
traduccion al castellano de muchos otros procedentes de comunidades tradicionales en
Africa y Latinoamérica. También son de gran interés las travesias teméticas realizadas
por este investigador en torno a motivos tradicionales en su conexién con la literatura
culta asi como del registro de su difusion e itinerarios. En el trabajo publicado en este
volumen de Estudios Humanisticos destaca la ajustada definicién de José Manuel
Pedrosa del género legendario una vez literaturizado, asi como el anélisis de los
itinerarios seguidos por muchos de los textos publicados en las revistas espafiolas del
XIX, desde sus originales versiones legendarias francesas y alemanas. Al interés de este
planteamiento se suma la contemplacion de otro tipo de fuentes, icénicas y pictdricas,
que condensan relatos tradicionales y ofrecen su propia versién de los hechos.
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Desde una perspectiva de conjunto, los trabajos propuestos en este volumen
tienen en comun su interés por la localizaciéon de los origenes de las leyendas
estudiadas, el rastreo de su difusion, interpretacion y reescrituras en la literatura del
siglo XIX. Desde perspectivas distintas, todos los trabajos comprueban en la leyenda
una mezcolanza de ficcién y realidad, historicidad y verosimilitud y dan cuenta de
la aplicabilidad de los textos legendarios a los contextos politicos y sociales de cada
momento. Asi es como la leyenda de Fray Garin, segtn la interpreta Zorrilla, convierte
al monasterio de Montserrat en un simbolo de la resistencia patria, y la devociéon
mariana, en el contexto de la declaracién del dogma de la Inmaculada, en sefia de
la identidad nacional. Andlogo mecanismo de traslacion a la edad contemporénea se
comprueba en la leyenda del “gaban de Don Enrique” episodio legendario que hunde
sus raices en tradiciones folcléricas europeas y es empleado con intencionalidad
politica para reclamar un gobierno fuerte que ponga coto a los excesos de la oligarquia.

Tampoco carece de interés comprobar, gracias a los trabajos aqui planteados,
la comunidad de fuentes histéricas empleadas por los autores de la leyenda literaria
en el siglo XIX, asi como el mecanismo de aplicacién a la contemporaneidad en que
se escriben: el sistema habitual de la novela histérica. Otro aspecto que se destaca en
todos los trabajos es la versatilidad del texto legendario, capaz de metamorfosearse de
un género literario a otro, y hasta de un sistema medial a otro. Las reescrituras ponen
de relieve el conjunto de los atributos cristalizados en los personajes legendarios
recuperados; por ejemplo, el motivo de las dos cenas, el disfraz y la venta del gaban,
en la historia protagonizada por Enrique el enfermo. Destacan también los estudiosos
de este volumen el papel que han jugado estos relatos en los inicios de la actividad
turistica en Espafa, a comienzos del s. XIX, cuando las leyendas formaban parte del
catdlogo de motivos pintorescos que podia ser exhibido a ojos del viajero asi como
su relevancia en la consolidacion de la “memoria colectiva”, por su presencia en los
manuales escolares de Historia y Geografia y en las revistas educativas.

En definitiva, este volumen de la revista Estudios Humanisticos de la universidad
de Le6én aborda con gran éxito el género de la “leyenda literaria” poco estudiado atin,
y repleto de elementos interesantes para la interpretacion de los textos literarios y los
contextos sociales del siglo XIX.
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Resumen:

José Zorrilla publica en 1845 La azucena silvestre: leyenda religiosa del siglo IX. Utilizando la leyenda como
cauce narrativo, el poeta vallisoletano actualiza el mito fundacional del monasterio catalan de Montse-
rrat acomodandolo a los principios ideoldgicos del pensamiento reaccionario espafiol decimonénico:
tradicién, nacién y religion.

Palabras clave: José Zorrilla, Romanticismo, leyenda, Montserrat, tradicion, nacién, religion.

Abstract:

José Zorrilla publishes in 1845 La azucena silvestre: leyenda religiosa del siglo IX. Using the legend as narra-
tive style, the poet from Valladolid brings up to date the foundational myth of the Catalonian monas-
tery of Montserrat streghtening the most important ideological principles of nineteenth-century Spain’s
reactionary ideology: tradition, nation and religion.

Keywords: José Zorrilla, Romanticism, legend, Montserrat, tradition, nation, religion.

1. INTRODUCCION

Un afo después del estreno de su celebrada versién del Don Juan Tenorio,
José Zorrilla reescribe otro mito nacional en La azucena silvestre: leyenda religiosa del
siglo IX (1845). Desde un punto de vista formal, la obra es plenamente romdntica pues
aborda un argumento legendario empleando el verso en lugar de la prosa. Asimismo,
la narracién toma cuerpo en un poema mixto, mezcla de heterometria y polimetria,
cauce expresivo predilecto de los romanticos para versificar leyendas (Navarro
Tomads, 1991: 283). La azucena silvestre constituye ademés uno de los pocos ejemplos
en los que Zorrilla emplea la escala métrica, a la que dedica el capitulo IV por entero

! Universidad de Cadiz. Correo-e: claudia.lora@uca.es. Recibido: 31-07-2019. Aceptado: 04-11-2019.
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(Paraiso, 2003: 238-243). Respecto al contenido, pertenece al Romanticismo histérico
en el que la critica ha clasificado habitualmente la produccién literaria del autor. Al
tratarse de asuntos cristianos, las apariciones y los milagros se manifiestan de manera
recurrente a medida que avanza la accion, la cual a su vez comporta una carga moral
notable. Como en otras leyendas, Zorrilla pretende demostrar que “nada se oculta a
los ojos de un Dios justiciero que premia a los buenos, castiga a los malos y se muestra
misericordioso con quienes confian en él” (Garcia Castafieda, 2001: 122).

El aprovechamiento de figuras o historias de la cultura popular hispénica se
inserta en un proceso de formacién de una red de relatos provenientes de la tradicion
que cristalizan en lo que se ha llamado “la mitificacién del pasado espafiol” (Amann,
Duréan Lopez, Gonzéalez Dévila, Romero Ferrer y Yoeli-Rimmer, 2018). Aunque esta
tendencia se constata desde finales del XVIII, cobra nuevos brios en la década de 1840
coincidiendo con la publicaciéon de las Leyendas espaiiolas de José Joaquin de Mora
(1840) y los Romances historicos del Duque de Rivas (1841) (Gonzélez Davila, Yoeli-
Rimmer y Amann, 2018: 8). También en estos afios Zorrilla alumbra los Cantos del
trovador. Coleccion de leyendas y tradiciones historicas (1840), que en su carrera literaria
suponen el impulso definitivo para erigirse en “el poeta popular, el trovador de la
memoria gloriosa de su pais, de la tradiciéon y de la religiéon” que finalmente lleg6 a ser
(Picoche, 1995: 151). Fruto de este interés renovado por la historia patria, La azucena
silvestre representa el deseo de Zorrilla de unificar en la poesia, como antafio se viviese
en la propia Espafia, la fe cristiana y un sincero fervor nacional.

2. LA LEYENDA DE FRAY JUAN GUARIN

2.1. Formacion y transmision

El origen del monasterio catalan de Montserrat contintia siendo en la actualidad
una cuestion incierta que los historiadores se afanan por resolver. Sabemos que el
cenobio funciona ya en el siglo XI regido por la orden de los benedictinos de Ripoll,
aunque no se ha podido precisar la fecha exacta de su construcciéon. Algunos de los
que se han acercado a su historia, probablemente movidos por la devociéon religiosa
mads que por el afan cientifico, afirman que la montafa fue en época romana la sede
de un templo dedicado a la diosa Venus, fulminado prodigiosamente por San Miguel
Arcéangel en el siglo III para poner fin a tanta concupiscencia (Muntadas, 1871: 38-41).
Después, Montserrat habria estado bajo dominio godo y también sarraceno, hasta que
en el siglo IX los cristianos la liberan definitivamente. Precisamente, las dos leyendas
que existen en torno al monasterio, la que cuenta la historia del ermitafio Juan Guarin
y la del hallazgo de la talla de la Virgen, acontecen en esta época. La primera de ella es
la mas antigua y explica el origen fundacional del monasterio, mientras que la segunda
es un anadido posterior que justifica el culto a una imagen en ese mismo lugar (Alarcén
Romén, 2007: 5, 18). Ambos relatos estdn tan intimamente ligados que en ocasiones
podemos verlos fundidos en uno solo, si bien en La azucena silvestre Zorrilla se limita
a tratar el primero de ellos, conservando en buena medida los detalles legados por la
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tradicion, pero innovando cuando cree conveniente para adaptar su poema al contexto
histérico-cultural contemporaneo.

El argumento reducido a sus componentes basicos resulta ser una semblanza
de los dltimos afios de vida de fray Guarin?, asceta montserratino cuya fama de
varén firme y virtuoso llega a oidos del mismo diablo, que se propone de inmediato
arrebatar a Dios tan preciosa criatura. Para ello, ordena a un espiritu maligno entrar
en el cuerpo de la hija del conde de Barcelona, Wifredo el Velloso, la cual resulta ser la
personificacion misma de la pureza®. Para poner fin a la posesion, el esbirro revela que
la doncella debe pasar unos dias junto a Guarin en Montserrat. Al principio, para evitar
tentaciones, el ermitafio se resiste, pero creyendo que es Dios el que quiere ponerlo a
prueba termina cediendo. A las tribulaciones que causa en el monje la recién llegada se
suma la aparicién de otro enviado de Satanas disfrazado de anacoreta, cuyo cometido
consiste en confundir a Guarin con falsos consejos hasta conseguir que viole y después
asesine a la virgen. Cuando el fraile se da cuenta de que ha sido engafiado por el
demonio piensa en desesperarse, pero su fe es tan fuerte que en el Gltimo momento
marcha a Roma para confesarse ante el papa. Al conocer su crimen, este le impone la
penitencia de vivir en Montserrat conduciéndose como las bestias hasta que un nifio
de siete meses le exima de sus culpas. Asi permanece hasta que seis afios después
unos monteros del conde le dan caza y le llevan a palacio, donde vive desde entonces
tratado por todos como un monstruo. El fin de esta triste situacion llega cuando un
infante pronuncia las palabras que habia profetizado el papa, absolviendo al monje
de sus pecados y permitiéndole recuperar su forma humana. A continuacién, confiesa
a Wifredo su crimen y le conduce al lugar donde habia enterrado a su hija para que
esta recibiese cristiana sepultura. Al empezar a levantar la tierra de la fosa se descubre
que la joven ha resucitado por intercesion de la Virgen, que en ese mismo momento se
aparece para confirmar la absolucion del ermitafio, devolver a la doncella su castidad
y para ordenar levantar un convento en aquel sitio. En algunas versiones de la historia
la joven se convierte en abadesa del mismo teniendo a Guarin como ayudante.

Al igual que el monasterio, la formaciéon de la leyenda de fray Juan Guarin
continta siendo un enigma dificil de resolver para todos los estudiosos. Angel
Gonzalez Palencia ha sido probablemente uno de los que mas se han acercado a su
dilucidacién; a su juicio, la historia del monje de Montserrat se nutre de otro relato
legendario nacido en el mundo 4rabe alrededor del siglo XII:

Habia una vez entre los hijos de Israel, o en otras partes, un piadoso ermitafio que, centrado en
su celda, habia resistido a Satan por largo tiempo [...]. Al fin, sin embargo, cae en la tentacién
con una mujer, venida o conducida ante €l [...] y que, enferma o posesa, habia sido confiada a
su guarda. La mujer queda encinta, y el ermitafio, para ocultar su pecado, la mata y la oculta en
su casa o bajo un arbol (1942: 80).

2 Existen algunas divergencias a la hora de nombrar al ermitafio, a veces llamado Guarin y otras Garin o
Guarino, si bien estas variantes no revisten trascendencia para la inteligencia del poema.

* Como habra advertido el lector, Wifredo el Velloso es el mismo que, en un relato también de origen
legendario, cede su sangre para que se impriman en un escudo dorado las cuatro lineas rojas que forman
el emblema de Catalufia.
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El asceta, de nombre Barsisa, accede en su desesperacion a convertirse en siervo
del diablo a cambio de que este le proteja, pero al fin este le traiciona y muere en
pecado.

Laleyenda llega a Occidente con ligeras modificaciones, primero con los fabliaux
franceses del Medievo y después en las traducciones de Petis de Lacroix del siglo XVIII.
Por su parte, M.G. Lewis reconoci6 que para escribir The Monk se habia inspirado en
un cuento sobre la misma que Joseph Addison habia publicado en The Guardian en
1713. En Espafia, su divulgacion experimenta una transformacion singular, pues como
advierte Palencia (1942: 104), al relato original se le aflade una serie de elementos con
el fin de “cristianizar’ la leyenda: la victoria del fraile frente a la tentacion del suicidio,
la peregrinacién a Roma y la consiguiente penitencia y por tltimo la resurrecciéon de la
doncella gracias a la Virgen. Con este afiadido debi circular desde el siglo XIII, pero se
desconoce la forma en la que pudo llegar a Catalufia y quedar vinculada al monasterio
mads importante de estas tierras (1942: 108).

La critica ha sefialado como posible fuente de la leyenda la historia de Santiago el
Asceta, que también habia forzado y asesinado a una mujer para luego dedicarse a una
vida de mortificaciones en el yermo (Benvenuti, 2017; Gonzélez Palencia, 1942; Miquel
y Planas, 1940). Sin embargo, como han puesto de manifiesto otros investigadores
(Williams, 1925-1926), la especificidad de la penitencia que se le impone a Garin —
andar apoyado sobre las cuatro extremidades como los animales — nos lleva a postular
su posible filiacion con otro miembro del santoral: San Juan Criséstomo. En los circulos
protestantes de la Alemania del Quinientos se afiade un relato de ficciéon a la vida del
patriarca de Constantinopla segtn la cual el religioso “habria violado a una princesa
que concibié un hijo suyo; y para hacer penitencia se retiré en el desierto, donde
andaba desnudo y a cuatro patas, como un animal salvaje” (Réau, 2006: 457). Aunque
las similitudes entre las dos historias son evidentes, Concepcién Romén recuerda que
“la leyenda de Cris6stomo como eremita piloso no se conocia en la Edad Media, pero si
se conocia la de Gari” (2007: 14), de modo que tuvo que ser la del asceta monserratino
la que influyese en la primera, o lo que parece mds probable, que ambas proviniesen
de una fuente comun. En este sentido, vale la pena mencionar que en el origen del
relato de la penitencia de San Juan Cris6stomo se ha visto un episodio de la vida de
Nabucodonosor, quien por su soberbia fue condenado “a pastar como un buey” (Réau,
2006: 462). Del mismo modo, varios historiadores han sefialado oportunamente las
semejanzas entre el castigo de Guarin y el del rey caldeo; en su Viaje ilustrado en las cinco
partes del mundo, Illdefonso Antonio Bermejo afirma que “cual otro Nabucodonosor”,
al ermitafio de Montserrat se le impuso “permanecer en el estado de los brutos” (1853:
655-656). Mas tarde, Muntadas asimila su penitencia a “los castigos o penas impuestas
por Dios a los Nabucodonosores” (1871: 94).

La homogénea estructuracion de La azucena silvestre hace pensar que Zorrilla
conocia la tradicional division hispana de la misma; en efecto, el poema se compone de
dos partes, cada una de ellas integrada por cuatro capitulos, dedicandose la primera a
narrar la caida de Guarin y la segunda a su penitencia y redencion.
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2.2. Las fuentes hispdnicas de la leyenda

El Libro de la Historia y Milagros hechos a la invocacion de Nuestra Seriora de Montserrat
del abad Pedro de Burgos (1541), considerada la primera obra historiografica sobre
el monasterio, recoge ya la leyenda de fray Guarin, y de igual forma la reproduce
Alonso de Villegas en su Fructus Sanctorum y Quinta parte del Flos Sanctorum (1594).
También la trata el padre Gregorio de Argaiz en la Perla de Catalutia: historia de nuestra
Seriora de Monserrate (1677), aunque este explicita la dudosa veracidad del relato. En
literatura, la leyenda goz6 de una cierta popularidad entre los dramaturgos aureos,
quienes incluyeron al monje en sus comedias bien como personaje principal, bien
como secundario (Benvenuti, 2017). También se ha podido documentar una tradiciéon
satirico-burlesca dedicada a ridiculizar el ejercicio penitencial que se le impuso a
Guarino (Alonso Herndandez y Huerta Calvo, 2000: 172, 180; Arellano, 2003: 455), de la
que se hicieron eco maestros en este campo como Francisco de Quevedo:

Gongorilla, Gongorilla,

de parte de Dios te mando
que, en penitencia de haber
hecho soneto tan malo
andes como Juan Guarin,
doce afios como gato.

(citado por Alonso Hernandez y Huerta Calvo, 2000: 180).

De entre todos estos textos, sobresale por su importancia en la historia de la
literatura El Monserrate de Cristobal de Virués (1587) que fija definitivamente este motivo
folclérico en las letras. Comparado con La azucena, este poema épico de argumento
religioso presenta notables particularidades: por un lado, como remedo “alo divino” de
los héroes de la Antigliedad clésica, el penitente se embarca en una escuadra italiana
en la que tendra que luchar por la salvaciéon de su alma; por otro, Virués fusiona la
historia de Garin con la del hallazgo de La Moreneta. Aunque no podamos confirmar
la condicién de hipotexto de EI Monserrate —quiza sea mejor hablar de la coexistencia
de varias fuentes—, no cabe duda de que Zorrilla debi6 conocer la obra del capitan
valenciano, elogiado por Cervantes en El Quijote y en el Viaje del Parnaso. Ademas, en
el Ochocientos —y es algo que no ocurria desde 1605 — EI Monserrate vuelve a editarse
dos veces, primero en 1805 y después en 1851+

3. MONTSERRAT EN EL SIGLO XIX

3.1. Datos historicos

Las razones que llevan a Zorrilla a ofrecer su propia interpretaciéon de esta
leyenda puede que no se sustenten —al menos no tnicamente— en una serie de
relecturas. Antes de todo, hay hechos de tipo histérico que demuestran que este relato

* Sobre las reimpresiones, ambas se hacen en Madrid, la primera en la Imprenta de Sancha y la segunda
en la de Rivadeneyra.
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milagroso estaba més vivo en el siglo XIX de lo que puede parecer en un principio. En
la obra anteriormente citada, Bermejo afirma que la casa donde vivié el conde estaba
situada en la calle Riera de San Juan —actual Via Laietana de Barcelona— y que después
de su muerte habia pasado a ser propiedad del monasterio benedictino de las Santas
Cruces. En la fachada se disponian “dos antiguas estatuas, de las cuales una representa
al ermitafio de rodillas y otra a la nodriza con el nifio en brazos” (Humboldt, 1951: 128-
129). La vivienda se mantiene en pie hasta 1854. Algunos afios antes de la demolicién,
Victor Balaguer recordaba que en la montafia “atin hoy se ensefian al viajero [la] cueva
de Fray Juan Guarin y [la] cueva del diablo” (1850: 54). Otras fuentes aseguran que los
restos del monje se guardaron “en un sepulcro distinguido en la capilla de la Virgen”
donde se mantienen hasta que en 1755 tienen que ser trasladados por unas obras a un
pequeno relicario. En 1811, con la llegada de las tropas francesas al templo, se dieron
por perdidos (Muntadas, 1871: 106-107).

3.2. Montserrat romantico

Antes de que Zorrilla escribiese La azucena silvestre, el Romanticismo europeo ya
habia dado buena cuenta de las posibilidades estéticas de Montserrat. Su fama habia
llegado a oidos del circulo de Weimar, para el que “un monte catalan muy lejano de
Alemania se convierte, a principios del siglo XIX, en un simbolo de lo espiritual en
aquel pais” (Piulats, 2001: 101). Esto fue posible gracias a Wilhelm von Humboldt, que
en su viaje por Espafia dedic6 dos dias de la primavera de 1800 a explorar la montafa.
En 1803 publica las notas que habia recogido en su cuaderno de campo con el titulo
Der Montserrat bei Barcelona. En buena medida, su diario es un intento de explicar las
sensaciones que habia experimentado en la Tebaida catalana comparandolas con lo
que le inspiraba el Romanticismo. Asi, apunta a que “recién frente a Martorell se abre
hacia el Noroeste un valle romdntico, y en medio de él se levanta el Montserrat, al que
se ve aqui por vez primera”. Mds tarde enumera aquellos accidentes geograficos que
mas le impactan, entre los que se encuentra “una garganta profunda entre pefiascos,
sobre los cuales pende romdnticamente’ un matorral siempre verde” (1951: 121, 123). Su
gusto por las tradiciones populares le hace dedicar unas lineas a la leyenda de fray Juan
Guarin —él también la funde con el hallazgo de la imagen de la Virgen— aunque dice
parecerle un “ejemplo maravilloso de insipidez, rusticidad y voluptuosidad” (1951:
128). La fascinacion que Montserrat ejerce sobre él radica sobre todo en el entorno
—tanto el paisaje como los anacoretas que moran en las ermitas— y en como este
opera de un modo sugestivo en su propia interioridad. En este sentido, Humboldt
cree reconocer en los parajes del monte reminiscencias de un poema que Goethe habia
publicado en 1784 con el titulo de “Los Misterios” (Die Geheimnisse), por lo que envia a
su amigo las notas que habia tomado. Este recibe con gusto la exégesis, difundiéndola
entre los asistentes a su tertulia en Weimar. Las interpretaciones de Humboldt calaron
profundamente en Goethe, pues en 1816 publica en la revista Morgenblat una revision

®> En el original se emplea en ambos casos el adjetivo romantisch. El subrayado es de los traductores.
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del poema en la que explica que su intencioén era provocar en el lector la sensaciéon de
recorrer un “Montserrat ideal” (Ideelen Montserrat) (citado por Piulats, 2001: 88-89).

Después de que los roménticos alemanes descubriesen Montserrat, otros
artistas europeos mostraron también un vivo interés por la montafia, especialmente
los pintores; en Francia, el marqués de Laborde retrat6 a los religiosos en sus rasticas
ermitas, y més tarde, el coronel Jean-Charles Langlois elabor6 un dlbum de grabados
sobre el mismo tema que completan su Voyage pittoresque et militaire en Espagne (1826-
1830). Fruto también de sus viajes es la serie de acuarelas que Sir Richard Hoare dedica
a la imponente naturaleza de aquel paraje (1815-1819).

4. LA AZUCENA SILVESTRE: LEYENDA RELIGIOSA DEL SIGLO IX

4.1. Tradicion e innovacion

Es posible que Zorrilla conociese las interpretaciones europeas que habian
hecho de Montserrat una montaha romdntica; no seria la primera vez que a través de
un impulso foraneo se dan a conocer o se recuperan algunos de los emblemas patrios
(Andreu Miralles, 2016; Gonzalez Davila, Yoeli-Rimmer y Amann, 2018). En unos
términos que recuerdan a los que habia utilizado Humboldt, Zorrilla expresa en sus
Leyendas tradicionales (1884) la impresion que Montserrat habia causado en él:

La de Montserrat es una montafia originalisima, que no se concibe por descripciéon: es preciso
verla; la misma fotografia, por mas que la copia con exacta fidelidad, no da idea de su natural
grandeza, de su romantico cardcter, ni de su mistica poesia. Es una corona de pehascos
amontonados y encajados caprichosamente unos en otros por el poder inconcebible de una
fuerza subterranea, que el verificar el cataclismo que la produjo, dejé la montafia hueca bajo sus
pefiascos bajo un milagro de equilibrio (citado en Schreiber, 2006: 84)

Sin embargo, una lectura mas atenta de La azucena silvestre y del contexto
histérico-literario en la que esta se inscribe nos mueven a pensar que probablemente
su autor se viese mds decisivamente influido por antecedentes propiamente
nacionales. En primer lugar, frente a la vision que los extranjeros habian difundido
de la montafia, mas vinculada al interés antropolégico o estético, Zorrilla se decanta
por potenciar el componente religioso. Incluso la interpretacién alemana, que es la
que mas decididamente atiende a la espiritualidad, resulta sumamente heterodoxa
si la comparamos con la que nos ofrece nuestro autor, pues se atiene al concepto
tiloséfico universalista de Urreligion (Piulats, 2001: 69). Zorrilla se cifie con rigurosidad
a narrar la leyenda de fray Juan Guarin, cuya fidelidad hacia la moral cristiana no es
necesario volver a subrayar. No obstante, pese a la aparente sencillez de su mensaje —
Dios siempre premia a los justos y castiga a los malvados—, el desarrollo de la trama
argumental reviste la suficiente complejidad como para dejar margen al autor que
quisiese construir a partir de los hechos originales su propia versiéon de la leyenda.

El primero de estos cambios remite a la onomastica de la protagonista, bautizada
por Zorrilla como Maria:
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Mas pura que la luz de blanca luna,
que en arroyuelo limpido riela,

mas hermosa que el cisne en su laguna
cuando en ella se bafia, nada o vuela;
y alegre mas que en soledad moruna
suelta y errante y timida gacela

en gracias y virtud feliz crecia

la bellisima y candida Maria.

(1°. Parte, capitulo I, vv. 1-8)

No hemos encontrado ningtn otro testimonio en el que la joven hija de Wifredo
se llame asi, pues o bien aparece sin que se le asighe un nombre propio, bien se la
conoce como Riquilda o Riquildes. La condicién angelical de la doncella puede explicar
que se le haya dado este nombre con la intencién de identificarla con la Virgen, lo cual
hace maés atroz si cabe el crimen del fraile. Ademas, como veremos mas adelante, las
circunstancias histéricas hacen que la mariologia adquiera una especial relevancia en
este texto.

Por otra parte, mientras que en el resto de versiones el diablo aparece desde el
comienzo, Zorrilla lo oculta hasta el tltimo momento, dejando tnicamente algunos
versos para que el lector avisado se percate de su presencia. Asi, no se explicita la
posesion demoniaca de Maria, sino que sencillamente esta queda ciega por un rayo
caido de una nube cargada de un “vapor impuro” similar a un “dragén enorme” (1%
Parte, capitulo I, vv. 115, 117). Tampoco sabe el lector que el dudoso personaje que
durante un paseo nocturno anima a Wifredo a llevar a la doncella a Montserrat para
sanarla es subdito de Lucifer, y tampoco conoce su verdadera identidad cuando llega
a la montafa haciéndose pasar por eremita. Sus palabras muestran sin embargo la
soberbia que tradicionalmente caracteriza al diablo: “Basta, repuso, limites no tiene
/ Wifredo para mi la creacion. / Y la raza del hombre toda entera / no podra nunca
lo que puedo yo” (1% Parte, capitulo II, vv. 131-34). Solo cuando el atormentado fraile
le confiesa que ya ha enterrado el cadaver de Maria como él le habia recomendado,
el ermitafio se transforma en una “gigantesca satdnica figura / de inmensas alas” (1°.
Parte, capitulo III, apartado II, vv. 89-90), haciéndole caer en la cuenta del engafio:

(Quién trajo esa mujer a este desierto?
(Quién de sus ojos apago la lumbre?
(Quién a par con la inmensa muchedumbre
el milagro de Dios reconoci6?

;Quién encendié un volcan en tus entrafas
de furiosa y carnal concupiscencia?
(Quién diez afos de llanto y penitencia
inutiliza en un instante? Yo.»

Dijo Satan: y las enormes alas

En la nublada atmésfera tendiendo

Por el espacio se perdi6 diciendo

jmaldito el dia en que nacer te vio!

(1°. Parte, capitulo 111, apartado II, vv. 97-108).
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lustracién de las Leyendas tradicionales (1884) en la que se representa la aparicion del diablo a Juan
Guarin. Tomada de la tesis doctoral de C. Schreiber, José Zorrilla “trovador romantico”? (2006).

La imagen que se proyecta de Lucifer es la que sigue viva en la cultura popular
desde la Edad Media, y nada tiene que ver con la figura humanizada que modelaron
los romanticos a imitacion del Paradise Lost de John Milton (1667). En consonancia con
el proposito edificante que busca trasmitir, en La azucena silvestre Satands desempena
el papel de claro oponente, atribuyéndosele de un modo maniqueo las caracteristicas
contrarias al poder salvifico de Dios. Mas compleja es la representacion que se hace del
ermitafio Garin, protagonista de algunos de los pasajes mas propiamente romanticos
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del poema como aquel en el que, apoyado en un monte pefiascoso mientras se pone el
sol, debate interiormente consigo mismo sobre si debe quitarse la vida:

Y solo y sombrio,
inmoévil callado,
al borde sentado
del pefién esta,

la sima profunda,
mirando indeciso,
por sino preciso
teniéndola ya.

[.]

Sepultando su durea lumbre
tras la cumbre
el sol va,

sus postreros
resplandores
tembladores
dando ya.

[...]

Su derrota

va acortando
pie tras pie.

Palidece,

se enrarece,
se consume,
desaparece...
Ya se sume
ya se fue.

(1%. Parte, capitulo IV, vv. 69-76, 81-87, 210-18.)

Igualmente, aunque la descripcion fisica del monstruo coincide con la del relato
folclérico, su interioridad se representa con toda esa carga de empatia que caracteriza
el tratamiento romantico de los seres marginales:

Era del jerbo y del mono
término, o compuesto acaso:
Del jerbo tenia el paso
del mono la formacion.

La mirada melancélica
su interior pena exprimia
y sus miembros encubria
largo y espeso vellén.

(2% Parte, capitulo V, vv. 193-200)

La alimafia es capaz de advertir el dolor ajeno y de congraciarse con él; asi
ocurre cuando el recuerdo de la hija perdida asalta a Wifredo en su palacio:
Contemplabale el monstruo de hito en hito

y lloraba también, y su semblante
mustio banaba en expresién doliente
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[.]

El monstruo entonces trémulo, encogido
en medrosa postura

y en el hueco mas loébrego escondido

de su jaula, mostraba una amargura

que natural hubiera parecido

en otro ser que comprender pudiera

del paterno dolor la causa entera.

(2% parte, capitulo VI, vv. 96-98, 106-12)

Es evidente que el autor conocia la tradicion interpretativa caracteristicamente
romantica que acabamos de mencionar; no de otra forma puede explicarse esa
“melancoélica mirada” de clara prosapia miltoniana. Sin embargo, esta sensibilidad de
la que hace gala el monstruo no busca evidenciar la complejidad de su alma, sino
demostrar la inquebrantable fe en Dios del penitente, que en medio de su calvario
se arrepiente de su pecado y escucha las palabras dolientes del préjimo. De nuevo,
Zorrilla aprovecha las innovaciones literarias de su tiempo para defender los principios
del cristianismo tradicional.

Una de las innovaciones mas notables de La azucena silvestre tiene que ver con el
episodio final de laleyenda, cuando Maria resucita y la Virgen se aparece ante todos los
presentes. Asi narrado, este suceso ocurre sin mayores cambios en todas las versiones
de la historia que hemos consultado, aunque en el caso de la de Zorrilla la apariciéon
mariana se identifica punto por punto con la iconografia tradicional de la Inmaculada
Concepcion:

Por el sol coronada,

de las estrellas falgidas vestida,

de la luna calzada,

y de angeles en hombros conducida,

la Madre del cordero inmaculada

sonrefa a los tres, que arrodillados

y absortos contemplaban
la divina visién embelesados.

(2%. Parte, capitulo VIII, vv. 502-8)
Casi podriamos decir que el poeta esta haciendo una écfrasis de una Inmaculada

de Murillo, que a la sazén habia sido coronado por los circulos culturales de ideologia
conservadora como “mejor pintor de Espafia” (Comellas, 2019).
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La Inmaculada del Escorial (ca. 1665). Bartolomé Esteban Murillo. Museo del Prado.

Ligado a este aspecto estd el Gltimo aporte personal que introduce Zorrilla
y que da nombre a toda la composicién: la azucena silvestre. Se repite en todas las
relaboraciones de la leyenda el detalle de que el cadéver de la joven conserva en el
cuello un corte fresco que testimonia el dafio infligido por Garin; Alonso de Villegas,
por ejemplo, menciona en el Fructus Sanctorum y Quinta parte del Flos Sanctorum “una
sefial como un hilo de grana, por donde la avia degollado” (citado por Benvenuti, 2017:
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70). La originalidad de Zorrilla radica en construir la bella metafora de la flor que nace
de la herida, que por ser la azucena funciona como el heraldo de la pureza que le sera
restituida a la joven. Ademads, esta planta es uno de los simbolos que habitualmente
encontramos en las representaciones de la Inmaculada (véase la pintura de Murillo), de
forma que opera también como elemento cohesionador de ambas figuras femeninas.
La flor termina de unir a la Virgen y a Maria cuando, estando atin en la herida de la
muchacha, sube milagrosamente a los cielos para posarse en manos de la Virgen (2°.
Parte, capitulo VIII, vv.485-6).

4.2. Tradicion, nacion, religion.

Huelga recordar aqui cémo el pensamiento reaccionario decimonénico hace de
la fe cristiana el “fundamento histérico de Espafia”, construyendo de ese modo una
identidad nacional inseparable del sentimiento religioso (Pellistrandi, 2002). No es de
extrafiar que Zorrilla, considerado “el rapsoda de una Espafia cristiana, tradicional y
caballeresca” (Andreu Miralles, 2016: 170), acudiese a una leyenda patria que tenia la
virtud de aglutinar distintos elementos provenientes del méas acercado catolicismo. Para
presentar la historia del fraile de Montserrat como propiamente espafola, a Zorrilla
no solo le ampara la documentada antigiiedad de la misma y la tradicién literaria
aurea precedente; en 1845, el monasterio cataldn se habia convertido en simbolo de
la resistencia hispana frente a los desafueros de los franceses primero, y luego de los
liberales. Las tropas napolednicas entran en el monasterio el 25 de julio de 1811 y
no lo abandonan hasta octubre de ese mismo afio, no sin antes incendiar el recinto y
asesinar a algunos monjes. Es en este momento cuando las reliquias atribuidas al fraile
Juan Guarino desaparecen. Con la llegada al trono de Fernando VII corrieron vientos
mas favorables para el clero, pero no duré mucho su dicha, pues durante el Trienio
Liberal (1820-1823) también sufre la iglesia montserratina algtin que otro expolio. No
obstante, El Deseado resarci6 generosamente a los religiosos cuando tuvo ocasion,
donando al monasterio la cantidad de medio millén. Sin embargo, los clérigos no
pudieron solazarse en su recuperada paz, pues la supresion de las 6rdenes religiosas
y la desamortizacion hicieron de 1835 otro annus horribilis para la Iglesia espafiola. Es
en 1844 cuando la talla de la Virgen, que habia estado oculta durante todos estos afios
como medida de proteccion, es devuelta a su lugar original, inicidndose a partir de
entonces un resurgimiento de la devociéon popular hacia Montserrat (Muntadas, 1871;
Albareda, 1972). En el momento en el que aparece La azucena silvestre, por tanto, la
fama de Montserrat se encuentra en su maximo apogeo.

Para potenciar el componente nacional y catoélico de la leyenda, Zorrilla
incorpora al relato tradicional uno de los simbolos mas importantes de la unidad entre
Estado e Iglesia en la Espafna del siglo XIX: el dogma de la Inmaculada Concepcion.
Como tuvimos ocasiéon de comentar, la aparicién mariana descrita al final del poema se
identifica desde un punto de vista iconografico con esta advocacién, singularizandose
asi uno de los elementos recurrentes en todas las versiones de la historia. Si atendemos
a los acontecimientos histéricos del momento esta innovacion es facilmente explicable.
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El 8 de diciembre de 1854 el papa Pio IX proclama la inmaculada concepcién de Maria
en la bula Ineffabilis Deus, aunque las diligencias para el reconocimiento estaban en
marcha desde 1848. Las cuestiones relativas a si Maria habia sido portadora del pecado
original habian abierto debates de gran calado en la Iglesia desde sus inicios. Para
explicar por qué en el XIX interesa resolver esta cuestion, Raul Minguez aduce varias
posibles razones:

En primer lugar, el ambiente revolucionario presente en practicamente toda la Europa perjudicé
en gran medida los intereses de la Iglesia catdlica, que se vio despojada de una parte importante
de su patrimonio material y de su influencia politica y social. En segundo lugar, el proceso de
unificacién italiana amenazé con finiquitar el poder temporal del papa en los Estados Pontificios
desde la revolucion de 1848. Por tltimo, las apariciones de la Virgen (en 1830 en Paris, en 1846
en La Salette, en 1858 en Lourdes, etc.) y los movimientos de devocién asociados a su figura, que
fueron oportunamente canalizados por la institucién eclesidstica (2016: 158-159).

El pensamiento reaccionario europeo se apropia de la figura de la Virgen
y construye en torno a la mariologia un relato probatorio de la sempiterna relacion
entre catolicismo y monarquia. En Espafia, el “potencial nacionalizador” atribuido
a la Inmaculada Concepcién estaba doblemente justificado, pues desde el siglo XVII
los Habsburgo se habian convertido en ariete en contra de las tesis maculistas; asi,
tanto Felipe III como su sucesor Felipe IV enviaron a Roma sendas delegaciones con
el proposito de acelerar la proclamaciéon del dogma (Minguez, 2014). En los afios
venideros el culto no decay6 y en 1760 Clemente XIII la declara patrona de Espafia.

Incluyendo a la Purisima Concepcién en su poema, Zorrilla se decanta por una
de las advocaciones marianas mdas propiamente nacionales al tiempo que trata uno
de los temas de actualidad del momento. En efecto, el renovado culto mariolégico
que se extiende por Europa en el siglo XIX tiene a Maria sine labe concepta como figura
central: el 27 de noviembre de 1830, la monja parisina sor Catalina Labouré tiene una
vision en la que la Virgen se le presenta rodeada de una leyenda en la que puede leerse
“Oh Maria sin pecado concebida, rogad por nosotros que recurrimos a vos” (citado
por Bastero, 2004: 80). De mads esta recordar la celebérrima aparicion de la Virgen de
Lourdes donde, de nuevo, la advocaciéon que encontramos es la de la Inmaculada. Su
inserciéon en La azucena silvestre puede también interpretarse como un mensaje que
Zorrilla envia a las mujeres jovenes, a las que se les habia impuesto el simbolo de la
Inmaculada Concepcién como modelo femenino (Martinez Vilches, en prensa). En
este sentido, la ensefianza moral del relato original conoceria una nueva dimensioén, la
de hacer que las potenciales lectoras cuidasen, como Maria y la Virgen, de su pureza
y su virtud.

5. CONTINUADORES: LA RENAIXENCA

Como en otras de sus leyendas, en La azucena silvestre Zorrilla presenta una
Espafia unificada en torno a la figura del monarca y de tendencia castellanizante.
Christelle Schreiber ha explicado que, frente al resurgimiento de ciertas identidades
nacionales en el siglo XIX —fundamentalmente la catalana y la vasca— Zorrilla
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dibuja una imagen de la patria “unie et forte”, donde estas diferencias se suavizan o
directamente son eliminadas:

J. Zorrilla presente dans ses récits une Espagne castillane avant tout. Les Catalans de La azucena
silvestre et les Andalous de EI desafio del diablo et de La cabeza de plata ne sont pas différents des
Tolédans de A buen juez mejor testigo ou des habitants de Valladolid dans Apuntaciones para
un sermon sobre los novisimos. Ils n’ont aucune différence culturelle, aucun accent régional qui
pourrait les distinguer a la lecture du récit (2006 : 332).

Paradd¢jicamente, los lideres del movimiento cultural de la Renaixenca hacen de
Montserrat —y en concreto de la leyenda del monje y la doncella—un simbolo de
su recién renovada identidad. Uno de los primeros testimonios que tenemos en este
sentido es el poema “Lo compte Jofré’l Pel6s” que Joaquim Rubié i Ors publica en el
Diario de Barcelona en 1839. Victor Balaguer publica en 1850 Montserrate: su historia, sus
tradiciones, sus alrededores, reeditada cuatro veces en Espafia y otras tantas en América,
traducida al francés y al aleméan y que ademds conoce una versién aumentada en 1880.
En los Jocs Florals de 1859 se dedicaron otros tantos versos a la leyenda del ermitafio.
También en 1880 Jacint Verdaguer da a conocer sus primeros poemas dedicados a la
montafa, y algo mas tarde, en 1900, Joan Maragall versiona el relato de Guarin en sus
Visiones y cantos. En estos textos se intenta asimilar la cultura catalana a la de otras
naciones: “el Rhin, la Noruega, la Bretafia, la Irlanda, la Escocia, repito, con todas sus
maravillosas leyendas, no tienen otra que aventaje, en lo interesante y dramatica, a la
balada del monte catalan”, asevera Balaguer (1850: 52). Pese a las divergencias en el
tratamiento, creemos que no deja de ser interesante y digho de mencién que el escritor
por antonomasia de la Espafa castellana y estos autores encuentren la inspiraciéon en
los mismos motivos y temas.

6. CONCLUSIONES

En 1854, el escritor Juan Martinez Villergas, vallisoletano también como Zorrilla,
lamentaba que su paisano fuese “un anacronismo en el siglo actual, un hombre de buen
fondo que a pesar de sunoble alma hubiera quemado alos moriscos en tiempos de Felipe
1" (citado por Garcia Castafieda, 2000). Qué duda cabe de que Zorrilla es la cabeza
visible en Espafia de ese Romanticismo “amigo de la religion, sometido a la tutela de
la Iglesia, medievalista, tradicionalista, de signo politico conservador” (Aymes, 1998:
35) que coexiste con la corriente esproncediana de la subversién. Sin embargo, en estas
breves notas hemos querido demostrar que esa apariencia de trovador medieval es el
traje que utiliza un poeta moderno que quiere escribir para sus contempordneos. La
aficion de Zorrilla por los relatos antiguos no es el capricho de un hombre anclado en
el pasado, sino una de las bases de la poética del que seria coronado poeta nacional en
1889. En La azucena silvestre, se inviste a si mismo guardidn de las esencias nacionales
y de la fe cristiana que en textos como este pretende resucitar:

iOh cuéan sencillos tiempos!
jCuan grata es su memoria!
iCudan dulce y cuén sabroso
oir en nuestra edad

ISSN: 0213-1382 (impresa) y 2444-023X (en linea) DOI: 10.18002/ehf
Estudios Humanisticos. Filologia 41 (2019). 23-40 37



Claudia Lora Mdrquez

las magicas leyendas
de su olvidada historia
sus cronicas sacando
de afieja oscuridad!
[...]

Entonces se creia:

La religion severa
objeto de sarcasmo
jamas al necio fue,

ni la mentida ciencia
se la atrevio altanera
de sus razones santas
a demandar jpor qué?

(1°. Parte, capitulo I, vv. 264-71, 304-11)

El estro que le anima en su labor creadora no es ese impulso arrollador e

irracional al que los romanticos llaman genio y que tan peligrosamente rivaliza con
el poder divino; por el contrario, Zorrilla reconoce humildemente que las leyendas
que escribe, con sus piadosos frailes, sus milagros y sus devotas ensefianzas se deben
unicamente a Dios:

DIOS ES EL GENIO: él inflama

su inspiracién vigorosa
en las almas que con ella
a altas hazafias se arrojan.

DIOS ES EL GENIO: y donde él

no enciende su luz radiosa

ni hay inspiracién ni hay genio,
no hay mas que miseria y sombras

(1%. Parte, capitulo II, apartado I, vv. 219-25)

Si para Villergas el poeta debe ser “expresion de una época dada”, entonces
realmente Zorrilla fue poeta; trabaja con unos materiales antiguos, venidos de siglos
atras, pero no muertos. En palabras de Ricardo Navas-Ruiz,

Hace esencia propia [de lo que versiona], transforma lo ajeno en propio, da un giro personal
a lo imitado, cumpliendo ejemplarmente lo que pedia Augusto Schlegel (1809-1811) de todo
auténtico creador, asimilar la herencia como si naciera de nuevo (1995: 40).

Como si con ello quisiese explicar también la génesis de La azucena silvestre,

Balaguer justifica de este modo su fascinacién por la leyenda de Montserrat:

(Por qué extrafiar que el poeta peregrino la haya recogido y le haya dado el color de la época a
que se remonta anoveldndola al gusto del siglo que la lee? ; No se baja acaso el viajero a recoger
la piedra preciosa que halla en su camino, y le limpia el polvo y le quita el barro, para ver lo que
hay en ella de extras o de diamante? (1850: 52).
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EL GABAN DE ENRIQUE III EN LA NARRATIVA BREVE DECIMONONICA!

THE “GABAN” OF ENRIQUE III IN THE SHORT NINETEENTH-CENTURY
NARRATIVE

MONTSERRAT RIBAO PEREIRA
Universidad de Vigo

Los mis privados e mis consegeros
dexaronme solo e van uno a uno;

los mis secretarios e mis camareros

de mi non han cura; también de consuno
los nobles donzeles non cura ninguno

de ya visitarme de pan nin de vino,

mas réobanme todos e van su camino

e finco yo solo del todo e ayuno.
(Cancionero de Baena, [ID0542] PN1-38, 1406)

Resumen:

Segtin el discurso legendario en torno a Enrique III de Castilla, el rey tuvo que vender su gaban para
poder cenar, mientras los grandes del reino disfrutaban de las riquezas usurpadas al monarca. Este les
llama a su presencia y amenaza con darles muerte si no restituyen cuanto no les pertenece; atemoriza-
dos, los nobles aceptan. El siglo XIX reescribe este episodio desde diferentes perspectivas ideolégicas
y en distintos contextos politicos para dar cuenta de su propio tiempo. En este trabajo se analizan las
variantes de la leyenda en la narrativa breve decimonénica.

Palabras clave: Enrique III, gaban, balandran, narrativa breve, siglo XIX

Abstract:

King Henry III of Castile had to sell his mantle to be able to dine, while the lords of the kingdom enjoyed
the usurped riches of the monarch. He calls their presence and threatens to kill them if they do not re-
turn the wealth. The lords of the kingdom, frightened, accept. The nineteenth century literature rewrites
this episode from different ideological and political perspectives. In this paper I explain the variants of
this legend in the short nineteenth-century narrative.

Key words: Enrique III, mantle, short narrative, 19th century

Enrique III de Castilla (1379-1406), nieto del primer monarca de la dinastia
Trastdmara, irrumpe en las letras decimonénicas espafiolas asociado a diversos
episodios legendarios, punto de partida para poemas, cuentos, novelas y dramas
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diversos, que se escriben y reelaboran a lo largo de la centuria.? En efecto, antes de
convertirse en el rey doliente de Larra en su novela histérica (1834), o en el rey enfermo
al que aluden los relatos de los afios 50,° el joven principe que accede al trono a los once
afos, tras la repentina muerte de Juan I, encarna para los intelectuales del convulso
siglo XIX las virtudes del monarca fuerte, capaz de refrenar el poder de la nobleza y
limitar sus excesos, lo que le confiere una dimension mitica cuyos origenes es preciso
buscar en el imaginario recreado en torno a su figura.

Pedro Lopez de Ayala, gran canciller de Castilla y cronista desde los tiempos de
Pedro I, deja inconclusa, a su muerte en 1407, la crénica de Enrique III, de quien solo
refiere los primeros afios de su reinado. Como explica Pierre Jardin, aun cuando la
Cronica de Juan 1I pretende retomar el hilo del discurso histérico castellano, la ausencia
de un texto de referencia convierte a Enrique III en el monarca menos conocido de
su dinastia (Jardin, 1995: 223), circunstancia esta que, por contrapartida, estimula el
desarrollo de las leyendas que suplen la relativa parquedad historiogréfica. Una de
ellas es la que gira en torno al gaban del monarca, de cuya recurrencia en la narrativa
breve del XIX voy a ocuparme en las paginas que siguen.

De acuerdo con la leyenda -fijada ya en el siglo XV-, cuatro afios después de
convertirse en rey, esto es, en 1394, Enrique sale a cazar durante una estancia en
Burgos y, de vuelta en palacio, encuentra la mesa vacia porque, como le informa su
despensero, ya no queda dinero ni nada que vender para abastecer la cocina. El rey
manda al sirviente que empenie su balandran y, de esta forma, pueden finalmente
cenar esa noche él y la reina Catalina. En ese mismo tiempo, los nobles de la corte
tenfan por costumbre reunirse para cenar copiosamente. Enrique acude disfrazado al
convite del arzobispo de Toledo, Pedro Tenorio, y descubre la opulencia en que viven
los grandes de Castilla, quienes alardean de tener mas rentas que el propio monarca.
Al dia siguiente, antes del amanecer, solicita la presencia del prelado en el castillo con
el pretexto de que se siente morir y quiere hacer testamento. Pedro Tenorio primero,
y todos los nobles después, acuden a la llamada del rey desarmados y sin prevenciéon
alguna, son encerrados en la gran sala y custodiados por seiscientos hombres de armas.
A mediodjia el rey irrumpe en la sala, armado de pies a cabeza y blandiendo su espada
desnuda, toma asiento en el trono e interroga a todos sobre el nimero de reyes a los
que han servido:

¢ dixo el que de mas se acordaba, que de cinco reyes. Y este rey don Enrique dixo que como podia
ser, porque él era mozo de poca edad, é se acordaba de veinte reyes en Castilla. Y los caballeros
dixeron que cémo podia ser: y el rey respondié que ellos, e cada uno de ellos, eran reyes de
Castilla, y no él, pues que mandaban el reyno y se aprovechaban dél, y tomaban las rentas y
pechos y derechos dél, perteneciéndole 4 él como a rey y sefior dellos, y non 4 ellos: y que agora
non avia un tan solo maravedi para su despensa: é que pues asi era, quél mandara a todos cortar
las cabezas é tomarles los bienes (Llaguno Amirola, 1781: 83-84).

2 Este trabajo se inscribe en el 4&mbito investigador del proyecto PGC2018-093619-B-100 (MCIU/AEI/
FEDER, UE).

* Para las cuestiones relacionadas con el apelativo “el doliente” aplicado a Enrique III de Castilla, véase
la sintesis de Mitre 2004 y su monografia de 2001, en especial el capitulo “Las limitaciones fisicas de un
monarca: el ‘rey doliente” por antonomasia” (45-49).
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Cuando entra en la sala el verdugo, Tenorio pide clemencia, en nombre de
todos, y el monarca les perdona la vida a condicién de que devuelvan las rentas y las
fortalezas sustraidas al control regio. Al cabo de dos meses, satisfechas las exigencias
de Enrique, pueden por fin salir los nobles del encierro, “que nunca rey de Castilla se
apoder¢ tanto del reyno como este rey don Enrique, e de los caballeros, e escuderos, e
de las comunidades dél” (Llaguno Amirola, 1781: 84).

El propio Jardin (1995) ha documentado el origen de la leyenda del gaban en la
reelaboracion del Sumario del Despensero, que se lleva a cabo en tiempos de Enrique IV,
a mediados del siglo XV, y ha analizado los motivos folcléricos del episodio, que, a su
vez, se relaciona con otros de diferentes origenes: los hechos de la campana de Huesca,
protagonizados por Ramiro II de Aragon, los del rey Eduardo II de Inglaterra, Vlad
Tepes de Valaquia o Ferrante I de Napoles. Todo ello prueba, en definitiva, el “caracter
folclérico, migratorio, pluricultural de la leyenda asociada a Enrique III” (Pedrosa,
2012).

Posteriormente, este episodio pasa a la Historia de Esparia de Mariana (1601),
al Suplemento del Tesoro de la lengua espariola castellana de Covarrubias (1611) o a la
Historia de la vida y hechos del rey don Henrique III de Gil Gonzalez Davila (1638), asi
como a la edicién del Sumario de los reyes de Espaiia que Llaguno Amirola lleva a cabo
en 1781 y que, con seguridad, conocieron los escritores del XIX, atentos lectores de la
historiografia que comienza a editarse modernamente a finales del siglo XVIII (Ribao,
2017). Pese a que Llaguno incorpora el capitulo de la venta del gaban y el interrogatorio
a los nobles en una nota al pie, indicando que se trata de una interpolaciéon “llena
de fabulas, que después adoptaron sin examen varios historiadores” (Llaguno, 1781:
81)*, intelectuales, escritores y politicos del XIX acuden a este episodio para justificar,
desde perspectivas muy diferentes y en contextos historicos igualmente variados, una
determinada legitimidad dinéstica y la necesidad de un orden monérquico sélido®.
Aun con intencionalidad diversa, tanto el episodio del gaban del rey Enrique como
los protagonizados por los monarcas antes mencionados, desde Valaquia a Gran
Bretafia, se organizan en torno a los mismos motivos (una caza, una prenda, el
arresto de un grupo de nobles, la invitacion y el interrogatorio real) y a un trasfondo

*Ya en la introduccién advierte, a propdsito de la reelaboracion del Despensero: “La escena teatral con
los grandes en Burgos dice que fue a cabo de los cuatro afios que reind, esto es, el de 1394. No hay duda
que aquel afio estuvo el rey en Burgos y con él la mayor parte de los caballeros que nombra el adiciona-
dor [...]J; y de este hecho cierto se vali6é para forjar una estupenda fabula, repugnantisima a la adminis-
traciéon de la real hacienda que se habia establecido y a todos los sucesos de aquel afio y los siguientes,
pero muy oportuna para que la adoptasen después con facilidad los que tuviesen gana de lucirlo em-
pleando sus colores retéricos en pintar lances maravillosos y extraordinarios” (Llaguno Amirola, 1781:
VII). En 1865 Cayetano Rosell, en su Cronica general de Espara, diferencia claramente entre tradicion e
historia al referirse al episodio del gaban de don Enrique: “La historia no puede admitir esta anécdota,
aunque tan bien feriada y tan exacta en muchos detalles” (Rosell, 1865: 71).

> No solo en el siglo XIX. Ya antes el rey doliente sube a escena en el teatro de los siglos XVII y XVIII, en
este tltimo caso con sentido politico y didéctico (Gonzélez Cafial, 2005, Leal Bonmati, 2009). Enrique
III protagoniza, asimismo, narraciones de muy variada condicién en los siglos XX-XXI, desde el relato
modernista “El rey doliente. Leyenda de transmutacién”, de Vicente Diez de Tejada (1914) o el desmiti-
ficador “El doliente”, de Francisco Ayala (1946), a la novela histérica contemporanea, como Embajada a
Samarkanda (2003), de Fernando Martinez Lainez, que asimismo alude al episodio del gaban (90).
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historico equiparable: la necesidad de que un rey, de dudosa legitimidad, manifieste
su autoridad para reafirmarse en el trono frente a sus enemigos internos® y, tal y como
afiadira al discurso legendario el siglo XIX, también ante su pueblo.

En efecto, las alusiones al episodio del Trastdmara proliferan en prensa, con
intencion politica, desde los tiempos de la Guerra de la Independencia, durante el
convulso reinado de Isabel II, con motivo de la Restauracion borbénica o al hilo de
la minoria de edad de Alfonso XIII, bien sea como proclama liberal o carlista, con
afan identificatorio o reivindicativo.” Los Romanceros que se editan y reeditan en la
primera mitad del siglo recogen el romance “Don Enrique el enfermo”, procedente
del Romancero General, que sintetiza el episodio del balandran en 78 versos (Coleccion
de los mas célebres Romances Antiguos Esparioles, Historicos y Caballerescos, publicado por
Depping en 1825 [romance 152, vol. II: 175]; Romancero General o coleccién de romances
castellanos anterior al siglo XVIII de Duran, en su ampliacién de 1851 [romance 982,
tomo II: 46]; Romancero Pintoresco de Hartzenbusch, de 1848: 74)® e incluso un romance
dialogado en bable en el que uno de los personajes incorpora a su discurso el relato
de la venta del gaban, la ira del monarca y su venganza.” En paralelo, los escritores
de la centuria acuden a la anécdota del rey doliente para reelaborarla como trasunto
de su propio tiempo y subirla a escena como drama histérico romantico, llevarla a
las librerias tanto en forma de novela histérica -o de aventuras histéricas- como de
poemas y romances de evocacién medieval, o para surtir las principales publicaciones
periddicas de la época de relatos atractivos que, en una o en varias entregas, fidelicen
al lector, familiarizado con la época de los primeros Trastdmara gracias a la relevante
produccion literaria que su reescritura genera a lo largo de todo el siglo (Ribao, 2018).

En el ambito de la narrativa breve, que es la que en este trabajo me ocupa, la
mayor recurrencia de reelaboraciones de la leyenda se observa en torno a momentos
especialmente criticos en el terreno politico. Una de las versiones més tempranas del
sigloesla que ofrece, en1813, enlos altimos tiempos dela Guerra dela Independencia, EI
Duende de los cafées, diario gaditano exaltado y anticlerical cuya lectura fue prohibida por

¢ Véase con detalle las coincidencias entre los banquetes de Enrique III de Castilla, Ramiro Il de Aragoén,
Eduardo II de Inglaterra, Vlad el Empalador y Ferrante I de Nédpoles en Jardin, 1995 y 2000; Mitre, 2004;
Pedrosa, 2012.

7 Recuerda Pedrosa, en este sentido, que la anécdota de Enrique III se convierte, durante el XIX, en un
socorrido punto de comparacion en el debate politico del siglo. Asi, “El periddico EI Liberal del 6 de
junio de 1883 (p. 1) homologaba, en gruesa polémica con su rival La Epoca, al joven Enrique medieval y
al joven Alfonso XII decimonénico. Quien moriria, por cierto, en 1885, a la misma edad de 27 afios que
habia alcanzado siglos antes el rey Doliente” (Pedrosa, 2012: 114).

8 Aunque en las tres ediciones del romance figura el término “balandran” para referirse a la prenda
que el rey Enrique empefia, Depping anota una curiosa observacién a pie de pagina para favorecer
la comprension de los hechos: “Enrique tercero, segtin refieren los historiadores, volviendo un dia de
cazar, pidié de comer; y su mayordomo le contesto, que nada habia. En este apuro resolvié empefiar su
sombrero y acudir a los grandes, a quienes encontré en una espléndida comida. Lo que después ocurrié
lo refiere el romance. Este rey adquirio el renombre de el enfermo” (Depping, 1925: 11-175).

? El romance en cuestion lo incorpora Duran, como inédito en “dialecto asturiano”, en el apéndice al
discurso preliminar de su Romancero General de 1849: LXIII-LXV, atribuyéndoselo a Antonio Gonzalez
Reguera, escritor del siglo XVIIL.
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la Inquisicién en 1815. El ntimero correspondiente al martes 12 de octubre es un alegato
en contra de las rentas eclesidsticas, en el que se acude, para ilustrar sus argumentos, a
un caso concreto, que resulta ser la historia de Enrique III. Argumentalmente el relato
es muy fiel al del Despensero, si bien jalonado de elementos que actualizan el discurso
a la realidad bélica del contexto.

Y del mismo modo que pudiera hacerlo un soldado pobre que llega a una posada sin dinero y
con ganas de comer, que se desprende de la gabardina y la empefia al mesonero, asi lo hizo S.
M., pues quitandose el gaban que le cubria se lo dio al despensero, diciéndole: ea, amigo; no
hay sino paciencia; id por la ciudad, empenadlo, y con lo que os den traeréis unas costillas de
carnero, y con esas codornices que cacé podréis componer la cena esta noche (Anénimo, 1813:
226).
El rey no se muestra débil ni manifiesta el caracter enfermizo que le vale el
sobrenombre de Doliente, sino que, junto a la reina, ofrece un ejemplo de firmeza que

el anénimo redactor considera memorable y, sobre todo, una leccién de justicia social,
ya que

demuestra que las excesivas rentas que disfrutan los arzobispos, obispos, canénigos y algunos
clérigos, son de la nacién, porque los reyes les han hecho indebidamente merced de ellas por
tenerlos contentos y de su parte. Dichas rentas exigen imperiosamente reforma: los poseedores
de esta se la temen, y por eso detestan de la Constitucion, de la extincién de la Inquisicion, y
demas supremos reales Consejos.

Todo debe ser poco para el soldado que expone su vida por la patria; que sufre continuamente
la hambre y desnudez: sin él no hay patria; no habiéndola, no hay obispados, canonjias ni
prebendas. Arréglense aquellos a una renta moderada, suprimanse estas, y mantendremos a
nuestros guerreros con el decoro que se merecen (Anénimo, 1813: 228).

La venganza de Enrique fue también atendida literariamente por los exiliados
en tiempos de Fernando VII. José Joaquin de Mora y Telesforo de Trueba y Cosio, dos
eminentes intelectuales del primer tercio del XIX, escribieron en la didspora sendas -y
muy diferentes- narraciones sobre el tema. Mora redacta en América, entre 1827 y 1834
(Garcia Castafieda, 2011: XVII), “Las dos cenas”, que no se publica en libro hasta 1840,
junto a las otras diecinueve que conforman sus Leyendas espariolas. En ellas, el escritor
gaditano revisa la historia apartdndose de los ideales caballerescos del Romanticismo
reaccionario, desmitificAndola y connotandola politicamente desde su perspectiva
de exiliado, de tal modo que —-como afirman Garcia Castafieda y Romero Ferrer- sus
relatos se transforman “mas en un panfleto o manifiesto de orden politico, que en una
mera y moderna recreacion de antiguas leyendas y relatos épicos espafioles, como
haran nuestros roménticos” (2011: LVI).

“Las dos cenas” es una silva de mas de cuatrocientos versos, dispuestos en
catorce capitulos, que enmarca el episodio de la venta del gabadn en una reflexion
metaliteraria y biografica del narrador, en quien la contemplacién de la belleza americana,
desde Chile hasta Perd, evoca

[...] tipos grandiosos, como aquellos
que admiraba en carrera vagabunda,
meditacion profunda,
donde verdad sus candidos destellos
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a mis ojos lanzase. Estrepitosas
convulsiones de gentes y de estados.

[...]

Estos vestigios tristes de ilusoria
grandeza, y de poder flaco y mezquino,
con que espanta a los hombres el Destino,
y que guarda en sus paginas la historia.
(Mora, 2011: 247).

Uno de esos vestigios de grandeza es el que descubre en el proceder legendario
del rey Enrique, a quien el narrador menciona solo por su nombre, sin numeral que
contribuya a su cronologia. El monarca aparece ante el lector como poderoso sefior,
activo y fuerte, que acude alli donde estalla el peligro, guerrero victorioso y temido
que sufre la humillacién de tener que empenar su gaban para poder cenar:

[...] iQue un monarca
que ha vencido enemigos prepotentes,
a tan escasa cena se limite,
mientras que sus vasallos insolentes
devoran en opiparo convite
del oprimido pueblo la sustancia!
iQue sobrelleve Enrique la jactancia
de esos vanos proceres,
que nadan en delicias y placeres,
mientras él, que postr6 fuertes naciones,
como el mas infeliz de los villanos,

adquiere lo que come, con sus manos!
(Mora, 2011: 251-252).

Como en todas las versiones decimonoénicas del episodio, el rey acude disfrazado
a constatar, con sus propios ojos, la deslealtad de sus nobles, en este caso a la mansiéon
de Lara, personaje ausente del relato legendario, pero de indudable poder evocador.
Ya de vuelta a palacio, en su dolorida reflexiéon el monarca no alude a Castilla, sino a
Espafia, a la nacion ultrajada, envuelta en males infinitos bajo el peso de los opulentos
opresores. De ahi que desaparezca del desenlace el interrogatorio a los grandes y la
vindicacién del monarca implicita al mismo, sustituidos por el ataque verbal directo,
en nombre no de un rey, sino de la justicia misma:

¢No habéis cubierto a la nacién de luto
y al trono de ignominia? ;No habéis hecho,
con pérfida arteria y vil cohecho,
trafico de mis dones? ;No os maldice
Esparia, por vosotros infelice?
(No habéis sacado a la cuitada el jugo?
Pues bien, hora escuchad: este verdugo,
que alza el hacha tremenda a vuestra vista,
la cerviz cortard del que resista.
O cedéis o moris. [...].
(Mora, 2011: 256-257).
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El concepto de nacién, que se esta fraguando, convierte al rey medieval de
Castilla en un defensor de Espafia, como -desde otra perspectiva- ocurria también el
en relato anticlerical de 1813.

Trueba, por su parte, publica en 1830, en Londres y en inglés, “The retributive
banquet”, en el segundo de los volimenes de su The Romance of History. Spain. Tras
la muerte del autor, Andrés Mauglaez traduce la obra, que ve la luz en Barcelona, en
1840, con el titulo Espaiia Romdntica. Coleccion de anécdotas y sucesos novelescos sacados
de la historia de Esparia. En su traslacion al espafiol, el relato sobre Enrique III pierde
la relevancia que el titulo inglés conferia al banquete del que el rey se sirve, como
pretexto, para reunir a sus nobles, motivo este que constituye una de las principales
innovaciones decimononicas en la reescritura literaria de la leyenda.

En efecto, las fuentes en las que beben los escritores que se acercan a la leyenda
del rey Enrique estructuran el episodio en tres partes bien diferenciadas: la partida
de caza y la venta del gaban para cenar, la presencia del monarca, disfrazado, en la
casa de uno de los tutores para contemplar sus excesos y la venganza final, tras el
interrogatorio a los nobles. En el relato de Mora, como acabo de indicar, desaparece
esta interpelacion previa al castigo. El de Trueba, por el contrario, paraddjicamente
suprime cualquier alusion al balandran e incorpora un acontecimiento que, a partir de
“The retributive banquet”, hara fortuna en la reescritura de los hechos: el convite del
rey a un festin macabro. Desde el Sumario del Despensero, el pretexto del que se vale
Enrique para convocar a los grandes en los textos literarios elaborados a partir de la
leyenda es, cuando no se silencia, el rumor que él mismo se encarga de propalar sobre
su estado de salud y la necesidad de reunir a sus tutores antes de morir. Tanto en el
texto inglés de 1830 como en su traduccién de 1840 (ciertamente libre, en ocasiones),
el rey invita a la nobleza toda a festejar su dieciséis cumpleafios en palacio. La
concurrencia es numerosa y aguarda, expectante, como pueda agasajarles la corona
cuando de todos es conocida su falta de recursos econémicos. La primera sala a la que
son conducidos es un comedor desmantelado, apenas amueblado con bancos toscos y
una mesa, presidida por Enrique armado de pies a cabeza, en la que se sirve pan seco
y una jarra de agua. Desde ahi son conducidos a una segunda estancia en la que el rey
promete atenderles como se merecen. El efectista decorado que descubren en ella es
digno de cualquier drama romantico de corte hugoliano:

The place was hung with black, the light of day shut out, and the gloomy glimmer of two or
three lamps substituted in its stead. Awful emblems of death were also visible on every side;
there was a long board covered with a black pall, supporting a coffin; a large crucifix stood in
front of it, and a skull, a friar’s habit, a book of prayer, and all the paraphernalia of death were
dismally exhibited to the astonished chilled sight of the grandees. (Trueba, 1830: 314).

En este contexto se lleva a cabo el interrogatorio, irrumpen los soldados y el
verdugo, los grandes piden clemencia, firman la devolucion de las rentas y se les
perdona la vida. Este banquete, paralelo al anterior de los nobles en casa del arzobispo
de Toledo, ademas de relacionar este episodio con los protagonizados por Ramiro II o
Vlad Tepes, a los que se referia Jardin y antes he mencionado, evoca literariamente el
festin de los muertos en otro contexto mitico, el del Burlador, si bien con la iconografia
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subversiva propia del momento estético en el que Trueba, desde Londres, redacta su
leyenda y que el traductor respeta.

Si interviene Mauglaez en el desenlace, donde afiade a la intervencién dltima
del rey una breve indicacién sobre el caracter ejemplar de los hechos, ausente del
original inglés, que se comprende mejor atendiendo a la controversia que genera la
regencia de Maria Cristina, sustituida por la de Espartero el mismo afio en que se
publica la traducciéon de The Romance of History: “Ojala que esta lecciéon os sirva de
escarmiento para lo futuro, y de freno a cuantos algiin dia pudieran seguir vuestras
indignas huellas” (Trueba, 1840: 131).

La version de la leyenda de Trueba (salvedad hecha de las interpolaciones de su
traductor) es adoptada como punto de partida por autores posteriores en sus propias
versiones del episodio. El caso mas significativo a este respecto es el de José Mufioz
Maldonado, que en 1843 publica en El mentor de la Infancia. Periodico de los nifios el
relato titulado “Cuadro de la historia de Espafia. La menor edad del rey don Enrique
el Doliente”, que reescribe en verso el texto integro de Telesforo, al que afiade tan solo,
en los diez versos finales, una llamada a la unidad de los castellanos en torno al rey y
a la religién que, en ningtn caso (ni en inglés ni en espafiol) procede del original que
adapta. Como en este, no hay mencién alguna en el texto de Mufioz Maldonado al
gaban del rey, que si aparece, por el contrario (y con un protagonismo mucho mayor
que en cualquier otra reescritura del XIX) en su novela El gabdn de don Enrique el
Doliente, publicada en dos entregas por el Museo de las Familias en 1844 y en libro al afio
siguiente, sin variaciones significativas, como parte del volumen Esparia caballeresca.
En ambas, la traduccion de Mauglaez se incrusta, incluso literalmente en la segunda
parte de la narracién, a la que se incorporan, asimismo, los contenidos de los diez
versos originales de Mufioz Maldonado en su relato en verso de 1843.

No es casual que en los afios 40 se intensifique la presencia de Enrique III, con
o sin gaban, en prensa, teatro, novela y narrativa breve. La mayoria de edad de Isabel
II, la convulsa regencia que la precede y la no menos conflictiva situacién politica de
sus primeros afios en el trono renuevan en los escritores el interés por el rey-nifio que
supo anteponer —en el imaginario romantico que ha ido gestandose en el primer tercio
del siglo- el bienestar de su pueblo al suyo propio y al de la nobleza rebelde. De ahi que
las semblanzas biogréficas de Enrique III en esta época hagan hincapié, precisamente,
en la complejidad de un gobierno con parcialidades levantiscas en su seno y en las
dificultades del monarca para refrenar sus excesos, silenciando no solo los episodios
legendarios asociados al mismo, sino también los hechos mas violentos de su reinado,
como ocurre en el capitulo que Ayguals de Izco dedica al tercer Trastamara en su
Galeria Regia de 1843.

En el ambito de la narrativa literaria breve, tras la reescritura en verso de
Maldonado en 1843, Martinez del Romero redacta “Las trovas de don Enrique el
enfermo” para El Reflejo (1845)", de acuerdo con la estructura dela leyenda en el Sumario

1 De este texto, asi como del de Cayetano Rosell al que ya me he referido, hay una cuidada edicién digi-
tal en el repositorio Descubre leyendas dirigido por Pilar Rodriguez Vega.
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del Despensero o en Mariana. Una vez mas, sin embargo, el perfil del rey en este texto no
es el de un monarca doliente, sino firme y violento, consciente de las demasias de sus
tutores, que aguarda a la mayoria de edad para resarcir a la corona:

iBasta ya! Vosotros, los que os habéis apoderado de las riquezas publicas no solo para competir conmigo
sino para insultar mi pobreza y matarme de hambre; [...] vosotros, los que con las copas en las manos
hacéis gala de expoliadores y de malos y desleales servidores de vuestro duefio y sefior: sabed que el
trovador que presencié vuestra orgia jera yo! (Martinez del Romero, 1845: 180).

Poco después, en 1845, aparece en el Museo de las Familias “Don Enrique el
Doliente”, de Ferndndez Villabrille, que afiade a los datos de la leyenda (gaban
incluido, pero no cena macabra) la elaboracion literaria de su autor, quien recubre
de toépicos e imagineria romanticas las idas y venidas del joven Enrique por Burgos
y sus alrededores," al tiempo que decide enviar a Enrique a la cena del arzobispo sin
disfraz alguno, protegido tan solo por la oscuridad y por una cortina detrds de la cual
se coloca para escuchar y ver los excesos de sus tutores.

La reflexion sobre los esfuerzos de Enrique III por controlar dichos desmanes
es materia de instrucciéon publica, sensiblemente en la segunda mitad del XIX. No
obstante, ya en 1838 se habia reeditado la obra péstuma de Tomas de Iriarte Lecciones
instrumentales sobre la Historia y la Geografia, dirigida a la ensefianza de los nifios, en
la que, si bien no se menciona el episodio del gaban, si se alude al vivir frugal del
monarca y a su lucha contra los excesivos privilegios de sus nobles.'*

Elbalandranysuventa, actualizados por la transcripciéon integra de unfragmento
del Sumario de los reyes de Espaiia que publican periédicos como Norte Espariol o La Epoca
en diciembre de 1856, sirven como argumento pedagégico para la formacion de la
juventud en diferentes obras de Pilar Pascual de Sanjuan, quien acude al episodio en
cuestion con finalidades diversas. Asi, en sus Preceptos morales para la infancia basados en
hechos histdricos, de 1864, convierte a Enrique III en el protagonista del capitulo XXXIV,
dedicado a los principios de la economia doméstica. Tras la argumentacion y el relato
de diferentes ejemplos que avalan sus presupuestos, la autora reelabora la leyenda en
torno al rey y la convierte en un argumento de autoridad, “que puede servir de asunto
de meditacion para administradores y administrados” (Pascual, 1864: 168). Para ello,
elimina del capitulola visita del monarca disfrazado al festin del arzobispo, la invitacién
real, el motivo del banquete y todo tipo de violencia: Enrique acude a la casa de uno
de sus magnates (no se especifica el nombre de ninguno de ellos), simplemente les
reprende y avergiienza, retirandoles de la administraciéon de sus bienes, lo que basta
para que los amonestados modifiquen su conducta. La conclusién que de todo ello

1 Véanse los ecos esproncedianos en el planteamiento de la segunda parte del cuento: “Apenas llegd
aquella hora de la noche en que por lo regular quedaban desiertas las oscuras y tortuosas calles de Bur-
gos y cuando se iban extinguiendo el ruido y la luz que atn se percibian en algunas casas, un hombre,
cubierto con un ancho y liso sombrero y embozado en una capa negra, cruzaba con cierta precaucion
por las solitarias calles y en direccion al palacio arzobispal” (Ferndndez Villabrille, 1848: 137).

127[...] el joven don Enrique hallé dos medios de reparar aquel dafio: el uno fue la ejemplar moderacién
con que se redujo a vivir tan frugal y estrechamente, como pudiera un caballero particular; y el otro, la
eficacia con que reprimié a los usurpadores de su real patrimonio, habituados en los anteriores reinados
a enriquecerse a costa de él y de toda la nacién” (Iriarte, 1838: 114-115).

ISSN: 0213-1382 (impresa) y 2444-023X (en linea) DOI: 10.18002/ehf
Estudios Humanisticos. Filologia 41 (2019). 41-55 49



Montserrat Ribao Pereira

debe extraerse -a juicio de la narradora- es la exigencia de honradez y responsabilidad
para todos los que tienen a su cargo la gestion de la economia familiar,

y que nadie compadece al que por desidia o por una ciega e indisculpable confianza se ve
arruinado, envolviendo en su desgracia a su familia y privandose de poder prestar servicios a
la humanidad con los bienes que habia recibido de Dios (Pascual, 1864: 169).

Afos maés tarde, la autora alude nuevamente al rey Enrique en el capitulo
XXXII, “Historia de Espafia”, de Flora o la educacion de una niria (1881), en este caso de
modo esquematico. Desaparece del relato, incluso, el motivo de la venta del gaban y
el interrogatorio se reduce a una sola intervencién regia, genéricamente desarrollada
“después de un banquete” (Pascual, 1881: 267). La conclusion de la voz narradora ya
no es de tipo moral, sino de orden social: “El joven rey administré por si mismo las
rentas de la corona con tal economia y prudencia que no necesité recurrir a impuestos,
siempre gravosos para la nacion” (Pascual, 1881: 268).

El joven rey al que, en tiempos de Alfonso XII, se refiere Pilar Pascual, se
transformard en el nifio-rey durante la minoria de Alfonso XIII en un texto que, por
su voluntad pedagoégica, quisiera también mencionar, pese a que su modelo genérico
le acerca més al teatro que a la narracion dialogada. Me refiero a El gabdn del nirio-rey.
Episodio en un acto y dos cuadros originales en verso, que Francisco Tomds y Estruch publica
en 1893, dentro de una coleccién de obras representables, para nifios y aficionados, que
da comienzo, precisamente, con este titulo. Si se mantiene en esta reescritura finisecular
de la leyenda el motivo de la venta del gaban y la personalidad de Enrique se dibuja
enérgica y decidida a lo largo de la obra. Su novedad radica en la incorporacion del
universo burgués a la trama, con alusiones tanto a labradores y mercaderes como a
industriales, asi como en la relevancia del pueblo en tanto motor de la determinacién
real de acabar con los privilegios de la nobleza. El plebeyo que acude a ver a Enrique
le traslada el malestar general ante la voracidad de los impuestos y tributos, el hambre
y el desamparo de los desfavorecidos:

No bastan todos los trigos
nuestro trigo a socorrer.
iTodo tu reino ha de ser,
si esto sigue, de mendigos!
Sefior... solicita abrigos,
pan, nuestra necesidad:
la oficial rapacidad
nos expolié de tal modo
que carecemos de todo,
jexceptuando tu piedad!
(Tomas, 1893: 11).

El banquete macabro, cuya pauta habia marcado Trueba en 1830, no se desarrolla
en el &mbito regio, sino en el salén de uno de los cortesanos que, en medio de burlas
y chanzas disfrutan de la velada en la que irrumpe el rey, su paje y el verdugo,
dispuestos a impartir justicia. No sin cierto tono jocoso, Enrique apremia a sus nobles
a la renuncia de todas sus riquezas, aludiendo, en ese momento, a otra de las leyendas
cuyos motivos se entrecruzan con la del gaban del rey:
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Y... japrisa, sefiores: miren
que aun he de cenar y es tarde!
jPor San Pedro de Cardena!
iY que esto en Castilla pase!

i Tentacion tengo de hacer

tal escarmiento que iguale
a aquel del rey don Ramiro!
(Tomas, 1893: 15).

Concluidalafirma, y adiferenciadeloquesucedeenelresto delasreelaboraciones
decimonénicas de la leyenda, los nobles son desterrados (“jQue el desprecio os
acompafie/ de mi pueblo y el baldon/ de las futuras edades!” [Tomas 1893: 15]) y el
nifio-rey decide fundamentar su poder en las Cortes y rodearse de consejeros sabios y
virtuosos que erradiquen los abusos soportados, hasta ese momento, por el reino.

Coetdneo es el poema narrativo de Antonio de Zayas “El rey y los ricos-
hombres”, que se incorpora a su libro Poesias, de 1892 (Nebot, 2010: 132). En este texto
los componentes de la leyenda se diluyen (los hechos transcurren en Segovia, no en
Burgos, los magnates que acuden a la llamada del rey son mas de cien, el interrogatorio
se limita a una pregunta al arzobispo de Toledo) o desaparecen, como la venta del
gaban, el festin de los nobles o el disfraz del monarca para contemplar sus desmanes.
No se esgrime pretexto alguno para reclamar en el alcadzar la presencia de los grandes,
simplemente el deseo real de poner fin a sus excesos:

El nifio Enrique miraba
la corrupcién extenderse
y diezmar sus pueblos dignos
como bubénica peste,
y al comparar su pobreza
con el fausto sorprendente
de los grandes, anhelaba
que el tiempo veloz corriese
y del gobierno las riendas
empufiar con mano fuerte,
a despecho de los nobles
y en provecho de la plebe.
(Zayas, 1892: 34).

En el dificil tiempo de la segunda regencia que afronta Espafia en cincuenta
afos, la fortaleza del joven rey medieval acude al presente para refrendar la todavia
por venir del nifio Alfonso:

Y puesto que en mi persona
quiso Dios que recayese
por derecho de la sangre
la corona refulgente,
desde hoy mandard en Castilla
solo un rey y solo un jefe;
y no intentéis con la fuerza
dictar a mi pueblo leyes,
que también la fuerza agora
mi justa causa protege:
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volved al pueblo glorioso

los privilegios y bienes.

(Zayas, 1892: 36-37).

El altimo relato del siglo al que voy a referirme es “El gaban de don Enrique
el Doliente”, publicado por Luciano Garcia del Real en La noche toledana. Tradiciones y
leyendas espariolas (1898). Vuelve el autor en él a la ortodoxia legendaria (la venta del
gaban, el disfraz para ocultarse en el festin del arzobispo de Toledo, los rumores sobre
la enfermedad del monarca para atraer a los nobles, el interrogatorio y el castigo), pero
organizada en dos capitulos con buscada originalidad literaria. El primero de ellos
se titula “El aldeanillo”, en referencia al rastico ignorante que finge ser Enrique para
poder observar a sus nobles sin levantar recelos. El segundo, “Sorpresas dramaticas en
el alcazar de Burgos”, remite a los inesperados sucesos en palacio y a la imposicién de
la voluntad real por encima de los abusos de los tutores.

Resulta interesante comprobar cémo en el altimo producto literario de la centuria
la tradicién y la historia, cuyas diferencias se empefiaba ya en subrayar Llaguno a
finales del XVIII, se mezclan conceptualmente de nuevo, fruto esta vez de un juego
literario de corte casi cervantino:

Esta tradicion, rigurosamente histérica, podria compararse con la novela de asunto mas
extraordinario y sorprendente, porque no inventa la fantasia nada que supere a este cuadro de
la realidad, arrancada de la época de la minoridad de Enrique III el Doliente, nieto del primer
Trastamara (Garcia del Real, 1898: 241).

Pese a las particularidades del texto (el nombre del doncel es Azor, por
ejemplo), el narrador afirma sus fuentes histéricas, Mariana, en concreto, a quien
cita literalmente y en cursiva, sefialando que cuanto relata “Increible nos pareceria,
a no verlo consignado en la Historia con testimonios irrecusables” (Garcia del Real,
1898: 242). Sin embargo, aun considerando esta supuesta fidelidad a la Historia y a
la tradicién, se filtran a través del relato, como ha ocurrido a lo largo del siglo en
momentos de especial conmocion socio-politica, las nieblas del presente, los temores
que acucian al reescritor de la leyenda y a sus lectores, en una época (aquella de los
altimos afios del XIV, como esta de los del XIX) “de desorden, por el predominio de
una nobleza turbulenta cuya insolencia habia subido de punto al ejercer la tutela de un
principe enfermizo, de un nifio a quien no creyeron capaz de ninguna energia” (Garcia
del Real, 1898: 243).

Larecreaciondel personaje de Enriquelll de Castillaenlaliteratura decimondnica
a partir de determinados y no homogéneos elementos legendarios, que se superponen
a la voluntad estilistica propia de cada autor, explica la versatilidad de los episodios
que protagoniza el Trastdmara y la adecuacién literaria de los mismos a contextos
politicos, culturales y estéticos diversos. Pendiente de completarse el estudio de la
pertinencia literaria del rey doliente o enfermo en el teatro y en la novela decimonénicos,
el acercamiento a su recurrencia en las formas narrativas breves del XIX (en prosa o en
verso, en libro o en prensa, cuento, leyenda, narracién intercalada, episodio ejemplar
o destinado a la instruccién publica) permite descubrir la rentabilidad de una de las
leyendas generadas en torno a Enrique III en la narracién de los vaivenes politicos
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que vive Espafia, desde la Guerra de la Independencia hasta las visperas del 98.
Como panfleto liberal o antimonérquico, como relato reivindicativo o didactico, como
sugerente defensor de la legitimidad dindstica en tiempos de las dos regencias, como
alegato antisefiorial o burgués, los ingredientes de la leyenda se modulan, reformulan
y alteran para permitir que el gaban del rey doliente atine bajo su sombra, como si
de un estandarte se tratase, los afanes de una nacién que busca mitos fundacionales
de fortaleza, equidad, justicia y solvencia mondrquicas en los que asentar su perfil
emergente. En palabras de uno de los personajes de Mufioz Maldonado,

Yo tengo una bandera, lo habéis oido; alrededor de esa bandera se agrupara Castilla toda. [...]
¢No lo habéis visto? La bandera que todos se disputaban aunque para distintos fines: vuestro
gaban vendido esta noche (Mufioz Maldonado, 1844: 303).
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Resumen:

Esta novela se analiza destacando su singularidad dentro del panorama de la novela modernista es-
pafiola. El objetivo de este trabajo es estudiar el tipo de representacién de la realidad que se da en esta
novela dentro del contexto de la crisis de finales del siglo XIX. Novela en la que los planos de la realidad,
el mito y la leyenda se confunden para sefalar la condicién trascendental del ser humano.

Palabras claves: Novela modernista - Angel Ganivet - Crisis del Realismo - Mitos y leyendas.

Abstract:

This novel is analyzed highlighting its singularity in the modernist Spanish narrative. The objective of
this work is to study the type of representation of reality that is given in this novel in the context of the
crisis of the late nineteenth century. Novel in which the planes of reality, the myth and the legend fiction
are confused to highlight the transcendental condition of the human being.

Key words: Modernist Novel - Angel Ganivet - Crisis of realism - Myths and legends.

1. INTRODUCCION

Ganivet, como la mayoria de los escritores modernistas de su tiempo?, dedicé
parte de su obra a la basqueda de una tradicién espafiola que reanimara el alicaido
espiritu nacional. Entre el volkgeist romdntico y el cientifismo positivista, Ganivet
conciliard su regionalismo granadino con el espiritu castellano evocado en el apellido
de su héroe novelesco.

La necesidad de construir una tradicién nacional, que se explica en el contexto
general de la consolidacion en el siglo XIX de los nacionalismos modernos, responde

! Universidad Pablo de Olavide de Sevilla. Correo-e: rfersan@upo.es. Recibido: 26-07-2019. Aceptado:
30-09-2019

2 Sobre la pertinencia del calificativo modernista a la hora de caracterizar la nueva literatura de fin de
siglo, creo que siguen siendo muy validos los intentos de dilucidar criticamente este problema taxono-
mico por parte de Nil Santiafiez y a ellos me remito (2002: 87-135).
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en el caso de Espana a la conciencia de una modernidad problematica que, desde
la Ilustracién, preside los trabajos literarios de las élites culturales®. La lucha por la
hegemonia en el continente europeo, la idea de la Nacién-Estado que se hace patente
con la unificacién de Alemania e Italia y, por dltimo, la expansiéon imperialista de
los paises anglosajones y germanicos, son acontecimientos que pondran a prueba
la identidad de las naciones latinas y muy especialmente la identidad de la nacién
espafiola (Litvak, 1980). En la construcciéon de dicha tradicion nacional confluyen
tres proyectos, que serdn referencias angulares de la cultura espafiola de los siglos
XIX y XX: “... el ideario institucionista, la reconstruccién de nuestros clasicos (...), y
un programa propiamente nacionalista castellano que Menéndez Pidal y su escuela
se propusieron fundamentar...” (Pozuelo Yvancos, 2011: 549). En el marco de estas
corrientes debe comprenderse la actualizacion que la cultura de fin de siglo hace de
algunos mitos, y que es un claro sintoma, a su vez, del malestar que el artista del
modernismo manifiesta contra el nuevo sistema de valores de la sociedad burguesa.

Max Aub sefial6 en un breve texto la concurrencia de los mitos de Hércules y
don Juan en la cultura espafiola. La novela de Ganivet Los trabajos del infatigable creador
Pio Cid (1898) —en adelante Los trabajos— demuestra la pervivencia de ambos mitos
y cdmo su evocacion constituye, en cierto modo, un asidero intelectual méas desde el
que encontrar una respuesta (simbdlica y alegérica) a la pregunta acerca del papel que
Espafia debe jugar en el mundo moderno. Sobre esos mitos, escribe Max Aub:

Hércules y don Juan encarnan la perfeccién formal del hombre. Ambos luchan por su gusto,
animados por sus prendas naturales -la belleza, la fuerza, la destreza- contra los dioses o lo
establecido por sus representantes. Ni el uno ni el otro son hidalgos -aunque bien nacidos-, sino
artesanos. De ahi la simpatia que despiertan en el comtn de los mortales, cuando la salvaciéon
del alma pasa a segundo término (1964: 10).

La accién de estas figuras se justifica, en consecuencia, por si misma, lo que
determina el caracter heroico de sus empresas. A este respecto, Fernando Savater
escribe: “Las tareas del héroe son menos importantes que la energia heroica con que son
llevadas a cabo, lo mismo que no cuenta principalmente lo que el rey ordene realizar a
Hércules (...), sino el hecho de ejecutarlo perfectamente...” (Savater, 1987: 129). En este
sentido, Hércules y don Juan son mitos antiaristotélicos; sus hazahas son episédicas y
no guardan relacién de causa y efecto entre si ni se articulan en pos de un desenlace
significativo. Sin embargo, Aristoteles en su Poética entiende la construccion de la
trama (mythos) por su légica ilacion: los episodios se disponen uno como causa de otro
(Ricceur, 1987: 85-100). Pero la divergencia del mito con la trama en sentido aristotélico
tiene una clara explicacion etimolégica: ‘mito’ significa “Narracién maravillosa situada
fuera del tiempo histérico...” (dicc. RAE). Esta accion ‘ahistérica” del héroe mitico se
reflejard en las innovaciones estructurales y narrativas del relato de Ganivet. La trama
narrativa de Los trabajos, no trabada en sentido progresivo, termina igualmente por
situarse fuera del tiempo histérico. Es decir, no responde a la 16gica episddica racional

* Desde Larra, las élites culturales espafiolas reconoceran la discontinuidad de nuestra modernidad
frente al progreso evidente de la Europa mas industrializada (Torrecilla, 2017: 347-360).
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aristotélica, que es la 16gica generadora de la novela clasica tradicional y, por ende, de
la novela realista.

2. SIGNIFICACION DEL MITO Y LA LEYENDA EN LOS TRABAJOS DEL IN-
FATIGABLE CREADOR PIO CID

Cuando Ganivet publica esta obra, criticos y escritores debaten sobre como ha de
ser “la novela del porvenir” (Clarin, 1892: 385-391). Esta polémica acusa la crisis de la
novela realista, que es asimismo la del positivismo. La sociedad, en un clima finisecular
de incertidumbre, asiste inquieta y expectante a la “... transformacién del mundo y
las costumbres” (Pérez Galdos, 1923: 161). Las novelas de Ganivet se escriben dentro
de este clima de crisis que propicia la renovacién de los géneros literarios. Algunas
novelas de este periodo, como Realidad (1892), de Galdoés, Su tinico hijo (1890), de Clarin
o La fe (1892), de Palacio Valdés, presentan variantes muy notables sobre la relaciéon
del sujeto con su medio social. Se percibe ahora un mayor interés por la espiritualidad
y la psicologia de los personajes que afecta al modo de novelar, pues el narrador
ahora centra su foco de interés mas en el personaje que en la descripciéon del medio
ambiente. Clarin sefiala muy claramente esta tendencia en el prélogo de sus Cuentos
morales (1895): mas que a la realidad exterior “... predomina la atencién del autor a los
fenémenos de la conducta libres a la psicologia de las acciones intencionadas” (1986: 5
y 6). Cambio de direccién en la novela motivado, en buena parte, por los errores de un
arte realista mal entendido, segtin el juicio de Clarin:

Nada maés a propdsito para matar la poesia que ese prurito del falso realismo, que consiste en

no tolerar lo poético, lo distinguido, lo extraordinario, introduciendo en las letras, y hasta en sus

asuntos, una mesocracia tediosa, que ya esta causando tanto dafio en la politica, en la ciencia, en

la religion, en mil partes (1987: 137).

La reaccion modernista contra el realismo lo fue, sobre todo, contra esa
“mesocracia tediosa” que se extiende por toda la sociedad. El krausismo, que quiso
conciliar la metafisica trascendental con el positivismo, denunci6 este fenémeno
durante la segunda mitad del siglo XIX. F. Giner de los Rios, por ejemplo, percibié
como la transformacién de la sociedad tradicional traia consigo un cambio de modelos
sociales que suponia la devaluacién del hombre sabio y la consagracion del hombre
egoista burgués:

El hombre vulgar (...) sélo conoce lo que le aprovecha y, en los conflictos en que las almas
se destrozan, se aparta, confesando que él “no es de la raza de los héroes”. Pero de “héroes”

no hay raza: todos podemos y debemos serlo. Todos los somos, con sélo romper el yugo de la
vulgaridad (1935: 140 y 141).

En este sentido, los temas tratados por la novela del altimo tercio del siglo XIX,
los debates acerca de la novela del porvenir, la deriva espiritualista, la preocupacion
creciente por la psicologia del personaje, son manifestaciones que reflejan la tension
que en la literatura se da por encontrar soluciones a la crisis finisecular. El héroe
excepcional y el héroe vulgar constituyen los polos extremos a través de los que la
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novela acomete, por ejemplo, las debatidas cuestiones sociales y religiosas (Ferndndez
Sanchez-Alarcos, 1992).

En el trabajo I de Los trabajos, en el contexto de una conversacion entre los
asiduos de una casa de huéspedes, un personaje sentencia: “ —Haria falta en Espafia
un nuevo Hércules —agreg6 Sierra— que volviera de arriba abajo la nacion” (2000:
114)*. Olmedo Moreno sefial6 en su dia, citando a Gilbert Murray, que la equiparacion
de los trabajos Pio Cid con los de Hércules:

... no tiene nada de fortuita si se piensa que este héroe, bajo cuya advocacioén coloca Ganivet
a su protagonista, fue para toda la antigtiedad “el mas noble de los hombres”, héroe no militar
ni guerrero, que, como Pio Cid, “no se mezcld, en la mundanas y estrechas cuestiones de la
vida politica”, sino que “evit6 toda mancha del mundo y no hizo otra cosa que ejecutar grandes
hazafas, afrontando peligros y sufriendo al servicio de su aldea, la Hélade y la humanidad
(1997: 68).

Es muy probable que el interés de Ganivet por este héroe le viniera a través de
Séneca, cuyos dramas nos muestran a un Hércules estoico. Al comienzo del Idearium
espaiiol, el granadino presenta el estoicismo senequista como la esencia ideal del espafiol,
que después servira de base para la caracterizaciéon de Pio Cid como personaje:

Toda la doctrina de Séneca se condensa en esta ensefianza: “No te dejes vencer por nada
extrafio a tu espiritu; piensa, en medio de los accidentes de la vida, que tienes dentro de ti una
fuerza madre, algo fuerte e indestructible como un eje diamantino, alrededor del cual giran los
hechos mezquinos que forman la trama del diario vivir... (2000: 85 y 86).

Con todo, el propio Olmedo Moreno no puede por menos que reconocer que
las acciones de Pio Cid “... concluidas casi siempre en fracaso, tienen poco de hazafas
de Hércules” (1997: 192). Vistos a la luz mitica de los trabajos herctleos, los de Pio Cid
no tienen, en efecto, nada de memorables. No constituyen ninguna gesta heroica en el
sentido tradicional. Sin embargo, la evocacion en el titulo de la novela a los trabajos de
Hércules® no pretende ser parddica. Por el contrario, el referente mitico, implicito en
el paratexto, y la evocacion legendaria que conlleva el apellido del personaje apuntan
directamente a la dimension heroica del personaje. ; En qué sentido? Veamos.

En primer lugar, la significaciéon del mito en Los trabajos debe entenderse en
contraposicién alos presupuestosideologicos y estéticos del realismo y del naturalismo.
Si bien el radio de accion de Pio Cid se corresponde a un ‘cronotopo’ tipicamente
realista, la novela, desde sus primeras péginas, revela procedimientos narrativos
contrarios a la novela decimonénica imperante. En Ganivet es clara la apuesta por
el hombre de cualidades extraordinarias. Pio Cid, como los héroes romanticos, es un
personaje netamente excéntrico en el sentido exacto del término: aunque habite el
centro (la ciudad burguesa que encumbra la novela realista), esta ética y estéticamente
fuera del centro. Por eso, el narrador de Los trabajos establece enseguida una relacion

* Todas las citas de esta novela se hardn en adelante, consignando solo el ntimero de pagina, por la edi-
cion critica: Angel Ganivet, Los trabajos del infatigable creador Pio Cid, Granada, Diputacion Provincial de
Granada-Fundacién Caja de Granada, 2000.

> Seis trabajos en la novela publicada en 1898. Ganivet tenfa planificada una continuacién que comple-
tarfa los doce trabajos. Véase Gallego Morell (1971: 46 y 47).

ISSN: 0213-1382 (impresa) y 2444-023X (en linea) DOI: 10.18002/ehf
60 Estudios Humanisticos. Filologia 41 (2019). 57-69



Mito y leyenda en Los trabajos del infatigable creador Pio Cid, de Angel Ganivet

muy especial con su personaje: “No merece, en verdad, mi amado héroe que se le
observe, analice y maltrate como a un conejo o rata de Indias...” (2000: 56), con lo que
desde el comienzo de la novela se sugiere indirectamente que un héroe tan singular
necesita una nueva forma de novelar.

En este aparente desajuste se basa, en mi opinién, el mejor hallazgo literario
de la novela de Ganivet: en Los trabajos, el determinismo social e histérico (vector
principal de la novela realista) sera solo materia novelable para acoger la peripecia de
un personaje cuya accion trasciende ejemplarmente dicho determinismo para situarse
en un plano extra-historico.

Aunque, como hemos sefalado, en la novela de finales del siglo XIX se aprecia
una tendencia espiritualista y una percepcién de la conducta humana més psicologica
que determinista, predominan, sin embargo, en el mercado editorial las formas y
asuntos mas convencionales de la novela realista/naturalista. Los trabajos se escriben
contra estas formas y asuntos®. De hecho, en un ejercicio explicito de metaliteratura,
Ganivet incluye en su novela una parodia de la narrativa naturalista’. En este sentido,
Pio Cid, que hace gala de vivir al margen de las convenciones sociales, representa el
contrapunto critico del personaje arquetipico de Juan Vulgar®. Por eso sus trabajos son
de materia espiritual y —herencia del Romanticismo— van de la btisqueda interior
individual a la basqueda interior colectiva.

En su primera novela, La conquista del reino de maya por el iiltimo conquistador
Pio Cid (1897), Ganivet hace una satira de los imperios colonialistas discurriendo un
peculiar e irénico método hispano de colonizar. Luego, Los trabajos mostrard como Pio
Cid se sustrae al poder coercitivo de la sociedad. ; Piensa Ganivet, entonces, que Espafia
deberia liberarse, como Pio Cid, de ese determinismo evolucionista que legitima la
expansion y hegemonia de las razas anglosajonas y que representa una seria amenaza
para la hispanidad? A este respecto, Maria A. Salgado escribe:

Los mitos y estereotipos que evoca Ganivet permiten que el lector desmonte el mito/ auto/
bio/ gréfico que es Pio Cid y lo vuelva a construir en términos de su significacién alegérica tanto
de la regeneracion nacional, como del excéntrico héroe/ escritor modernista (1997: 232).

En cualquier caso, el mito en Ganivet (y en la literatura modernista en general)
tiene una doble motivacién. Por una parte, tiene que ver con la bsqueda de referentes
nacionales primigenios y, por otra, responde al deseo de contravenir el nuevo sistema
de valores de la sociedad burguesa. La mentalidad positivista, que tan bien refleja
Galdos en sus novelas, preside este sistema de valores. La literatura modernista va a
reaccionar contra ese positivismo (el fetichismo por el hecho histérico, por el documento
administrativo, por el dinero, en suma) desde la reivindicacién de la asimetria como
principio ético y estético antiburgués por excelencia. A este respecto, podemos leer en

¢ Sobre todo contra el naturalismo mas leido en la época, aunque hoy olvidado, que cultivaban novelis-
tas como Octavio Picén, Luis Ansorena u Ortega Munilla, entre otros.

7 En el texto intercalado “El protoplasma” (trabajo I) Ganivet se burla del realismo al uso. Analizo esta
parodia en La novela modernista de Angel Ganivet, 1995: 211-225.

8 Titulo de la novela de Octavio Picén publicada en 1885.
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La Conguista... lo que podria considerarse como uno de los primeros manifiestos del
modernismo espafiol:

Los partidarios de que las cosas vayan siempre por la linea derecha no comprenderdn ni
aprobaran este irregular concierto, mezcla de matrimonio y barragania, del que sélo podia
nacer un gravisimo desdoro para las instituciones; pero la vida es asi, enemiga de lo simétrico y
fecunda en formas nuevas e inadaptables a los patrones usados de ordinario (2000: 275).

Laasimetria, como principio estético opuesto ala perspectiva central racionalista,
se plasmara después en Los trabajos en la configuracion fragmentaria del relato y en
la bisqueda de un sentido simbélico indeterminado, por su juego de ocultacién y
mostracion’.

3. LA HEROICIDAD MITICA DE PiO CID

La preeminencia del individuo sobre la sociedad es uno de los temas capitales
tratados por la novela modernista (Longhurst, 2014: 163-167). La cultura greco-
latina configuré el paradigma del héroe clasico, definido, sobre todo, por su acciéon
autonoma. En el Idearium espariol, Ganivet se fija en el Cid Campeador para destacar
su individualismo, que extrapola al caracter anarquico y poco organizado del espafiol:
“En la Reconquista, habiendo tantos reyes, algunos sabios y hasta santos, la figura
nacional es el Cid, un rey ambulante, un guerrillero que trabaja por cuenta propia”
(2003: 136). El epistolario de Ganivet recoge con frecuencia la idea de que la literatura
debe aspirar a representar al hombre individual, integro y de cuerpo entero, frente
el método analitico, pretendidamente cientifico, del naturalismo que “... ha sido una
calamidad mayor que la sintesis efectista del romanticismo...” (2008: 666). Para Ganivet
este método es fruto del progreso moderno y no ha hecho otra cosa que empequefiecer
al hombre, deshumanizarlo. A este respecto escribe Garcia Lorca:

Su pesimismo sobre el valor de las creaciones humanas lo descarga poniendo en duda
los valores culturales: la religion, el arte, la ciencia, la filosofia, las instituciones sociales, que
para Ganivet se han traicionado a si mismas al desviarse histéricamente de su propio centro:
la dignificacion del hombre. Acenttia Ganivet su menosprecio precisamente por las formas
modernas de los fenémenos de cultura. En este otro plano le merece a Ganivet menos respeto
el homo contemporaneus que el homo primigenius. La ciencia y la cultura han ido reduciendo,
“contrayendo”, dice €I, al hombre hasta el punto de desconfiar de su salvacioén... (1997: 89).

Por eso Ganivet quiere crear un nuevo héroe novelesco que encarne su idea
del hombre “completo” y por eso, en relacién con la citada estética antiburguesa que
propugna el modernismo, lo dota de una significacién mitica y legendaria. Pio Cid
representa entonces una variante original dentro de la tipologia de personajes de la
novela del siglo XIX y, en cierto modo, supone un intento de superacién tanto del
héroe realista como del héroe decadentista (Fernandez Séanchez-Alarcos, 1998). Lo

? La novela modernista expresa la crisis del realismo en su apelaciéon a una epistemologia pre-literaria y
pre-racional: la leyenda, el mito, la oralidad... El prélogo de La voluntad (1902), de José Martinez Ruiz,
expresa muy bien esta posicién: los habitantes de Yecla representan una vivencia espiritual protohis-
torica, que ha sido transmitida, frente al paso del tiempo, de generacién en generaciéon durante siglos
(Ferndndez Sanchez-Alarcos, 2002).
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declara ya la connotacién simbélica de su nombre y apellido que sefiala las virtudes
del héroe: misericordioso, compasivo (Pio), al mismo tiempo que fuerte y valeroso
(Cid)". Por una parte, estas virtudes permitiran al héroe no entrar en conflicto con la
sociedad (tema de la novela realista) y, por otra, le permitirdn no dejarse seducir por
un esteticismo nihilista y amoral (tema de la novela decadente).

Para ello, el personaje de Pio Cid se sitta al margen de la corriente del tiempo
histérico, segun lo concibe la filosofia de la historia del liberalismo burgués que
sustenta el mito central de la modernidad: el progreso (Lissorgues, 1981). Contra la
concepcion del progreso, la accién individual de Pio Cid se enmarca siempre en un
tiempo que es propio, que es, por tanto, tiempo insélito o excéntrico propio del creador,
de la celebracién o del amor. El quehacer del personaje ird configurando a lo largo de
la novela su propio dmbito, desde el que irradia sobre los demdas una particular y
misteriosa fascinacién; de ahi que su inteligibilidad se avenga mejor con la leyenda
que con la historia (Savater, 1987: 128). Si Pio Cid subvierte el determinismo que
supedita al hombre a su entorno social o a su herencia biolégica, es porque el héroe
“... quiere ser, ante todo, é] mismo y aspira a convertirse en origen de si mismo, causa
sui” (Savater, 1987: 96). Ello explica el caracter distante y altanero del personaje que
podemos relacionar con el aristocratismo de los héroes de la novela decadentista o “de
artistas”, del tipo de Des Esseintes — A Rebours— o Fernandez Andrade — Sobremesa —
(Praz, 1988; Gutiérrez Girardot, 1990). Al comienzo de la novela el narrador destaca
este rasgo de Pio Cid:

Notébase en él un menosprecio profundo de sus semejantes, aun de los que més estimaba,
que no era orgullo ni presuncién, al modo que muestran estos sentimientos los hombres que
se creen superiores, sino que era expresion de un poder misterioso semejante al que los dioses
paganos mostraban en sus tratos con las criaturas; mezcla de energia y abandono, de bondad y
de perversion, de seriedad y de burla (61 y 62).

Los trabajos de Pio Cid acaecen en escenarios ya pintados por la novela realista,
bien se trate de Madrid (una casa de huéspedes, la redacciéon de un periédico, el
negociado de un Ministerio, un salén aristocratico) o de la region de Granada (la
capital, el medio rural, Sierra Nevada, etc.). Pero estos lugares se convierten ahora en
las escenografias del héroe: acogen la misién de Pio Cid, que es la de transformar a
los demas a partir de principios vitales de recogimiento. Por ese “poder misterioso”,
Pio Cid tiene la capacidad asombrosa de anular en el otro toda ambicién mundana:
a la criada Purilla la fortalece en su condiciéon servil para que no desee cambiar de
clase social; a Consuelo le despierta una vocacioén religiosa; a Martina la separa de
la urbanidad burguesa tradicional para que se avenga a un matrimonio sui generis; a
Gandaria lo convence de que abandone la carrera politica para consagrarse a la creacion
poética; a Mercedes la redime de representar a la tipica mujer perdida y deshonrada
de folletin, etc.

M. A. Salgado encuentra también en el nombre de Pio Cid, como mito, la referencia implicita del Cide
Hamete cervantino (1997: 227). Pero aplicado al personaje ganivetiano su dimensién mitica me parece
discutible.
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Lo curioso es que por medio de su accién, Pio Cid aborta toda posible historia,
todo argumento hipotético, al que se hubiera acogido con fruicién el escritor realista.
La heroicidad de Pio Cid tiene, en este sentido, dos lecturas: una ideolégica, pues
Ganivet, frente al liberalismo burgués capitalista, defiende principios reaccionarios y
antiprogresistas; y otra lectura propiamente literaria, pues estos principios determinan
la naturaleza antirrealista de Los trabajos, su vocacion modernista y periférica dentro
del campo literario finisecular. A este respecto, escribi en otro lugar:

... al caracter antirrealista de la novela en el plano estructural, debe afiadirse la figura de un
nuevo héroe, atipico y extravagante, cuya voluntad anula toda posibilidad de conflicto entre los
personajes y su entorno histérico y social, motor como sabemos de la novela realista. Ganivet
demuestra asi que es posible alterar la casuistica de la novela naturalista que rige y determina la
accion de sus personajes. (1995: 267)

Alos mitos del Cid Campeador y de Hércules, debe sumarse también el peculiar
donjuanismo que representa Pio Cid. El mito de don Juan adquiere en el personaje
visos cercanos al sentido que la expresion épater le bourgeois tiene en la época; con
ella el artista del modernismo celebraba la burla de la moral burguesa convencional
(Sobejano, 1967). A su vez, Ganivet ofrece una variante original del arquetipo de
don Juan configurado por la novela realista. Aunque Pio Cid mantiene una relacién
monogdmica con Martina, en potencia podria ser poligamica, pues vive la mayor
parte del tiempo rodeado de mujeres. Pio Cid es un seductor, como se lo reprocha
Martina, presa de los celos: “—No sé como te arreglas -dijo Martina incomodada-,
que tu bondad es siempre en favor de las mujeres. Si te dejasen, harias de esta casa
una colmena” (593). Sin embargo, el donjuanismo de Cid es, como el mito de don Juan,
problemaético. Ante las mujeres, el personaje sufre una tensién interior que se debate
entre la pulsion sexual y su rechazo a través de la sublimacion idealizada de un amor
espiritual. Tensién que, por otra parte, reproduce muy bien la mentalidad pequefio-
burguesa y sus ansiedades eréticas, reflejada en el arte y la literatura de fin de siglo
(Litvak, 1979; Gay, 2002).

4. LA DIMENSION LEGENDARIA DE PiO CID

La instancia narrativa de Los trabajos es compleja: la alternancia de niveles de
narracion (textos intercalados del narrador y de los personajes) y la identidad del
narrador como escritor de un relato constituyen aspectos de lanovela muy novedosos'.

En un pasaje de la novela, Pio Cid declara lo siguiente: “Cuando un escritor
cambia de punto de vista, ha de cambiar también de procedimiento, y si tiene la obra
a medio hacer, no debe remendarla, sino destruirla y hacer otra nueva”(527). Podemos
interpretar este juicio desde dos perspectivas: desde la realidad extratextual, Ganivet
tiene la conviccion de estar escribiendo algo nuevo a partir de una estética que se
replantea las convenciones cldsicas sobre la causa material de la poesia (fondo y forma);
desde la realidad textual de la novela, el narrador es consciente, en primer lugar, de

W En La novela modernista de Angel Ganivet (1995: 210-252) examino con detalle la instancia narrativa de
esta novela.
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su condicién de testigo-cronista, que evoca, interpreta y transmite a la posteridad la
ejemplaridad del héroe y, en segundo, de que un personaje como Pio Cid no puede
ser narrado al ‘modo realista”:

No merece, en verdad mi amado héroe que se le observe, analice y maltrate como a un
conejo o rata de Indias (...); merece, al contrario, que se le ame y se le saque a la luz publica
para universal ensefianza, como ejemplo de un hombre que vivié muy humanamente y que con
humanidad debe ser juzgado. Esta historia sera, pues, una biografia escrita con amor... (56).

Es decir, el narrador estd declarando que no va a escribir una novela realista y
que, en consecuencia, no aspira hacer un documento histérico sobre su personaje; o
lo que viene a ser lo mismo, no tiene la pretensién de contarnos la ‘verdad” objetiva
acerca del mismo. Ganivet sabe que la ‘verdad” a la que puede aspirar un escritor, un
creador, es una verdad de naturaleza poética. Esta es la razén por la que el narrador de
Los trabajos acaba por encontrar en el espacio indeterminado del simbolismo, el mito y
la leyenda el lugar adecuado desde el que poder hablar sobre su héroe.

A partir del trabajo IV se inicia el camino de perfeccion de la inteligencia
mitica, cuasi-mistica de Pio Cid. La condicién del narrador-cronista establece un
distanciamiento respecto a lo narrado que contribuye a la percepcion legendaria del
héroe. Esta perspectiva se patentiza sobre todo en el trabajo IV, concretamente con los
sucesos que tienen lugar en la ascension al monte de Veleta y que adquieren caracter
simbolico y didascélico. Pruebas del héroe en su viaje de iniciacion: episodio de los
talsos lobos, que verifica el valor del héroe; episodio del arroyo helado en el que Pio
Cid se purifica y episodio de la revelacion en forma de vision que Cid experimenta en
el pico de la cumbre al despuntar el alba:

... y viendo surgir por la cresta de la montana la primera claridad de la aurora, sintié que se
apoderaba de él un sentimiento inexplicable. No fue que le apareciera la vision blanca, que tanto
debia influir en su vida: fue mds bien que tuvo el presentimiento de la visién. Quiza se imaginé
que detras de la montafia comenzaba a levantarse, alld por el Oriente, el ideal de pureza, de
amor y de justicia que él no hallaba en el mundo... (469).

Por su caracter trascendental, son precisamente estos episodios los que carecen
de fuentes documentales fidedignas. Es como si, desde la llegada de Pio Cid a Aldamar,
las fuentes de la novela pertenecieran ya al acervo legendario popular. El narrador
confiesa: “Gran oscuridad reina en todo lo tocante al viaje de Pio Cid a Aldamar”
(392). Y a partir de aqui el relato se sirve de férmulas impersonales e imprecisas del
tipo: “se cree que”, “dicen que”, “es fama que”, etc. Preside entonces en el relato la
indeterminacion: “No se sabe si el juramento fue cumplido, aunque se cree que no
habia apartado Pio Cid cien pasos de Aldamar cuando Barajas estaba en el secreto...”

(447).

Sin embargo, la fiabilidad problematica de lo narrado no menoscaba su grado
de credibilidad. Lo paraddjico es que estos episodios, precisamente por situarse en
el ambito difuso de lo legendario, se incardinan con mayor fuerza en la realidad
histérica, al tratarse de una ‘biografia escrita con amor’ que no persigue la verdad

12 Conan Doyle en sus novelas sobre Sherlock Holmes y H. G. Welles en La investigacion sublime recurren
al tipo de narrador testigo-cronista para enfatizar la personalidad excepcional de sus héroes.
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cientifica, sino la autenticidad poética. Pio Cid, aunque apoyado en los mitos que
venimos comentando, no se presenta en la novela como un personaje legendario de
ficcion; se nos presenta como un personaje real que por sus actos termina por ligarse a
la memoria colectiva®. Desde ahi adquiere su dimensién heroica y tragica.

Esta dimension se consolida en el Trabajo V a través del texto que lleva por
titulo Ecce homo. Es una especie de ensayo intercalado en una escena dialogada que
focaliza Pio Cid. Es un texto escrito que el personaje lee. Si otros textos intercalados
en la novela tienen una identificacion retdrica precisa (cuento, capitulo de novela,
articulo, poema, carta, etc.), en el caso de Ecce homo su calificaciéon es mas dudosa,
Como reconoce su propio autor:

Yo conozco un remedio infalible para curar la pereza intelectual, y les ofrezco a ustedes
dérselo a conocer en un articulo breve, que mdas que articulo sera receta de médico o una
combinacién de aforismos ttiles para reconstruir el caracter humano (391).

Esa receta se condensa en un acréstico latino' que traduce el pensamiento
inquieto de Pio Cid. Constituye un modelo ontolégico de conocimiento opuesto al
saber cientifico, en la tradicién del aforismo sapiencial que pocos afios mas tarde
constituira la base del estilo paradéjico unamuniano. Es Ecce homo, por tanto, una
especie de guia espiritual para aquellos que no han tenido trato directo con Pio Cid. El
proceso de transformacién y recogimiento interior que experimentan los que entran
en practica dialégica con Cid tiene en este texto su plasmacion tedrica. La necesidad del
recogimiento interior, por medio del silencio pitagoérico, denuncia la vida hipotecada
del hombre moderno:

El que se reserva el dia de hoy para ser mas el dia de mafiana, es tan cobarde como el soldado
o el general que aspira a ser héroe de la batalla decisiva, dejando que otros luchen y caigan en
las pequefias escaramuzas sin provecho y sin gloria (...). Vive, pues, hoy, sin reservarte para
mafiana, que tu valor te serd recompensado; la fuerza que hoy gastes reaparecerd en ti mafiana
con creces; porque el espiritu del hombre ruin es cada dia mas pequefo, y del hombre generoso
cada dia mas grande (538).

5. CONCLUSIONES

Los trabajos, en suma, reflejan perfectamente la crisis modernista de fin de siglo.
Lo que es digno de resefiar es que Ganivet se propuso ofrecer al lector una soluciéon
positiva a ese estado de crisis, que no experimenta solo la sociedad espafiola, sino que,
como bien conoci6 el escritor por su carrera diplomatica, se extiende a toda Europa.

La composicion de la novela se mueve en este sentido entre lo local y lo diverso:
su ruptura con la novela realista tiene que ver con la crisis de identidad de la nacién
espafiola, pero también con la crisis universal del hombre moderno. Y esa respuesta es
doblemente heroica porque el personaje de Pio Cid encarna un tipo de héroe novelesco

3 Sobre las interrelaciones que se producen entre la vida y el &mbito de las leyendas, véase J. C. Baroja
(1992).

4% Artis initium dolor. / R atio initium erroris. / I nitium sapientiae vanitas. / M ortis initium amor. /
I nitium vitae libertas” (365).
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que no sélo supera al héroe de la novela realista supeditado al medio social, sino
también al héroe nihilista de la novela decadente. Aunque en la caracterizaciéon del
personaje se aprecian rasgos decadentistas (dandismo, aristocratismo, esteticismo...),
Pio Cid persigue, como se ha apuntado, la salvacién espiritual del individuo. Pio Cid
representa una accién regeneradora, ética y vitalista, que, al mismo tiempo, soporta
el drama del hombre escindido que, ante la transformacién del mundo tradicional, ha
perdido su centro. Tamana empresa solo es posible en el &mbito difuso del simbolo.
El juego de ficciones y metaficciones de la novela socava la ilusién de verosimilitud
de la literatura realista, y dota a la novela de una unidad que ya no es clasica sino
simbolica: simbolismo implicito en la novela que aglutina y da coherencia a los textos
dispersos y fragmentarios que la componen.

Los trabajos de Pio Cid son fruto del azar y no parecen llevar a ningtn fin
concreto, pero crean, sin embargo, espacios de inteligibilidad desde los que recuperar
el sentido de una vida particular o ensayar el fundamento de un espiritu nacional
perdido. La dimensién heroica y tragica del personaje tiene que ver con esto. La novela
modernista posterior se desvia en parte del tipo de personaje que Pio Cid representa:
ridiculo y picaresco con el Silvestre Paradox (1901), de Pio Baroja; intelectual y nihilista
en los héroes respectivos de La voluntad (1902), de Azorin y Camino de perfeccion
(1902), de Baroja; o posibilista en el caso del protagonista de Reposo (1903), de Rafael
Altamira. El horizonte ideol6gico de expectativas determina, en suma, la hechura de
los personajes. La generaciéon de Ortega y Gasset volvera a pensar en el héroe, pero
despojandolo de su aureola mitica y legendaria. Ortega proyecta la renovacién de
las élites culturales espafiolas, como via de superar el irracionalismo pesimista de la
generacion anterior. Las verdaderas tareas del héroe tendran ahora una base racional
y pragmatica: el trabajo profesional bien hecho, el estudio, el aprendizaje y el rigor
intelectual’®. Bajo esta perspectiva, el héroe de Ganivet quiza represent6 el daltimo y
desesperado intento del individualismo modernista por ofrecer una solucién plausible
a la crisis de su tiempo.
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Resumen:

El presente trabajo centra su atencién en el estudio de los acontecimientos histéricos que conducen
al reinado del infante don Fernando de Trastdimara en el trono de Aragoén, entre los que se incluye el
conocido compromiso de Caspe (1412), a través de algunas composiciones literarias bien distintas for-
malmente. Ello sirve a los autores decimonénicos para rehacer y verter hitos medievales en romances,
pliegos e incluso en piezas como Don Fernando el de Antequera, drama historico del escritor Ventura de
la Vega, estrenado en 1847, que recrean episodios histérico-legendarios en beneficio de los intereses de
su tiempo.

Palabras clave: Caspe, Fernando de Trastamara, romance, pliego, drama histdrico, Ventura de la Vega.

Abstract:

The present paper is centred on the study of historical events that lead to the reign of the infant Don Fer-
nando de Trastdmara on the throne of Aragon, which includes Caspe’s well-known commitment (1412),
through some formally distinct literary compositions. This serves nineteenth-century authors to remake
and pour medieval landmarks in romances, sheets and even pieces such as Don Fernando el de Antequera,
historical drama by the writer Ventura de la Vega, released in 1847, which recreate historical-legendary
episodes for the benefit of interests of his time.

Key words: Caspe, Fernando de Trastamara, romance, sheet, historical drama, Ventura de la Vega.

Los hitos histéricos y los grandes nombres ligados a ellos, cuyas gestas se
revisten de un halo heroico, se convierten en inspiracién para poetas, novelistas y
dramaturgos, que vuelcan en sus composiciones literarias lo acaecido y lo legendario
como elementos integradores de ficcion?. Se atinan asi, en los textos de creacién, ambos
componentes, que incorporan la solidez de lo histérico y el imaginario artificioso en

! Universidade de Vigo. Correo-e: leticia.placin.alonso@uvigo.es. Recibido: 30-07-2019. Aceptado: 06-
11-2019.

2 Este trabajo se inserta en el ambito investigador del proyecto cédigo: PGC2018-093619-B-100 (AEI-
MICINN/FEDER, UE).
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romances, relatos en prosa e incluso representaciones teatrales, tal como ocurre con
la figura del infante don Fernando de Trastdmara y el compromiso de Caspe, cuya
relevancia trasciende a la literatura y se reescribe hasta la actualidad®.

El objetivo de este trabajo es el estudio de algunas de estas obras literarias, de
muy diverso género, pero misma temaética, en relacién con lo histérico y lo legendario
de las reescrituras medievales del siglo XIX. Para llevar a cabo este andlisis parto de tres
composiciones: EI Compromiso de Caspe, leyenda historica del siglo XV, del autor Marcos
Zapata (1878); el pliego suelto, firmado con las iniciales J.R., de 1871, EI Compromiso
de Caspe, romance histdrico y, por altimo, la pieza teatral de Ventura de la Vega Don
Fernando el de Antequera, publicada y estrenada en el afio 1847.

Organizo el estudio en tres apartados, esencialmente: en primer lugar es
necesario delimitar el contexto histérico, durante los primeros afios del siglo XV, hasta
la coronacién de Fernando I en 1414. Previamente planteo las circunstancias que rodean
el panorama politico en la corona castellana, esto es, los tltimos tiempos de Enrique I1I,
la progresion de su hermano, Fernando, y las pretensiones de los nobles castellanos en
cuanto a la herencia de la corona, asi como el problema sucesorio, también en Aragon,
con el rey Martin, que se resuelve tras la aparicién de los candidatos y pretendientes al
trono, entre los que se encuentra el infante. Resulta necesario destacar el clima bélico
y de confrontacion general entre las diversas facciones en el reino de Aragén, una
situacion que deriva en el compromiso de Caspe (1412) y concluye con la coronacioén
de Fernando I dos afios después. En el segundo apartado analizo los tres textos a los
que me he referido anteriormente, comparando las dos obras poéticas en referencia a
las crénicas y datos histéricos que sirven de fuente a los literatos decimonoénicos, en
confrontacién con la pieza teatral Don Fernando el de Antequera, en la que se muestran
ademas los acontecimientos politicos y sociales del momento de Ventura de la Vega,
reflejados en el drama histérico, tal y como concluyo en el tltimo apartado.

1. CONTEXTO HISTORICO

Numerosos son los criticos, estudiosos y cronistas que se han ocupado del
periodo que comprende el reinado de Enrique III, hermano de don Fernando, su
posterior muerte, la corregencia del infante y de su cufiada, la reina viuda Catalina
de Lancaster, durante la menor edad de Juan II, asi como el ascenso de Fernando I a
la Corona de Aragoén, tras la muerte de Martin el Humano. El infante habia quedado
bien posicionado por su padre, Juan I, que ya en las Cortes de Guadalajara de 1390 le
habia legado grandes sefiorios, villas, titulos, ducados y diversas rentas. Ademas, el
matrimonio con su tia, dofia Leonor de Alburquerque, no habia hecho sino ampliar
el patrimonio familiar con que contaba el joven, como analiza Mufioz Gémez (2016).

* Aun cuando voy a cefiir estas lineas al andlisis de tres versiones decimonénicas del Compromiso de
Caspe, este sigue siendo el tema central de textos contemporaneos, como la novela histérica E! laberinto
1412. EI Compromiso de Caspe, de Sony Grau i Carbonell, publicada en 2011, o los relatos recogidos en la
antologia Caspe 1412. Los relatos del Compromiso, de 2012.firmados por nueve reconocidos escritores (Fer-
nando Ainsa, Almudena Arteaga, José Clavo Poyato, José Luis Corral, José Manuel Garcia Marin, Jests
Maeso de la Torre, Toti Martinez de Lezea, Javier Sierra y Margarita Torres), entre otros.
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Durante los altimos afios del reinado de su hermano, don Fernando es decisivo para
el gobierno y cuenta con la confianza del monarca. Tras la muerte de este, el infante
apuesta por mantener en el trono al nifio Juan, futuro Juan II de Castilla, en contra de
la voluntad de un sector de la nobleza, que le prefiere como rey, lo que contribuye a
fortalecer su imagen. Su autoridad como regente viene dada, en primer lugar, por la
lealtad que muestra a su sobrino, rechazando ciertas conspiraciones que pretendian
llevarle al trono. Ademads, su empefio en la guerra contra el rey de Granada le hace
valedor del sobrenombre el de Antequera, tras la toma de esta villa malaguena.

De todo ello dan cuenta distintas crénicas del momento y las sucesivas
aproximaciones historiograficas que, con intenciones politicas diversas, se promueven
bajo el patrocinio de sus descendientes, entre ellos el propio rey Fernando el Catdlico,
su nieto; de modo que se configura una imagen caballeresca del nuevo rey de Aragén
de la que bebe la literatura, especialmente la decimonénica:

Don Fernando aparece ante sus stibditos y a la posteridad merced a aduladores cronistas,
como el principe desinteresado que rechaza el ofrecimiento que algunos nobles le hacen de la
corona de Castilla, que defiende con altruismo los derechos de su sobrino Juan Il y protege,
ayuda, aconseja y soporta a su corregente la reina dona Catalina. Poetas, literatos y cronistas
interesados o a sueldo, divulgarfan y ensalzarfan su desprendimiento, generosidad y sacrificio,
que le valdrian el sobrenombre de “el Honesto”. Artificio sobre artificio que se confunde con la
cotidiana realidad y se convierte en verdad oficial que permanece y dura. En don Fernando se
exalta y personaliza la perfeccién, el ejemplo, la figura excelsa, al prototipo ideal de la roméntica
caballeresca castellana (Torres Fontes, 1984: 104).

El conocido como compromiso de Caspe también ha sido objeto de multiples
estudios. Significaba la eleccion de un rey, un acontecimiento de suma importancia
que la historia contemplaba por primera vez. Tras el interregno, que duraria de 1410
a 1412, la designacién del nuevo monarca aragonés recae en nueve jueces electos,
encargados de resolver quién debe convertirse en rey. En este hecho es, pues, donde
estriba la importancia del compromiso que, con la entronizaciéon de un Trastamara,
consolida las relaciones de la corte castellana y el reino de Aragon.

El fallecimiento del rey Enrique III en la navidad de 1406 abria un nuevo
espacio lleno de posibilidades para don Fernando. De acuerdo con la Cronica de Juan
II, es el infante quien anuncia a los varones castellanos la muerte del rey, en Toledo,
lugar donde se celebraban Cortes y se proclama inmediatamente la legitimidad de su
sobrino:

e luego el Sefior Infante tomo6 el pendon real en las manos y di6lo & Don Ruy Lépez Davalos,
Condestable de Castilla. E asi anduvieron cavalgando el Infante con todos los Caballeros por
toda la cibdad diciendo a grandes voces: Castilla, Castilla por el rey don Juan. E desque ansi ovieron
andado, mandé el Infante poner el pendén real en la torre del Omenage del Alcdzar. (Galindez
de Carvajal 1779: 6).

Inmediatamente, el infante ordena llevar el testamento a Segovia en presencia
de la reina para su lectura. Una vez alli, se estudian las disposiciones del rey y ambos
corregentes juran sobre los evangelios. La Historia del Padre Mariana se hace eco
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de las dudas de los varones castellanos sobre el reinado del nifio Juan*. Aunque los
grandes, encabezados por el condestable Davalos, toman partido por don Fernando,
este, agradecido, rechaza la oferta y muestra lealtad a su sobrino.

En Aragoén, por su parte, comienzan a manifestarse las ambiciones por la corona
tras la muerte del hijo del monarca don Martin, rey en Sicilia hasta 1409. A partir de
este tiempo, el problema de la sucesiéon empieza a ser vital para los reinos del levante,
que advierten, con temor, la posibilidad de un trono vacio. Ante los rumores crecientes
del delicado estado de salud del monarca, presenta su candidatura a la corona Luis de
Anjou, sobrino-nieto del rey Martin, y prestamente el conde de Urgel, quien contaba
con importantes apoyos (Mariana, 1790: 454). Otro candidato al trono fue don Alonso
de Aragon, conde de Denia y marqués de Villena, aunque debido a su avanzada
edad no tuvo la misma consideracion que los demds pretendientes. El rey escuché los
argumentos defendidos por los distintos partidarios de los candidatos (Valla, 2002:
140), si bien algunas crénicas recogen que fue el mismo monarca quien propuso un
nombre més: el infante don Fernando. Sin embargo, don Martin se inclinaba para la
sucesion hacia su nieto ilegitimo, don Fadrique, aunque para tal empresa precisaba de
la legitimacion del papa Benedicto XIII

Asfi las cosas, con cinco pretendientes al trono, en tierras del reino los nobles
y las principales casas estaban divididos tras la muerte de don Martin en 1410. En el
testamento del rey se dictaba que “heredase el reyno quien se hallase que de derecho
debia haberlo” (Galindez de Carvajal, 1779: 92). El conde de Urgel contaba en Valencia
con el apoyo de los Vilaraguts y los Centelles —aunque estos, posteriormente,
apoyarian al infante castellano. En Aragoén, por su parte, existian dos bandos
claramente diferenciados: los Luna, partidarios del conde, y los Urrea, defensores de
los derechos de Luis de Anjou. Los diversos enfrentamientos entre las casas principales
se acrecentaban con el paso del tiempo. El conde de Urgel podria haber reinado si no
fuese por el clima de guerra civil que se extendia en el territorio, teniendo en cuenta
que habia sido nombrado lugarteniente del reino de Aragén y que, al morir el rey,
era Gobernador General de todos los reinos (Martin, 2000: 167); el nieto del rey,
Fadrique, era ilegitimo y no tenia apoyos que secundasen su causa. Los partidarios
de Luis de Anjou cambiaron radicalmente de bando tras el asesinato del arzobispo de
Zaragoza, don Garcia Fernandez de Heredia en 1411 (Galindez de Carvajal, 1779: 106);
este acontecimiento incliné la balanza hacia el pretendiente, aparentemente, menos
interesado en la sucesion, el infante castellano.

Solo don Fernando podia hacer frente al conde de Urgel. Recibia el apoyo de
la corona castellana, comenzando por la reina madre, quien deseaba alejarle de la
regencia y le facilitaba “los medios diplomaticos, financieros y militares de la Corona”
(Munioz Gémez, 2015: 872). Asimismo, contaba con un patrimonio familiar que le

*” Acordabanse de la minoridad de los reyes pasados, y de los males que por esta causa se padecieron
por todo aquel tiempo [...] todos ponian mala voz en el testamento y lo dispuesto en €l [...] Ofreciaseles
que el Infante don Fernando los podria sacar de la congoja en que estaban y de la cuita, si se quisiese
encargar del reyno; mas receldbanse que no vendria en esto por ser de su natural templando, manso y
de gran modestia” (Mariana, 1790: 433-434).
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avalaba, ademas de un importante respaldo militar. El infante estaba interesado en
el trono aragonés, ya que desde que supo de la muerte del heredero del rey habia
iniciado algunos contactos con su tio (Galindez de Carvajal, 1779: 92); necesitaba, pues,
asegurar su candidatura y su eleccion, y por ello procura contar con la ayuda del Papa
Benedicto XIII°.

Se decidi6é que el sucesor fuese dispuesto a través de un Parlamento General
de la Corona y se convino la necesidad de sentar las bases y los preceptos para dicha
eleccion. En este contexto se produce la reunién de Calatayud, presidida por el
arzobispo de Zaragoza, cuyas disposiciones se vieron bloqueadas por los urgelistas,
y que termina con el asesinato del arzobispo. Posteriormente, se celebran distintos
parlamentos —el de Catalufia en Tortosa; en Valencia era imposible llegar a ningtn
acuerdo debido a la inestabilidad y beligerancia de los dos bandos principales; el de
Aragon se reuni6 en Alcafiiz—, asi que “don Fernando moviliz6 sus tropas y emisarios
para controlar la situacién a su favor, sabiendo del respaldo que tenia, entre otros, del
propio papa Luna” (Sarasa Sdnchez, 2012: 63). La llamada Concordia de Alcafiiz tiene
lugar a principios de 1412 y en ella se acuerdan los pasos previos para la designacion
del sucesor, sentencia firmada por los Parlamentos de Catalufia y Aragén (Galindez
de Carvajal, 1799: 111).

De acuerdo con las disposiciones de la Concordia, el compromiso de Caspe se
inicia el 29 de marzo de ese mismo afio y son nueve los jueces encargados de resolver
la sucesion: Bonifacio Ferrer, Gener de Rabaca® y Vicente Ferrer por Valencia; el
Obispo de Huesca Domingo Ram’, Francés de Aranda, privado de don Martin y del
papa Benedicto XIII, y el jurista Berenguer de Bardaxi por Aragén y, finalmente, el

®> Podemos leer una carta que el infante remite a fray Lope de Olmedo con las indicaciones exactas de
lo que este debia transmitir al papa Benedicto XIII en su empresa con la corona de Aragén: diredes a
su santidat que, pues agora se an de ayuntar en la general congregacion, e su santidat tiene lugar para
me ayudar en este negocio de la subcesion, que plega a la su santidat de mandar a todos los perlados e
personas eclesidsticas desos Regnos que la su santidat entendiere que non son parciales nin favorables
antiguos de los competidores e que guardaran mi justicia, que vayan luego a la dicha congregacion e
que los encargue por tal guisa que ellos guarden que la su santidat entenderd que son sospechosos o
parciales, que los detenga consigo por algunas buenas maneras, porque non ayan lugar de perturbar mi
justicia. E suplicarles hedes de mi parte que plega a su santidat de me ayudar en esto de la subcesion,
pues su santidat lo puede bien facer e viene agora apuro en que lo él puede bien fazer, ca si agora en
esta congregacion non lo faze, después bien tengo que tarde o nunca lo vendra otro tal en que me él pue-
da ayudar en este negocio; e que aqui deve demostrar su santidat el amor que é conmigo tiene e debe
trabajar por que yo encauze mi justicia; e que todo lo que yo he e viere, todo es presto por su servicio.
[...] E sobre todas estas cosas suplicaredes al dicho sefior Papa e trabajaredes quanto pudierdes por que
su santidat provea luego con obra cerca dellas, porque en la tardanza podria aver peligro (Revuelta-
Somalo, 1984: 305-306).

¢ El compromisario Gener Rabaga fue sustituido tras las insinuaciones vertidas por su yerno, Francesc
Perell6. Se abrié una investigacion para determinar si el juez era apto para la tarea encomendada y para
ello se utiliz6 un cuestionario y “ademés de requerir los testimonios citados, los compromisarios visita-
ron personalmente a Gener y fueron testigos de algunas extravagancias que confirmaron la sospecha de
que el compromisario valenciano no se hallaba en su sano juicio” (Martin, 2000: 172).

7 “obispo de Huesca, del que sabemos que ocupé después la sede de Lérida, al final de su vida el ar-
zobispado de Tarragona y poco antes de morir era ya cardenal. Ocupaba la primacia entre todos los

z

colegas de aquel juicio que él mismo presidia” (Valla, 2002: 161).
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arzobispo de Tarragona Pedro Sagarriga® Guillén de Vallseca y Bernat de Gualbes por
Catalufia. Segtin Lorenzo Valla (2002: 162), los hombres comulgan en presencia del
pueblo antes de que comience el juicio y en los dias posteriores escuchan las embajadas
de los distintos candidatos. No se les permite dar a conocer lo que se habla o se escribe
en las sesiones ni tampoco salir de Caspe hasta decidir quién debe ser el rey. Las
cronicas establecen que el 24 de junio, tras estudiar las propuestas y los derechos de
los pretendientes, se produce una votaciéon en la que seis compromisarios se decantan
por el infante castellano don Fernando. Estos eran los hermanos Ferrer, Domingo Ram,
Francés de Aranda, Berenguer de Bardaxi y Bernat de Gualbes. El sustituto de Rabaca,
Pedro Beltran, se abstuvo’.

El 28 de junio se convoca a las partes para oir la sentencia; en la plaza de Caspe,
el ambiente de exaltacién es extremo. Es fray Vicente quien pronuncia un discurso,
descendiendo hacia el pueblo mientras muestra el documento de la sentencia.
Mantiene la expectaciéon hasta que nombra a don Fernando, como sucesor al trono.
Tras el dictamen final, escriben cartas

al infante, requiriéndole que mandase embiar sus embaxadores solemnes para oir la
sentencia; y eso mismo escribieron a los del Principado de Cataluefia e a los reynos de Aragéon
y de Valencia, para que viniesen a oir la sentencia e conocer quién era su Rey e Sefior soberano.
(Galindez de Carvajal, 1779: 114).

La decisién de Caspe no termina con las aspiraciones de Jaime de Urgel a la
corona aragonesa. Los fieles del conde realizan ciertas operaciones cuyo fin taltimo es
derrocar al nuevo rey, especialmente en algunas zonas que se resistian a la presencia
del monarca de origen castellano, episodios de violencia que culminan en el asedio de
Balaguer, en 1413 (Rubio Vela, 2003). No es hasta que el infante logra derrotar al conde
cuando comienzan los preparativos para su coronacion, que sucede en 1414, entre los
dias 10 y 19 de febrero,

en diferentes escenarios dentro de la capital aragonesa, destacadamente la iglesia catedral,
la Seo, y el palacio de la Aljaferia, pero sin olvidar el propio papel de las calles de la urbe como
espacio escénico de primer orden para desfiles procesionales y entremeses. (Mufioz Gémez,
2017: 376).

Las ocupaciones del infante don Fernando, ahora yarey de Aragén, noimpedirdn
en ningtn caso continuar con su fuerte presencia en la corte de Castilla: “habia atado
bien los cabos y dejaba a buena parte de sus colaboradores en los principales puestos
del reino” (Echevarria Arsuaga, 2002: 161).

El reinado de Fernando I supuso, ademds, numerosos contactos politicos,
sociales, econémicos y también artisticos entre las dos coronas. Proia asegura que se
produjeron ciertos viajes de poetas de la corte castellana hacia Aragén, como el marqués
de Santillana, Enrique de Villena, primo del infante castellano, o Alfonso Alvarez de
Villasandino; estos tltimos se encontraban en la coronacion del rey (Proia, 2014: 98).
Una situacion histérica de tal magnitud habia surgido de la decisién pacifica de nueve

8 En la Historia de Lorenzo Valla recibe el nombre de Francisco Sagarriga (2002: 162).

? Tal y como se expone en los Anales de la Corona de Aragon, de Jerénimo Zurita (libro XI, capitulo 87).
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jueces en la villa de Caspe. En el contraste de ambas circunstancias est4 el germen de
la conversién de la historia, reelaborada por las crénicas, en relato legendario.

2. LO HISTORICO Y LO LEGENDARIO EN LA LITERATURA SOBRE CASPE

Los ecos del compromiso llegan a la literatura del siglo XIX, cuyos escritores
acuden a la Cronica del rey don Juan, sequndo de este nombre, nuevamente editada a finales
del XVIII, junto a Generaciones y semblanzas de Pérez de Guzmadn, y a las historias, como
la Historia de Fernando de Aragon, del humanista Lorenzo Valla, los Anales de la corona de
Aragon, de Jerénimo Zurita, o la ya mencionada Historia General de Esparia, de Mariana,
para documentar sus textos ambientados en el tiempo de la minoria del rey JuanIl o la
regencia de Catalina de Lancaster y Fernando de Aragén.

El suceso de Caspe es utilizado como pretexto histdrico para diversas creaciones
literarias, de entre las que voy a detenerme en tres muy concretas que ya he adelantado.
La primera a la que quiero referirme es EIl compromiso de Caspe, leyenda historica en verso
de Marcos Zapata, publicada en los afios 70. Su autor, nacido en Zaragoza en el afio
1845, trabaja en distintos periédicos' y muy joven llega a Madrid, tras haber estudiado
la carrera de derecho en Zaragoza''. Pasa algunos anos en América, donde también se
dedica al periodismo y desempena labores de director de teatro'>. Podemos conocer, a
través de diversas notas de prensa, algunas de sus obras mas relevantes:

Basta citar el nombre de Zapata [...] para relevarnos de tributarle nuestros humildes elogios,
pues desde los primeros versos se conoce que aquellos magnificos pensamientos, aquellas
quintillas elocuentes, aquella rotundidad de estilo, aquellas frases enérgicas y aquellas imagenes
esculturales han brotado de la misma pluma que hizo EI compromiso de Caspe, La capilla de Lanuza,
El Castillo de Simancas, El anillo de hierro y la Abadia del Rosario”, tal y como indica el diario El
Progreso® (S. Z.,1884: s. p.)

Uno de ellos es La Discusion, como recuerda la semblanza del autor que se publica en La Crénica Meri-
dional en 1887, “Marcos Zapata”, afio XXVIII, n°8072, 26 de febrero.

! “Hay que advertir que el capital que trajo en cartera Marcos Zapata, cuando después de haber estu-
diado la carrera de derecho en Zaragoza y échose alli famoso, asi por su talento como por su desaplica-
ciéon y calaveradas, se decidié venir a Madrid, tampoco le permitia mayor confort ni mas blando lecho.
Entro en la corte con veinticuatro reales. Mas si llegé escaso de dinero, venia, en cambio, exuberante de
juventud, con muchas cosas dentro de la cabeza y un gran corazén dentro el pecho, para abrirse cami-
no en la lucha con la adversidad y la miseria.” (Anénimo, “Marcos Zapata”, La Cronica Meridional, afio
XXVIII, n°® 8072, 1887, 26 de febrero, s. p.)

2 Con motivo de su muerte El Pueblo Manchego publica una nota sobre el autor (X.X., “Marcos Zapata”,
afo III, n° 687, 1913, 22 de abril) que da cuenta de algunos datos relevantes de su biografia.

? En distintos diarios se repasan las composiciones mas reconocidas de Marcos Zapata, tales como la
obra dramaética La Capilla de Lanuza, donde La Crénica Meridional alaba “el colorido y el nervio que tiene
el episodio dramatico, de la galanura y brillantez de las quintillas que dice D. Juan de Lanuza y de los
versos que salen de los labios de Argensola, los cuales, por los sonoros y robustos, parecen arrancados a
la lira inmortal del poeta aragonés, sacado a escena por Zapata” (Anénimo, “Marcos Zapata”, La Cronica
Meridional, afio XXVIII, N° 8072, 1887, 26 de febrero, s. p.). En este sentido, destaca también La bola negra,
cuadro de costumbres aragonesas, estrenado en el teatro Jovellanos. En el Teatro Espafiol estrena en el
afo 1873 EI Castillo de Simancas y solo un afio después, en este mismo lugar, La corona de abrojos. Poste-
riormente, en 1877, escribe la zarzuela El Anillo de Hierro y dos afios después otra zarzuela, La Abadia
del Rosario. En 1883 compone el melodrama lirico El reloj de Lucerna, en coautoria con Miguel Marqués y
estrenado en el teatro Apolo de Madrid; dos afios mas tarde Un regalo de boda, ambos llevados a escena
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La produccién de Marcos Zapata es abundante y las leyendas forman parte
esencial de su quehacer literario; son relevantes El solitario de Yuste, leyenda dramatica,
y El compromiso de Caspe, calificada por la revista La Espaiia Moderna como “hermosa
resurrecciéon de una pagina histérica” (1890: 172). Aunque ya la tenia escrita cuando
parte de Zaragoza a Madrid", la prensa se hace eco de su publicacién en el ano 18785,
y adquiere notable importancia en los circulos literarios; asi, en el Liceo de Artesanos
se procede a su lectura como predmbulo a la representacién del juguete cémico Las
gracias de Gedeon'. Posteriormente, en el ano 1888 se hace en el Teatro Circo de Price
una sesion en beneficio de Zapata, en la que se llevan a escena algunas de sus piezas
dramaticas, como La campana milagrosa o La capilla de Lanuza. En este homenaje también
se lee El compromiso de Caspe, en la voz del actor Rafael Calvo, ante mas de cinco mil
personas, tal y como constatan algunos medios'.

Las referencias a la leyenda de Marcos Zapata se pierden, a partir de ahi, hasta
el afio 1912, con motivo de la celebraciéon del quinto centenario del compromiso de
Caspe, conmemoracion a la que asiste el poeta aragonés (Anénimo, 1912a: s. p.) En
aquellos actos, en Zaragoza, se lleva a cabo “la misa de campafia en el altar levantado
en el atrio de la iglesia, sitio donde fue proclamado Rey de Aragon el Infante don
Fernando de Antequera” y, posteriormente, se celebra una velada literaria, en donde

ElSr. Lapuerta dio lectura a la leyenda del poeta aragonés D. Marcos Zapata, joya literaria, en
la que en sonoros y brillantes versos se hace el relato del Compromiso de Caspe. Una estruendosa
ovacién demostré el placer con que el publico habia escuchado la leyenda. (Anénimo, 1912b:
s.p. y An6énimo, 1912c: s. p.)

El Compromiso de Caspe, leyenda historica del siglo XV comienza con una octava
a la Patria y “al ilustre pueblo de Caspe, en testimonio y admiracién por sus inclitas

en el teatro Jovellanos. Otro titulo es Patria y Libertad, representado en 1886 en el teatro Variedades. La
obra de Zapata, considerado uno de los altimos autores roménticos del siglo XIX, es reconocida en los
circulos literarios de la época.

4 X.X., “Marcos Zapata”, El Pueblo Manchego, afo 111, n® 687, 1913, 22 de abril, s. p.

!> Asi, leemos en EI Pueblo Espariol un breve resumen del contenido de esta nueva creacién: “El inspirado
poeta D. Marcos Zapata acaba de publicar una leyenda histérica del siglo XV, titulada EI Compromiso de
Caspe. Tratdndose de una obra de dicho autor, ocioso es indicar que encierra bellezas de primer orden
en el fondo y en la forma, si bien las de forma son aqui superiores en ntimero, por la indole puramen-
te narrativa de la leyenda. Empieza la composiciéon con una hermosa octava a La Patria, que sirve de
dedicatoria. Sigue a esta una Introduccion, en facil y galdn romance, sobre el desarrollo de la gloriosa
monarquia aragonesa. A seguida va el Inferregno, motivado por la muerte de D. Martin el viejo, dltimo
rey de la dinastia catalana. Turban la paz del reino las luchas de diversas banderas, capitaneadas por los
que se crefan con derecho a la corona y en las que interviene la Santidad de Benedicto XIII. En castizo
lenguaje y bien cortadas redondillas describe con justa sobriedad el autor, aquellas luchas, prolongadas
hasta que se pide la intervenciéon de nueve compromisarios elegidos entre los varones de mas ciencia
y virtud del reino. Celébrase EI Compromiso en Caspe, segun lo relata una silva de plausible estructura;
concluyendo la leyenda con el magnifico cuadro La plaza de Caspe, cuyas magistrales quintillas embele-
san a cuantos gustan de la poesia castellana. (Anénimo, “Gacetilla”, EI Pueblo Espariol, época segunda,
afo III, n° 10, 1878, 7 de febrero, s. p.).

1%Vid. La Cronica de Badajoz, (Anénimo, “Gacetillas”, afio XVI, n° 1127, 1879, 13 de septiembre, s. p.).

7 Por ejemplo, El Diario de Murcia, (Anénimo, “Correspondencia”, afio X, n° 3274, 1888, 31 de marzo, s.
p-) v La Correspondencia de Espafia, (Anénimo, “Telegrafian a La Correspondencia de Espaiia”, afio XXXIX,
n°11.118, 1888, 6 de septiembre, s. p.).
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virtudes y eminentes glorias histéricas”, afirma el autor. El relato del suceso se inicia
con una “Introduccién” cuyos altimos versos reproduzco:

Abre la Historia y registra
el siglo décimo quinto:
un cambio de dinastia,
el Compromiso de Caspe
y el Infante de Castilla.
mas deja que te lo cuente
y perdona mi osadia.

(Zapata, 1878: 13).

Los versos que destaco tipograficamente resumen el contenido del propio
romance. En el capitulo siguiente, “Interregno”, de treinta y seis estrofas, Zapata
comenta el caso histérico. Afirma la existencia de cinco pretendientes al trono tras la
muerte del rey don Martin, aunque solo cita los siguientes nombres'®: Denia, Ribagorza
—en referencia al conde Alfonso—, Luna, partidario aragonés de don Jaime, el de
Urgel y Fernando de Antequera, por lo que presta inicamente atencion a tres de ellos:
el conde Alfonso, el conde de Urgel y el infante castellano, omitiendo las respectivas
candidaturas de Luis de Anjou y el nieto ilegitimo de don Martin, Fadrique. Se hace
eco de la guerra entre los partidarios de los candidatos (“las casas mas principales/
chocan entre si feroces/ y al son de guerreras voces/ despiertan las capitales” [Zapata,
1878: 16]) y de una cruenta batalla entre los distintos reinos — Aragon, Valencia y
el Principado de Barcelona. Menciona, asimismo, a Benedicto XIII, “turbando la
cristiandad” (Zapata, 1878: 19), y recuerda la memoria de Jaime el Conquistador.

Ante toda esta situaciéon de contiendas se propone que sea la Ciencia y la
Religion “las que decidan la cuestion [...] y que se envaine el acero”, (Zapata, 1878: 20),
cesando asi la guerra. Se apaciguan tras este clamor las voces de los distintos pueblos
y se decide elegir compromisarios, de modo que “jCaspe tuvo en su recinto/ y tendra
siempre en la Historia/ el mejor timbre de gloria/ del siglo décimo quinto!” (1878: 21).

El siguiente capitulo, “El Compromiso”, contextualiza y describe el hecho
histérico en el que los distintos jueces y electores estudian, sosegados, “el proceso
mas grande de la tierra” (Zapata, 1878: 23). Durante tres meses, los compromisarios
debaten y meditan las diferentes candidaturas. Se destaca la figura de fray Vicente
Ferrer que, junto a otros cinco hombres votan a favor de Fernando de Antequera. Asi,
“la paz y la concordia hacer pudieron/ lo que no hizo la lucha fratricida” (Zapata,
1878: 25). Para concluir la leyenda histdrica, en el tltimo capitulo, “La plaza de Caspe”,
Zapata recrea el ambiente de expectacion popular ante la comparecencia del tribunal
con los nueve jueces: fray Vicente se adelanta y pronuncia un discurso que finaliza con
una rima forzada, que resta seriedad al conjunto y anula, en cierta medida, el efectismo
del desenlace:

Por bien de la Coronilla,
y quiza de Espafia entera,

8Y a falta de un heredero/ salen cinco pretendientes./ Denia, Ribagorza, Luna/ El de Urgel y el de
Antequera (Zapata, 1878: 15).
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otorgamos cetro y silla
al Infante de Castilla
Don Fernando de Antequera.

(Zapata, 1878: 30).

Anterior en el tiempo a la leyenda de Zapata es el segundo de los titulos a que
me quiero referir, en este caso el pliego suelto El compromiso de Caspe, del afio 1871 y
tirmado por J. R. Este tipo de textos, pertenecientes a la literatura de cordel, son de
caracter popular y de amplia difusién, se imprimen sin encuadernacién y se exhiben
para su venta. Habitualmente estdn encabezados por una xilografia, que en el caso
que me ocupa, muestra el anuncio de la resolucién tomada por los compromisarios de
Caspe. Destaca la figura de un religioso, quien suponemos sea fray Vicente Ferrer, por
su decisiva intervencion en el proceso.

Que el romance histérico tenga amplia difusién popular a través del pliego
suelto no hace sino confirmar la trascendencia de los acontecimientos posteriores a
la muerte del rey Martin. La composicién narra los sucesos acaecidos entre los afios
1410 y 1412 y se fracciona en tres capitulos. Comienza con la partida hacia Zaragoza
del obispo don Garcia, a través de cuya voz se expone la situaciéon de contienda
que viven los distintos reinos. Aparece Antonio de Luna y se desarrolla un dialogo
entre ambos personajes. Erréneamente, por boca de Luna, se afirma que el obispo se
muestra partidario del infante de Castilla (“Dejad el partido del regente de Castilla y
sois cardenal”; J. R., 1871: s. p.), aunque realmente — de acuerdo con las crénicas a que
me he referido al principio de estas paginas — lo era del candidato Luis de Anjou. Ante
la negativa del obispo, Luna y sus hombres le asesinan®. Tras estos hechos, el segundo
capitulo sitta la accién en la villa de Caspe, guardada por soldados catalanes, tropas
aragonesas y valencianas. En su castillo, nueve hombres, entre ellos el santo Vicente
Ferrer, escuchan los argumentos de los pretendientes —se cita al nifio de Calabria,
al conde de Urgel, a don Fadrique y a Alonso, conde de Ribagorza y Denia. Juan
Rodriguez de Salamanca defiende los intereses del infante castellano y hace un duro
alegato en contra de la figura de Jaime de Urgel, en el que se exponen hechos como la
desobediencia del conde al parlamento cataldn o los sucesos de Calatayud y Alcafiiz,
al tiempo que se sugieren contactos con el rey moro Yussuf o el asesinato del obispo
Garcia®. En el ultimo capitulo, la villa de Caspe espera oir la sentencia de los sabios en

9 La escena se ajusta bastante a la descrita en las crénicas; el didlogo entre ambos personajes se puede
leer, en términos muy similares, en Valla: “~; Y qué?, jsera rey el Conde de Urgel? —No, mientras yo
viva—respondi6 el arzobispo. —Pues yo digo que si, aun a costa de que estés en la carcel o muerto.
—Muerto tal vez—respondié —, pero en la carcel nunca.” (2002: 153). Tras esto, los de Luna atacan de
forma muy extrema y violenta al religioso, tal como dice el texto, hiriéndole en la cara, en los brazos y
amputandole una mano.

2 Este personaje podria ser el doctor Juan Rodriguez de Salamanca, oidor de la Audiencia, que acompa-
fiaba a Diego Gémez de Fuensalida, abad de Valladolid y capellan mayor del infante. Ambos interme-
diaron por el regente castellano, tras el asesinato del Arzobispo de Zaragoza, don Garcia, en los parla-
mentos de Calatayud y de Alcafiiz (Pérez de Guzman, 1769: 108). Como afirma Victor Mufioz Gémez,
la intervencién de ambos “fue clave a la hora de decantar hacia la opcion castellana al partido aragonés
proangevino tras el asesinato del arzobispo de Zaragoza [...] azuzando el descrédito de la faccién urge-
lista de Antén de Luna y de la misma candidatura de Jaume de Aragén por sus supuestos tratos con el
sultdn de Granada” (2015: 877), sospechas que se vuelcan en el romance histérico.
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un ambiente festivo. Tras la misa, Vicente Ferrer proclama rey de Aragén a Fernando
de Antequera.

Tras la lectura de ambas composiciones poéticas, muy cercanas en el tiempo,
se observan algunas diferencias relevantes. El romance en pliego suelto no parece
haber sido compuesto por alguien que desconociese los hechos histéricos, sino mas
bien por un autor que accede a las crénicas sobre el siglo XV, ya que, pese al error en
las preferencias del arzobispo, enumera distintos hechos que Zapata elude y que se
encuentran en los documentos historiograficos sobre la época, como la emboscada y
asesinato del religioso, decisivos para la eleccion del infante castellano como rey de
Aragon, las supuestas comunicaciones del conde de Urgel con el rey de Granada para
eliminar la competencia del infante o los alborotos en Calatayud y Alcafiz, actitudes
indisciplinadas del conde enumeradas por el procurador del infante don Fernando.

Lo mismo ocurre con personajes que, ciertamente, no aparecen en la leyenda de
Zapata, como los cinco pretendientes y las razones por las que ninguno de ellos debia
sentarse en el trono, la nifiez de Luis de Anjou o lo improcedente de la candidatura de
Fadrique, en la que, pese a contar con la indulgencia de Benedicto XIII, prevalece su
condicion de hijoilegitimo. Se citan los distintos bandos, los Luna, Orrea —enreferencia
a los Urrea—, los Pallars, en Catalufia o la division entre los Vilaragut y los Centelles
en Valencia. También es relevante la aparicion y testimonio del ya mencionado Juan
Rodriguez en defensa de don Fernando, que realiza una aspera réplica en contra del
conde de Urgel poniendo de manifiesto todos sus desatinos y trampas para hacerse
con la corona, o la presencia del arzobispo de Zaragoza, tan palmaria en el devenir de
los acontecimientos.

Es notable el gusto por el didlogo, lo que confiere cierto tono escénico y
dramatico al pliego. Con precisién y esmero se sefialan detalles del suceso, apostando,
en este sentido, por lo verosimil e histérico, que predomina en la significacién del texto
y mantiene asi una linea histérica més evidente, con datos y sucesos que proceden de
la tradicién cronistica. Ambas composiciones pretenden recrear el novedoso hecho
sucedido a comienzos del siglo XV, si bien es cierto que la obra de Zapata se preocupa
en mayor medida por el aspecto poético y estético del propio texto, pues en sus versos
reflexiona sobre la monarquia, los reyes de Aragén y su historia, al tiempo que se
detiene minuciosamente en las luchas fratricidas entre los distintos bandos, que reduce
a dos (el del infante y el del conde de Urgel), obviando los cinco pretendientes que
histéricamente optaron al trono. Procura concentrarse en el suceso en si mismo, en
su valor como acontecimiento histérico novedoso, en sus consecuencias para Aragon
y para Espafia y en como la cordura, la prudencia y el juicio deben prevalecer sobre
las luchas y rivalidades politicas. En cualquier caso, si hay un personaje que destaque
en ambas obras es, sin duda, el santo Ferrer, el tnico al que Zapata concede cierto
protagonismo a través de su discurso, al igual que sucede en el romance de cordel, que
termina con la proclamacion por el religioso.

El antecedente literario mas relevante del romance histérico y de la leyenda
de Zapata es el acercamiento, ya en la década de los cuarenta, del reconocido autor
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dramatico y traductor incansable, Ventura de la Vega, al compromiso de Caspe en
su obra Don Fernando el de Antequera (1847), si bien es cierto que en su pieza tiene
una mayor relevancia argumental el devenir de la corona castellana tras la muerte de
Enrique III que el compromiso en si mismo.

El conflicto del drama histérico de Vega se inicia cronolégicamente en los
funerales del rey Enrique, en la navidad de 1406. La cuestion aragonesa se plantea
ya en la primera escena por la presencia de fray Vicente Ferrer en los actos fanebres.
Diego Lopez ensalza las capacidades del religioso, que sera fundamental en el avance
de los acontecimientos, como también ocurria en la leyenda y en el romance histérico:

De fray Vicente Ferrer
se cuentan prodigios grandes:
y al ver lo que a mi me pasa
cuando acabo de escucharle,
que de congoja en el pecho
el corazén se me parte,
no extrafio ya que convierta
con sermones de esta clase
los moriscos a docenas
los judios a millares.
iDios mio! {Si de tal suerte
me ha edificado, que casi
estoy tentado por ir
a un monasterio a encerrarme!

(Vega, 1847: 2, I-1)*..

Del santo se ha destacado histéricamente su elocuencia y se ha alabado su
discurso en pro de los intereses de la Iglesia y de la politica de su tiempo?*. Parece
ser, ademas, que el infante y el religioso habian mantenido ciertas entrevistas, lo que
manifiesta sin duda alguna la intencién y propésito de ambos en la reivindicacion de la
causa castellana (Mufioz Gémez, 2015: 879). En Mariana, por ejemplo, se le caracteriza
como

gran gloria de Valencia su patria, y de su orden de Santo Domingo [...] trompeta del Espiritu
Santo y gran ministro del Evangelio [...] los milagros que obraba y con que se acreditaba su
doctrina eran muy ordinarios, daba vista a los ciegos, sanaba cojos, mancos, enfermos y atn
resucitaba los muertos. [...] De los viciosos que convirtié no diré nada; en sola Espafa por

21 En adelante cito acto en romanos y escena por la primera edicién (Madrid, Repullés, 1847).

2 Es relevante comprobar cémo en Castilla algunos de los sucesos mas sonados fueron las conversiones
alas que se alude también en el drama. A partir de los afios noventa del siglo XIV en la corona castellana
“se producen tres fenémenos simultaneos: las emigraciones de judios a tierras extrapeninsulares; las
conversiones masivas, poco sinceras en su mayoria, en las que tan gran papel jugaron las predicaciones
de San Vicente Ferrer, en especial en el Congreso de Tortosa en 1413, y que no hicieron sino trasladar a
hombros conversos las acusaciones de explotacién econémica lanzadas antes contra los judios, ademas
de crear en el seno del pueblo cristiano una divisién entre cristianos viejos y cristianos nuevos que, a
veces, degenera en disputas violentas, como en Toledo en 1449; y la atenuacién de los rigores del clima
antijudaico, tanto en Aragén como en Castilla” (Garcia de Cortazar, 1978: 427). Todo ello condiciona la
relevancia del santo, que mantiene un papel politico, religioso y social determinante en el devenir de los
hechos histéricos del siglo XV.
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su predicaciéon se bautizaron ocho mil Moros y treinta y cinco mil judios, cosa maravillosa.
(Mariana, 1762: 422-423).

El drama de 1847 ajusta la caracterizaciéon de Ferrer a esta imagen y refuerza
—en mayor medida que el romance y la leyenda posteriores — la relevancia histérica
de su elocuencia. Ruy Lépez Davalos afirma que en el sermén de Fray Vicente, que
no se escenifica, se califica al infante de “esperanza de un reino” (Vega, 1847: 5-6).
El condestable parece desconfiar de las palabras, a sabiendas de que don Martin de
Aragén desea nombrar sucesor; reconoce cinco pretendientes, entre ellos Jaime de
Urgel®, y muestra con pesar su convencimiento de que el infante de Castilla se sentara
en el trono de Aragon, como desea Ferrer.

Los castellanos, por su parte, quieren hacer rey de Castilla a don Fernando para
asi afrontar la guerra en Andalucia y en Portugal, aunque el infante rechaza* en todo
momento la oferta que habia sido ideada por el condestable. Fray Vicente defiende la
postura del de Antequera, y provoca la respuesta de Davalos: “jHijo del Turia sois!
iQuereislo todo para Aragon, para Castilla nada!” (Vega, 1847: 20). Tras la muerte
de don Martin, el Humano, el religioso anima a don Fernando a aceptar la corona
aragonesa. Las razones de este no dejan lugar a dudas de su fidelidad a Castilla:

iLa acepto, padre! Que en mis venas corre
sangre de reyes que a reinar me llama.
Yo ambiciono a mi frente una corona
legitima cefiir, jnunca usurparla!

(Vega, 1847: 21, 1-8).

Cree en la causa justa de sus derechos, a pesar de la relevancia de los demas
pretendientes, y serd Ferndn Gutiérrez quien defenderé su embajada. Antes de morir,
el monarca de Aragoén habia afirmado:

[...] Nadie, dijo,

mas derechos que el hijo de mi hermana

a mi corona tiene. Don Fernando,

infante de Castilla, se adelanta

por mds cercano parentesco a todos,
esto me dicta la conciencia. [...]

(Vega, 1847: 23, 1-10).
Pasados algunos dias, don Martin, que se encontraba en Valdoncella, habia sido

interrogado en su lecho de muerte por su hermana, la condesa de Urgel, esposa de
don Jaime, quien esperaba conseguir para su marido la corona. Sin embargo, pese a las

2 “CONDESTABLE: [...] y aunque cuenta en los tres reinos/ gran namero de parciales/ el rey don Martin se
inclina/ a don Fernando, que afiade/ a titulo de sobrino/ altas prendas personales (Vega, 1847: 6, I-1).

2 FERNANDO: [...] No es tanta/ codicia en mi ser rey, que menosprecie/ el eterno borrén, la negra infa-
mia/ de despojar a un inocente nifio,/ sin més apoyo ni defensa humana/ que el llanto de una madre
viuda y sola/ y faltar a la fe por mi jurada/ a un rey, a un pobre que en mi honor confia. (Vega, 1847:
19, I-7).
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demandas de la condesa, el rey calla y, finalmente, muere®. Tras ello —siempre segin
el relato de Fernan Gutiérrez— el conde de Urgel se proclama rey, por lo que fray
Vicente parte de inmediato a tierras aragonesas®.

En el drama son evidentes las motivaciones de don Fernando, que desea la
corona de Aragon: “jy ese traidor le usurpa al hijo mio/ un trono que era suyo! jOh,
negra infamia!” (Vega, 1847: 26, I-11). La cuestion parece quedar en el aire, pues el
infante no puede eludir sus responsabilidades y el compromiso firme de hacer la guerra
contra el moro. En este contexto, un caballero encubierto llega a la corte castellana con
deseos de conspiracion: es el conde de Urgel, que pretende convencer a Dévalos para
que contintie con su idea de proclamar rey de Castilla a don Fernando y asi tener el
camino libre en Aragén. La primera mencién del compromiso procede del conde, quien
comenta el acuerdo que se fragua entre los tres reinos, por mediacion de nueve jueces,
en la fortaleza de Caspe. Jaime de Urgel tiene partidarios entre los compromisarios,
tales como el arzobispo de Tarragona, Guillén de Vallseca y otros varios. Pero hay uno
de ellos, Ferrer, que, definitivamente, muestra su oposicion y teme que arrastre a los
demés. Por ello es necesario que los castellanos nombren a Fernando rey antes de que
se llegue a un acuerdo en Caspe, asi que, para forzarle, plantea retener al nifio Juan II
y no dejar paso en Castilla a nadie que provenga de Aragén.

En este tiempo, don Fernando consigue el triunfo de Antequera, hecho al que
alude el drama. Renuncia al trono castellano en favor de su sobrino y espera a las
huestes aragonesas para defender los derechos del nifio. Ante la falta de noticias de fray
Vicente, el infante duda ya de su futuro en la corona aragonesa; pero, tras momentos
de tension y espera, llega por fin un escuadrén aragonés. Es el santo, que aparece en la
escena final del drama, quien se acerca a don Fernando con los grandes de Aragény,
tomando la corona real, la coloca en su cabeza. Sorprendido ante la accion de Ferrer,
escucha con atencién:

[... ] los nueve jueces nombrados
por los tres grandes estados
del imperio aragonés
oimos en Caspe ya
con sumision reverente
la voz del que solamente
tronos quita y tronos da;

y el fallo solemne dando
que el pueblo acata cual ley
alzamos por nuestro rey
al infante don Fernando.

» Las croénicas establecen que estando el rey don Martin encamado por su enfermedad acuden a él la
madre del conde de Urgel y su esposa, hermana esta tltima del moribundo, para pedirle que nombre
sucesor. Don Martin no responde, a lo que la madre del conde reacciona toméandolo por la camisa a la
altura del pecho y diciéndole: “La sucesién del reino corresponde a mi hijo, a mi hijo, al que tt impides
que te suceda contra todo derecho divino y humano”. El rey, por su parte le responde: “Desconozco qué
derecho es ese y no creo que sea asi” (Valla, 2002: 146).

2 FRAY VICENTE: [...] yo parto a Aragén. Se alza un tirano/ alli, y alli mi obligacién me llama./ A su pre-
sencia iré y en sus oidos/ retumbara con hoérridas palabras/ la maldicién que en nombre de los cielos/
mi voz al fiero usurpador prepara”. (Vega, 1847: 26, 1-10).
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(Vega, 1847: 105, 111-15).

El drama finaliza con las palabras de fray Vicente: “jDios eche su bendicién/
sobre Aragon y Castilla!” (Vega, 1847: 107, 111-15).

3. LITERATURA, POLITICA Y SOCIEDAD EN EL SIGLO XIX CON CASPE
AL FONDO

Que Ventura de la Vega plantee como trama fundamental de su obra las
circunstancias que rodean las respectivas sucesiones en los tronos de Castilla y de
Aragoén no es, de ningtin modo, casual. Sin duda, el tema central del drama debia haber
sido meditado por el autor”, quien pretende reflejar, a través de los hechos de 1412,
algunos de los acontecimientos mas relevantes de su propio tiempo. La pieza, escrita
entre 1844 y 1845, coincide con los ecos del final de la regencia liberal de Espartero,
momento en que se suceden complejos movimientos politicos. El recuerdo vivido de
la Primera Guerra Carlista se intuye en el drama de Vega. El carlismo habia tenido
gran repercusion en tierras del levante y en Catalufia “el remanente de bandolerismo
politico mantuvo vivo y activo el movimiento” (Carr, 1984: 195). En cuanto a la regencia
de Espartero, existia una notable oposicién, especialmente en Barcelona®. En este
contexto, el autor del drama decide manifestar la amenaza que para la corona de Isabel
IT supone el pretendiente Carlos Maria Isidro de Borbén en las actitudes del Conde
de Urgel, dentro de la ficcién teatral, quien pretende hacerse con el trono de Aragén
valiéndose de conspiraciones y tramas con el condestable de Castilla, tal y como el
pretendiente carlista lo haria contra la heredera y su madre (Schinasi, 2015). Todo ello
se integra en la obra desde la perspectiva de la monarquia defendida por Ventura de
la Vega a través de don Fernando, una monarquia legitima y sin usurpaciones, pero
también centralizadora. En el drama de 1847, la entronizacién de la rama menor de
los Trastamara en la corte aragonesa a través de Fernando I, quien al mismo tiempo
mantenia su corregencia con la reina madre, Catalina de Lancaster, tenia una lectura
muy clara de “propaganda en nombre de Castilla e Isabel”, en palabras de Schinasi
(2015: 55).

# “El asunto no era popular ni habia sido incorporado a la tradicién épica y carecia de la seducciéon de
los grandes héroes y del dramatico atractivo de El trovador o de Los amantes de Teruel. [...] Los elementos
romdnticos son escasos, y el autor se esforzé por reproducir con toda exactitud la verdad histérica y los
detalles de ambientacién. [...] El drama tuvo escaso éxito a pesar de que no carece de cualidades; el pa-
blico habitual de este género de obras estaba acostumbrado a pasiones méas extremadas y mas efectistas
recursos” (Alborg, 1980: 653).

% Arraigado en el patriotismo ciudadano de Barcelona, representaba una reaccién particularista contra
los desaires e injusticias del control ejercido por los politicos madrilefios, que no se preocupaban en
lo mas minimo del llamado “hecho diferencial cataldn”. En Catalufia hubo una fuerte oposicién a la
centralizadora ley Municipal y la Revolucién de 1840 cobré todo el aspecto de un triunfo, tanto para el
particularismo municipal como para el programa progresista. En 1840 Barcelona era uno de los centros
en que radicaba la fuerza de Espartero. Sin embargo, la etapa de Espartero no satisfizo a sus partida-
rios catalanes [...]. El descontento catalan y la tictica de la amenaza revolucionaria determinaron en
Espartero y en sus generales el que habria de convertirse en reflejo condicionado de Castilla. ;Por qué
pretendia Catalufia un trato especial?” (Carr, 1984: 225).
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Al comienzo de Don Fernando el de Antequera, el infante es leal a su sobrino y
evita el estallido de una guerra por la sucesion castellana tras la muerte de Enrique
III. En este sentido, cabe recordar los hechos posteriores a la muerte de Fernando VII,
que marcan el panorama politico y social de la primera mitad del siglo XIX: de forma
inmediata, Isabel II es proclamada reina y se desata una guerra civil que duraria seis
anos (Burdiel, 2010: 33). Subsiguientemente, la regencia es desempefiada por Baldomero
Espartero hasta el verano de 1843, momento en que los propios progresistas, los demas
partidos y los intereses propios de Maria Cristina, quien pretende hacerse de nuevo
con el control de su hija desde Francia®, terminan por destruirla. La regencia y el
control sobre la joven Isabel durante su minoria es la gran lucha que se libra en el seno
de la propia corte, tal y como ocurre en el drama de Vega, quien lleva a escena los
extremos perpetrados por el condestable Ruy Lépez Dévalos, que trama y conspira,
convencido por el conde de Urgel, para forzar la aceptaciéon de la corona castellana
por parte de don Fernando. En el drama, el futuro rey Juan II es trasunto de la propia
Isabel II: hijos de reyes fallecidos prontamente, ambos nifios, cuya edad les impone
ciertas tutelas y regencias conflictivas.

La crianza de Isabel II transcurre en una corte conservadora, que procura
distanciar a la reina de las influencias progresistas, salvo, como destaca Carr, en el
periodo que corresponde a la tutoria de Agustin Argtielles, ente 1840 y 1843, y de la
condesa de Espoz y Mina como aya de la reina y de la infanta, de corte liberal®. Tras
la marcha de Argtielles, el nuevo tutor sera el duque de Bailén, que nombra profesor
de literatura de las dos nifias a Ventura de la Vega a través de una disposiciéon fechada
el dia 10 de septiembre de 1843 (Montero Alonso, 1951: 116). Este es, precisamente,
el tiempo de gestacion de su drama, Don Fernando el de Antequera, comenzado en
1844 y finalizado al afio siguiente, tras un viaje del autor a Barcelona, si bien no se
representa hasta 1847, en un estreno simultaneo el 4 de abril, dia de Pascua, que abre la
temporada 1847-1848 en los teatros del Principe, en Madrid, y del Liceo, en Barcelona,
en este tltimo caso como parte de la funcion inaugural del nuevo edificio barcelonés.
Leemos en algunas criticas al drama de Ventura de la Vega tras su estreno, como la que
realiza Mafié Flaquer en el Diario de Barcelona® de la representacion en el Liceo o la del
Clamor Prblico, de la del Teatro del Principe, que “en el drama domina el proposito

¥ Para ello, la ex-regente contaba con la ayuda de ciertas personalidades de la corte cercanas a la reina,
ademas de Donoso Cortés, quien ayuda a Maria Cristina y su marido Francisco Mufoz hasta lograr su
vuelta a Espafia. Para todo ello, vid. Burdiel 2010.

% Para una aproximacion a este periodo sobre la educaciéon de la reina se puede consultar la obra de
dofia Juana Vega, condesa de Espoz y Mina, Memorias de la condesa de Espoz y Mina. Apuntes para la histo-
ria del tiempo que ocupd los destinos del aya de S.M y A. camarera mayor de palacio su autora la Excma. Sra. D*
Juana Vega de Mina, Madrid, Imprenta Nacional de la Agencia Estatal Boletin Oficial del Estado, 2014.

1 En una nota de prensa en recuerdo del periodista, tras su fallecimiento, leemos: “el dia 6 de abril de
1847, dia memorable en los anales de la prensa barcelonesa, por haberse encargado el escritor don Juan
Mané y Flaquer de la direccién del Diario de Barcelona, apareci6 en este periédico un articulo por él escri-
to, en el que se hacfa la critica literaria, profunda, filoséfica, imparcial y cuidadosamente resellada, como
era costumbre en aquel tiempo, en que el gusto estaba todavia estragado, del drama de don Ventura de
la Vega, de feliz recordacion titulado Don Fernando de Antequera.” (Anénimo, “D.Juan Maiié y Flaquer”,
El Bien Piiblico, afio XXX, n° 8491, 8 de julio de 1901).
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de querer satisfacer a un tiempo los buenos preceptos del arte y las exigencias de la
época” (Anénimo, “Seccioén literaria. D. Fernando el de Antequera”, 10 de abril de 1847).

La representacién y puesta en escena simultaneas en Madrid y en Barcelona
es, cuanto menos, significativa. Que el Liceo de Barcelona se inaugure con la obra de
Vega, quien defiende y ensalza la monarquia castellana y legitima su poder a través
de los hechos histéricos que envuelven la sucesion en el siglo XV, con la entronizacién
de los Trastdmara en el reino de Aragén, no hace sino confirmar cierto ambiente de
preocupacion por Catalufia, en la que el carlismo, asi como el espiritu de la Reinaxenca™
habian arraigado y florecido. Inquieta a don Ventura entonces la ruptura de la nacién
y pretende sugerir, a través de figuras histéricas avaladas por un discurso legendario
claro, la resolucién de un conflicto y el arreglo que cree mas conveniente, que no es
otro que la defensa de la monarquia castellana.

Asi pues, los hechos histéricos, tamizados por el velo de la leyenda, se
fusionan con los acontecimientos contempordneos de los escritores decimonénicos,
configurando una misma realidad politica y social. Nada es casual en la eleccién del
conflicto de los textos y en este de Ventura de la Vega se escenifica un panorama de
lucha centrado en intereses privados —como los que representa el conde de Urgel o el
condestable de Castilla—, duramente criticados en el drama, asi como la amenaza que
representa el propio Jaime de Urgel para las respectivas cortes, aragonesa y castellana,
en consonancia con la amenaza carlista del pretendiente.

Lo historico, lo verosimil y lo real se mezclan en la literatura con lo legendario
y lo mitico para conformar ficciones que atraen tanto por su erudicién histérica como
por su forma y estructura, destinadas al deleite y distracciéon de los lectores o los
espectadores. La obra de Ventura de la Vega, el romance de ciego y la leyenda de
Zapata en torno al compromiso de Caspe son, pues, un buen ejemplo de ello.
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EL CONDE EBERHARD EL LLORON (1853) Y EL SALTO DE LOS AMANTES
(1883): EL ITINERARIO ALEMANIA-FRANCIA-ESPANA EN LA LEYENDA
MEDIEVAL-ROMANTICA!

COUNT EBERHARD THE CRYING (1853) AND THE LOVERS’ JUMP (1883):
THE GERMANY-FRANCE-SPAIN ITINERARY IN THE MEDIEVAL-ROMANTIC
LEGEND?

JOSE MANUEL PEDROSA
Universidad de Alcala

Resumen:

Varias leyendas publicadas en la prensa espafiola del siglo XIX son traducciones o adaptaciones de
leyendas publicadas en libros y en periddicos franceses, que a su vez son traducciones de leyendas
alemanas. Las fuentes remiten a personajes y acontecimientos de la Edad Media, aunque reinterpreta-
dos primero en el Renacimiento y después en la época romantica. Se analizan ademas algunas de sus
versiones iconograficas.

Palabras clave: leyenda, Edad Media, Romanticismo, oralidad, Friedrich Schiller, Alexandre Dumas,

traduccion, pintura romantica.

Abstract:

Several legends published in the 19th century Spanish press are translations or adaptations of legends
published in books and French newspapers, which in turn are translations of German legends. The
sources refer to characters and events from the Middle Ages, although they were reinterpreted first in
the Renaissance and later in the Romantic period. Some of their iconographic versions are also analysed.
Key words: Legend, Middle Ages, Romanticism, orality, Friedrich Schiller, Alexandre Dumas, trans-

lation, romantic painting.

1. LA LEYENDA DECIMONONICA, SUCEDANEO DE LA HISTORIA ME-
DIEVAL

La deuda de la leyenda histérica (o mas bien seudohistérica) espafiola del siglo
XIX con la leyenda alemana del romanticismo, y el papel de puente que jugaron,

! Universidad de Alcala. Correo-e: jmpedrosa2000@yahoo.es. Recibido : 10-09-2019. Aceptado : 04-10-
2019
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entre ambos polos, las letras francesas, han sido explorados mucho menos de lo que
la fortaleza y la operatividad de tales vinculos permitirian®. Es llamativo que en el
siglo XIX se volvieran a abrir algunas de las vias de contacto e influencia que don
Ramoén Menéndez Pidal (y después de él Samuel G. Armistead, fundamentalmente)
defendieron, en paginas que levantaron polémica, que habian ligado los modelos
germanicos (pasados a veces por el tamiz francés) con una parte sustancial de la
literatura heroica que fue producida y estuvo en circulacién en la Espafia medieval®.

Pese a las diferencias de época, género, transmisiéon y estilo, conviene no
perder de vista el precedente medieval que exploraron Menéndez Pidal y Armistead
(fundamentalmente), antes de abordar la cuestion de la reapertura de los contactos y
trasvases en el XIX. Estos vinculos decimonénicos fueron, por lo demas, deiday vuelta,
porque los romanticos y posroménticos alemanes no dejaron de sentirse fascinados
también y de leer, traducir, glosar y dejarse impregnar por las epopeyas, romances y
canciones de la Espafia medieval y renacentista’.

Conviene partir de alguna preliminar aclaraciéon de conceptos. La leyenda
publicada en la prensa decimonénica (espafiola y europea) puede ser definida como
un género con perfil especifico, diferenciado de otras formas de relato y de otras
formas incluso de leyenda: se trata de una narracién breve (aunque no dejé de haber
leyendas extensas, en la 6rbita del folletin o novela por entregas) con pretensiones (o con
fantasias, mas bien) historicistas o seudohistoricistas; publicada como narracién exenta
ointerpolada dentro de marcos mas complejos, en especial en libros de viajes; localizada
en tiempos antiguos (medievales muchas veces, aunque no siempre); de produccion,
transmision y recepcién basicamente letradas, librescas, aunque las tramas estuvieran
compuestas por motivos e incluso por tipos narrativos que en su raiz fueron orales
y folcléricos; y de ingredientes en que se mezclaban lo caballeresco, lo fantéstico, lo
sobrenatural, lo horroroso, lo amoroso, lo mégico-religioso-milagroso, con las intrigas
de familia y honor, venganzas, destierros y penitencias; solia proyectar, ademads, un
claro mensaje moral que premiaba la virtud y castigaba el pecado, al margen de que el
final fuese feliz o de que fuese (las mas de las veces) desdichado e incluso tragico, con
derivas no pocas veces lacrimégenas.

Un céctel, en definitiva, colorido, tumultuoso y apetecible, de composicion y
recursos mas o menos parecidos a los que tuvieron los libros de caballerias en el XVI o
muchos best-sellers y series de éxito de hoy.

Creo preferible, y seguimos con ello en el terreno de la advertencia preliminar,
la etiqueta de “leyenda escrita” frente a la muy en uso de “leyenda literaria”, por cuanto

® Obras de referencia para el estudio de la narrativa breve en general del siglo XIX, en especial del cuento
y la leyenda con ingredientes fantasticos y escenario medieval, importados especificamente de Francia
y Alemania, son Roas (2000 y 2002); Sanmartin Bastida (2002); Rodriguez Gutiérrez, (2004); y Giné y
Palacios (2005). Ténganse en cuenta también Juretschke (1978 y 1982); Escobar (1989); Gonzélez Garcia-
Carrascal (1999); y Garcia Wistadt (2003).

* Menéndez Pidal (1956); y Armistead, Silverman y Katz (2006).

5 Véase al respecto Menéndez Pidal (1973: vol. I, cap. IT) “Poesia popular y poesia tradicional”, 11-57, y sobre todo
el epigrafe 3°: “El romanticismo de Grimm a Hegel”’; y ademas, Beltran (2016).
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considero que todas las leyendas, independientemente de si su cauce esencial es el oral-
folclérico o el escrito-letrado-libresco, tienen la misma legitimidad literaria. La facil y
engafiosa dicotomia, que muchos criticos asumen, de relato oral frente a relato literario
me parece mas pleondstica y menos precisa que la dicotomia de relato esencialmente
oral frente a relato esencialmente escrito. Es posible que no haya, en cualquier caso,
nomenclatura que sea perfecta para todos los casos y en cualquier circunstancia.

Aprovecharé para sefialar, de paso, que la frescura, la naturalidad, la apertura
al simbolo y la metafora, la economia y la depuracién de los medios poéticos que en
general caracterizan a la leyenda de tradicién oral no suelen apreciarse en las por lo
general mas prosaicas, monocordes, tépicas, adocenadas (con excepciones como las de
Bécquer, claro) leyendas publicadas en letras de molde en el siglo XIX. Esta todavia muy
asentada en el olimpo académico la opinién de que la literatura oral (tenido por muchos
como elemental, sencilla, rtstica o localista, fuera del canon) esta situada en plano de
inferioridad y servidumbre con respecto a la literatura escrita (que muchos tienen por
mas compleja, elaborada, sofisticada, cosmopolita, canénica). El caso es que cualquier
comparacion entre la fluida, sincera, delicada leyenda oral y la leyenda impostada en el
molde de la escritura, en particular si es leyenda publicada en fuentes letradas del siglo
XIX, es casi seguro que desmentird con vigor, y puede que hasta invierta clamorosamente,
los términos de esa arrogante ecuacion.

No es facil abrirse paso en la vasta e irregular selva de las leyendas publicadas en
la prensa decimononica espafiola, porque no pocos de los relatos breves que afloraron
por miles son piezas hibridas, de aluvion, collages con partes inescrupulosamente
tomadas de aqui y de all4, sin las firmas normalmente de los traductores ni de los
adaptadores, cuyas técnicas eran, para mas inri, muy deficientes. Son pastiches, en su
inmensa mayoria, de no demasiadas trascendencia ni originalidad y que no han dejado
demasiada huella en los anales de la historiografia ni, menos atin, del buen gusto literario.
Lo mas sobrio que de muchas de ellas se puede decir es que son hijas de plagios entre
adaptadores y periédicos, dentro del mismo pais o entre paises y lenguas diferentes.
Encontraremos, en los textos que convocaremos, constatacion lapidaria de todos estos
vicios.

La identificacion y el analisis de sus conexiones no son sencillos: si dificil es
buscar hilos cruzados entre dos paises y dos narrativas en lenguas diferentes, mayor
complicacion es pretender relacionar tres; o mas, porque otras estaciones de transito,
como la britanica, no dejaron de estar también operativas, segiin podremos apreciar.
En realidad, la leyenda decimonénica se extendid, circuld, se replicd (a través de la
prensa sobre todo) en forma de malla por todo el mapa de Europa, y su consideracién
de conjunto sigue siendo una asignatura que esta pendiente de resolucion. Es esa una
laguna lamentable, que impide por un lado entender el repertorio de las leyendas de
cada nacion por separado, y que obstaculiza, por el otro lado, alcanzar una visién de
conjunto de un repertorio no solo literario, sino también cultural y hasta ideolégico que
contribuy6 como pocos a definir las actitudes hacia el pasado y la construccion de las
identidades de las naciones de la Europa moderna. En un tiempo, el del romanticismo y
el de la crisis posromantica, que fue muy decisivo para su configuracion.
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Algo que, en fin, viene a complicar el anélisis y al mismo tiempo a enriquecer
la percepcion de este intrincado panorama es que no pocas de estas leyendas estaban
en relacién con representaciones iconicas (pinturas, esculturas, grabados, estampas...)
con las que compartian personajes y argumentos. Las paginas que seguirdn aportaran
varios y muy significativos ejemplos de esta fuerte implicacion dentro del complejo
narrativo de la iconografia, lo cual fue casi sefia de identidad de la estética roméntica.

2. EBERHARD II DE WURTEMBERG, SU HIJO ULRICH Y SU ENEMIGO
WOLF DE EBERSTEIN: LO QUE DECIA (MAS O MENOS) LA HISTORIA

Tres casos ejemplares de esa literatura (considero que son tres, aunque
pertenezcan al mismo ciclo narrativo) se hallan encarnados en las leyendas que he
etiquetado como EI conde Eberhard el Lloron, El salto del conde [Wolf de Eberstein] y El salto
de los amantes. Son titulos facticios, propuestos por mi porque los creo més precisos y
significativos que otros que han sido inestablemente aplicados a estos relatos.

El primer titulo coincide ademas con el de la balada de Friedrich Schiller que fue
uno de los hitos mas reconocidos del ciclo. El titulo de La balada del caballo que se aplicé
a la tercera leyenda me parece postizo y escasamente representativo. Las leyendas
que irdn pasando ante nuestros ojos aplicaran eventualmente al conde Eberhard los
sobrenombres de El Lloroso, El Lacrimoso, El Pendenciero, El Graznador, El Gritador,
El Peleén, el Batallador. En Alemania se le aplicé y aplica a veces el sobrenombre de
Rauschebart, El de la Barba Ruda.

Ambientadas en una Alemania tépica y confusamente medieval y caballeresca,
basadas en parte en crénicas antiguas (sobre todo en los Annales Suevici sive Chronica
rerum gestarum, publicados en Francfort del Meno en 1595-1596 por Martin Crusius)
que habrian sido desde muy temprano hinchadas y tergiversadas, y vistas a través
de las lentes atn mas deformadoras de la optica romdntica y de refundidores poco
competentes, no es exagerado sefialar que las leyendas traducidas al espafiol entre
1853 y 1883 que vamos, en esencia, a analizar, son degradaciones evidentes de modelos
franceses en primera instancia, y de alemanes en tltimo término. En descargo de los
relatos espafioles, se puede aducir que gran parte de sus errores y anacronismos venian
ya de sus deturpadas fuentes.

Si las leyendas espafiolas (como antes las alemanas y las francesas) alcanzaron a
entretener algunos ratos de sus lectores decimononicos, seria porque en sus intrigas se
dieron cita el conflicto familiar, el heroico y (no en 1853 pero si en 1883) el amoroso: una
mezcla de efecto facil sobre un ptblico que no pedia otras innovaciones ni exquisiteces.

Eberhard (Everardo, traduce algtin escrito espafiol), II conde de Wurtemberg,
fue un noble alemén nacido después de 1315 y muerto en 1392: uno de los personajes
mas significados de la historia del condado de Wurtemberg (1083-1495), que precedio
al ducado (1495-1803), al electorado (1803-1806) y al reino (1806-1918). Eberhard II
sucedi6 en 1344 a su padre Ulrich III, y hasta 1366 comparti6 el trono con su hermano
Ulrich IV.
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De Eberhard II existe una imagen majestuosa esculpida en la Stiftskirche de
Stuttgart, ciudad que fue capital de los Wurtemberg.
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Eberhard II fue un sujeto de caracter autoritario e irascible, que se pasé la vida
enzarzado en inacabables conflictos, emboscadas y asedios contra sus vecinos. Fue
vencido en la batalla de Reutlingen en 1377, pero se alz6 con la victoria en la batalla de
Déffingen (en la que murié su hijo Ulrich: Ulrico en alguna traduccién al espafiol) en
1388 y en otros escenarios. Tuvo dos hijos: el que iba a ser el heredero, Ulrich, quien
antes de morir se habia esposado con Isabel de Baviera (algunas leyendas llamarian
Antonia a su esposa) y habia tenido descendencia; y Sofia (a quien alguna leyenda
romantica llamaria Lida), la cual se casaria con Juan de Lorena. El sucesor de Eberhard
I fue su nieto Eberhard I1I, llamado Eberhard el Clemente, hijo de Ulrich, quien trajo
al pais una época de tranquilidad relativa.

Aunquealgunas delasleyendas que vamos a conocer incurran en el anacronismo
de atribuir a Eberhard II la victoria sobre los nobles de la llamada Liga de Schlegel
(Schlegel-Gesellschaft), aquella batalla tuvo lugar en realidad en 1395, y quien sali6
victorioso de ella fue su nieto Eberhard III.

Entre los enemigos de Eberhard Il y de los Wurtemberg en general destaco el
muy guerreador conde Wolf de Eberstein (1340-1396). Algunas leyendas solapan o
confunden su perfil, como apreciaremos, con el de Wolf de Wunnenstein, apodado
a veces Der Gleiffende Wolf o Wolf el Brillante o el Resplandeciente (1340-1413)°. El
Wolf de Eberstein histérico se pas6 la vida luchando con escaso rendimiento contra
Eberhard, quien pretendia absorber su condado. Y no solo en el campo de la guerra,
sino también en el de la diplomacia e incluso en el frente econémico, puesto que no
dejo de comprar, vender, recuperar y perder castillos y propiedades de acuerdo con los
vaivenes que pautaban aquella guerra. El Wolf de Wunnenstein (algunas de nuestras
leyendas le llaman Wonnenstein o El Lobo de Wannestein) histérico fue participe, por
su parte, de la coalicién que atac6 a Eberhard en el balneario de Wildbach (1367), pero
luego luch¢ al lado de Eberhard en la batalla de Doffingen (1388), para traicionarle y
atacarle muy poco después.

Algunos de los enfrentamientos entre Eberhard y los dos Wolf fueron muy
confusa y torticeramente rememorados en las leyendas que irdn pasando ante nuestros
ojos. Por algunas que conoceremos asoman y se confunden los perfiles de ambos.
Otros acontecimientos, sobre todo los del ciclo del salto de Wolf de Eberstein (aunque
alguna versiéon hubo que atribuy¢ el salto al otro Wolf) a caballo sobre el abismo,
fueron, directamente, inventados; o mejor dicho, cortados y pegados a partir de otras
leyendas.

3. UN CICLO DE TRES LEYENDAS: EL CONDE EBERHARD EL LLORON,
EL SALTO DEL CONDE [WOLF DE EBERSTEIN] Y EL SALTO DE LOS
AMANTES

En los tiempos de estos indémitos personajes (Eberhard II, Ulrich y los dos
Wolf, en especial el de Eberstein), y luego tras sus respectivas muertes, debié de

¢ Véase Ehmer (1991).
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haber tradiciones orales que rememorarian sus hechos y que serian muy recicladas
y alteradas (con la corrupcién de motivos folcléricos y letrados consuetudinarios o
topicos) alo largo de los siglos. El romanticismo alemén en primer lugar y, en su estela,
el romanticismo europeo, prestaron no poca atenciéon a algunas de tales leyendas.

Para poder entender mas cabalmente los no siempre claros ni coherentes relatos
en espafiol que vamos a ir conociendo, convendra acotar tres grandes series (EI conde
Eberhard el Llorén, El salto del conde [Wolf de Eberstein] y El salto de los amantes) dentro del
ciclo temaético de las leyendas roménticas relativas a la guerra entre los Wurtemberg y
los Eberstein.

La primera serie tematica, la de EI conde Eberhard el Llorén, algo mas fiel a los
relatos antiguos, desarroll6 las escenas de

e [I] cierta emboscada (que la historia da por sucedida en 1367) que Wolf de
Eberstein y sus aliados tendieron (algunas leyendas hacen participe de ella
también a Wolf de Wunnenstein) a Eberhard mientras se hallaba tomando las
aguas en el balneario de Wildbad. El viejo conde pudo escapar por la noche,
auxiliado por un pastor que se convirtié en auxiliar y guia providencial,
regresar a su capital y preparar una campana durisima y victoriosa contra
sus enemigos;

* [II] la victoria de Eberhard II contra los nobles de la liga de Schlegel, en la
batalla de Heimsen, presentada en las leyendas como réplica del cerco de
Wildbad. Un anacronismo muy grave porque, como he advertido, la batalla
de Heimsen (1395) acaeci6 en realidad mucho después del cerco de Wildbad
(1367), durante el reinado ya de su nieto Eberhard I1I;

» [I] el reproche que Eberhard hizo a su hijo Ulrich, cuya valentia no pudo
evitar la derrota en la batalla de Reutlingen (1377); a su regreso, la leyenda
dice que Ulrich fue recibido por su padre en el comedor del castillo, y que
Eberhard corto el trozo del mantel que correspondia a su hijo, para subrayar
su repudio;

* [IV] el duelo de Eberhard ante el cadaver de su hijo, muerto heroicamente en
la batalla de Doffingen (1388).

La segunda serie tematica, la de El salto del conde [Wolf de Eberstein], hunde sus
raices en la geografia legendaria de Wurtemberg, en la que hay un macizo rocoso,
tradicionalmente conocido como Grafensprung (El salto del conde), a cuyo pie discurre
el rio Murg;:

* [V]laversién mas comun de esa serie dice que, huyendo en cierta ocasién un
conde (que a veces es identificado con Wolf) de los soldados de Wurtemberg,
fue capaz de saltar sobre el abismo y de escapar a lomos de su caballo; es
leyenda de raiz folclérica, con paralelos muy variables (encarnados en otros
personajes legendarios) en muchas otras topografias arriscadas del mundo;

* [VI] hay una rama minoritaria de versiones que mezcla el motivo del salto
con cierta intriga amorosa: afirma que el padre de una joven noble impuso la
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prueba de saltar sobre el abismo a quien pretendiese casarse con ella, y que
fue un conde el que protagonizé aquella gesta.

La tercera serie tematica es la de la leyenda de EI salto de los amantes, tardia y
disparatada. No fue inventado del todo, pero si fue muy desarrollada y exagerada, a
partir seguramente de la leyenda folclérica de El salto del conde [Wolf de Eberstein], por
el mediocre escritor francés Xavier Boniface de Saintine, en un relato de 1861. Esta
rama de narraciones incurre en el dislate de afirmar que Ulrich y Wolf fueron amigos
de toda la vida, y de que el enfrentamiento entre los Wurtemberg y los Eberstein tuvo
como detonante un sobrevenido asunto de faldas. Se pueden distinguir en esta serie
varios episodios:

* [VII] Eberhard no quiere entregar a su hija (a la que la leyenda da el nombre
erréneo de Lida) en matrimonio a Wolf, tal y como habian pactado el
pretendiente y Ulrich antes de que este muriese; ni siquiera la aparicion
espectral de Ulrich, para apoyar las pretensiones de su amigo, logra cambiar
el designio del obcecado padre;

e [VII] el despechado Wolf comienza por ello su guerra contra Eberhard vy,
auxiliado por un caballo de dotes prodigiosas, que desaparece, reaparece y
acaba cobrando relieve protagonista, rapta a la muchacha en la mafiana en
que estaba dispuesto el casamiento con otro;

* [IX]lajoven, el pretendiente y el caballo huyen de los soldados de Eberhard.
Pero mueren los tres cuando hacen el intento de saltar sobre el abismo
infranqueable;

* [X] el relato termina, una vez mas, con las lagrimas del testarudo Eberhard,
apodado ahora con mayor justicia el Llorén, culpable al final de las muertes
de sus dos hijos.

Las hebras que atraviesan y conectan estas tres series tematicas son no solo las
de los personajes compartidos, sino, sobre todo, la de un pecado que fue reprobado
por muchisimas ficciones del XIX: la obcecacién autoritaria y destructiva del padre no
solo para con sus vecinos, sino también para con los miembros de su propia familia, a
los que no deja de humillar, reprimir y privar de la libertad, aunque ello le cueste, en
cada ocasion, lagrimas de duelo y arrepentimiento.

Los testimonios literarios e iconogréficos que he logrado reunir de la primera
serie temaética, la de EI conde Eberhard el Lloron, son estos, en orden cronolégico:

* [1]labalada de Friedrich Schiller Der Graf Eberhard der Greiner von Wriirtemberg
(El conde Eberhard el Lloron de Wurtemberg, 1782); recrea solo el episodio del
duelo del conde ante el cadaver de su hijo; no estara de mas advertir de
que Schiller tuvo sonados enfrentamientos con el despético duque Carlos
Eugenio de Wurtemberg, heredero muy lejano de Eberhard;

* [2]:1abalada de Ludwig Uhland Der Uberfall im Wildbad (El ataque de Wildbad,
1815); recrea solo los episodios de la emboscada a Eberhard en el balneario
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de Wildbad, su huida, su vuelta a casa y la reanudacién de las hostilidades
contra sus rivales;

[3]: el cuadro de Ary Scheffer Le Larmoyeur o Le Larmoyeur pleurant la mort de
son fils (El Lloron, o El Lloron que se duele de la muerte de su hijo, 1834); recrea el
episodio del luto de Eberhard por su hijo;

[4]: 1a leyenda Le Comte Eberhard Barbe-rude. Légende de Souabe (El conde
Eberhard Barba Ruda. Leyenda de Suabia), seguramente de Auguste Louis
Materne, que vio la luz en 1836; recrea los episodios de la emboscada del
balneario, de la reanudacién de las hostilidades contra los de Schlegel tras la
huida del conde, del reproche del mantel que hizo Eberhard a su hijo, y del
duelo sobre el cadaver de Ulrich. Es la fuente directa de la leyenda espafiola
de 1853;

[5]: el cuadro de Ary Scheffer Le Coupeur de nappe (El cortador del mantel,
1851); recrea el episodio del reproche del mantel;

[6]: 1a leyenda espafiola Dos cuadros y una balada publicada en un periddico
en 1853; declara como fuentes la balada de Uhland y los dos cuadros de
Scheffer, pero eso no es cierto: es traducciéon abreviada, sin duda, de la
leyenda de Materne. Recrea los mismos cuatro episodios de aquella;

[7] v [8]: La ballade du cheval (1861) de Xavier Boniface de Saintine y su
traduccion casi literal, La balada del caballo publicada en la prensa espafiola
en 1883, que también forman parte de la serie tematica tercera (la de EI
salto de los amantes), no dejan de mencionar con mucho apresuramiento, en
sus prolegémenos, las escenas del reproche del conde y del duelo sobre el
cadaver de su hijo.

Los testimonios que he reunido reunir de la segunda serie temética, la de El salto
del conde [Wolf de Eberstein], son

[9]: una version publicada en francés por M. J.-A. Buchon en 1832;

[10]: un poema publicado en 1836 por el poeta alemdn August Kopisch,
con el titulo de Der Grafensprung bei Neu-Eberstein (El salto del conde en Neu-
Ebernstein);

[11]: una leyenda interpolada en francés por Alexandre Dumas (padre) en
sus Impressions de voyage. Excursions sur les bords du Rhin (1841);

[12]: una leyenda muy similar a la de Dumas, pero muy ampliada a base de
excursos y adornos, que publicé en inglés el capitan Charles Knox en sus
Traditions of Western Germany (1841);

[13]: el cuadro de Jakob Gotzenberger, Der Grafensprung (El salto del conde
[Wolf de Eberstein], 1844);

[14]: una version publicada por Amédée Achard en 1858;
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* [15,16 y 17]: una version publicada por Francois-Pierre-Ernest Capendu en
el folletin Le mat de fortune (El palo de la fortuna, 1865), que fue traducida dos
veces al espafiol, en 1865 y 1866;

* [18 y 19]: una versién publicada por Léopold-Goswin Stapleaux en el folletin
Los comparieros de Themis, que aparecio en espafiol en 1885 y 1886.

e Los testimonios reunidos de la tercera serie tematica, la de EI salto de los
amantes, son:

* [20y 21] La ballade du cheval (1861) de Saintine y su traduccién espafiola La
balada del caballo (1883), que desarrollan prolijamente la trama de los amores
contrariados de Lida (la hija de Eberhard) y Wolf, del rapto de Lida gracias
al auxilio de un caballo prodigioso y de la muerte al intentar saltar sobre el
abismo de los dos jovenes enamorados y el caballo.

No estard de mas advertir de que hubo mas aristocratas que llevaron los nombres de
Eberhard y de Ulrich de Wurtemberg. Algunos de esos parientes de los que nos interesan
a nosotros acabarian convirtiéndose en héroes de ficciones novelescas de distinto
signo, y algunas de ellas se mezclaron en algtin momento con las de nuestros Eberhard
y Ulrich. Ello ahade dificultades, obviamente, a su seguimiento y sus deslindes. Asi,
no tienen nada que ver con los relatos que vamos a analizar la leyenda 308 (Der ewige
Jiger, El cazador condenado para la eternidad) de la coleccion candnica de los hermanos
Grimm (las Deutsche Sagen, Leyendas alemanas, 1816-1818), que esta protagonizada por
un conde Eberhard de Wurtemberg sin determinar, que se topa en sus correrias por
el bosque con un cazador espectral; ni la leyenda 527 (Ritter Ulrich, Dienstmann zu
Wirtenberg, El caballero Ulrich, al servicio de Wirtenberg), de la misma coleccion, que tiene
por protagonista a un Ulrich paisano del nuestro, que se encuentra con una procesion
de muertos y hasta comparte un banquete con ellos.

Un ejemplo, para que nos podamos hacer mejor idea: el Museo de las familias
del 25 de diciembre de 1851, p. 280, publicé una leyenda, sin firma, acerca de un no
especificado Eberhard de Wurtemberg y del amor que le tenfan sus subditos. Un
analisis a primera vista podria concluir que se trataria de nuestro Eberhard II (enseguida
conoceremos la significativa leyenda del pastor que le salv¢ la vida sacdndole, cargado
sobre sus espaldas, del sitiado balneario de Wildbad), o que podria tratarse de su nieto
Eberhard III, el Clemente, que fue muy querido, se dijo, por su pueblo. Pero no: la
leyenda pertenece al ciclo del conde Eberhard V (conocido como Eberhard im Bart, el
Barbudo, 1445-1496) de las ramas de Wurtemberg-Urach y Wurtemberg-Stuttgart (a
partir de 1495 seria duque de Wurtemberg-Teck). Hay todavia hoy, en los jardines del
castillo de Stuttgart, una escultura conocida como Der reichste Fiirst (El mds rico de los
principes) que representa al conde reclinado sobre el regazo de un campesino.

He aqui la version espafiola, de 1851, de la leyenda:

El mads rico de los principes.
En Wormes, en la sala imperial, se hallaban reunidos varios soberanos de Alemania, y cada uno
de ellos se vanagloriaba de la ostensiéon de sus dominios y de la riqueza de sus tesoros.
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—Soberbio es mireino — decia el principe de Sajonia—, con su robusta poblacién y sus montafas
donde abundan las minas de plata.

—Ved —replicaba el elector del Rin—, ved mis dominios con sus espigas de oro en los valles, y
sus ricos vifiedos en las alturas.

—Yo —prosigui6 Luis de Baviera— estoy orgulloso de las grandes ciudades y ricos conventos
que tengo en mis estados.

—Pues yo —dijo Eberhard de Wurtemberg— ni tengo minas de plata, ni espigas de oro, ni
grandes ciudades en mi reino, pero poseo un gran tesoro y consiste en que en lo més espeso de
mis bosques puedo reposar sin miedo la cabeza en el seno de mis subditos.

— Conde Eberhard — dijeron a la vez todos los principes —, vos sois el méas rico de los soberanos.

Tampoco nos atafie mayormente el Ulrico de Wurtemberg que aparece
ocasionalmente, y dentro de una trama muy diferente de la que analizamos, en el
folletin EI tribunal secreto (traduccion de Le tribunal secret, 1846, de Clémence Robert),
que se publicé por entregas en el Diario de avisos de Madrid entre el 29 de marzo y el 29

de mayo de 1848".

4. DOS PINTURAS DE ARY SCHEFFER (EL CORTADOR DEL MANTEL, 1851,
Y EBERHARD EL LLORON, 1834) Y UNA DE JAKOB GOTZENBERGER (EL
SALTO DEL CONDE [WOLF DE EBERSTEIN], 1844)

La mayoria de las versiones de las leyendas que vamos a analizar remiten a dos
cuadros, ilustradores de dos episodios de la vida de Eberhard y Ulrich, que gozaron
de cierta popularidad en su tiempo. Los dos salieron de la mano del pintor franco-
neerlandés Ary Scheffer (1795-1858), tan apreciado antafio como hoy olvidado.

Le Larmoyeur o Le Larmoyeur pleurant la mort de son fils, que de ambas maneras es
etiquetado en los catdlogos, con su “tema sacado de los cuentos y baladas de Friedrich
Schiller”, es un cuadro fechado en 1834. Posterior, de 1851, es Le Coupeur de nappe. Las
dos obras originales de Scheffer se conservan hoy en el museo Boijmans Van Beuningen
de Rotterdam?®.

Esobligado afiadir aquila mencién a una pinturaal fresco de Jakob Gotzenberger,
Der Grafensprung (El salto del conde [Wolf de Eberstein], 1844), que fue realizada y se halla
expuesta hasta hoy en el llamado Trinkhalle o Pabellon de las Bebidas del jardin del
balneario de Baden-Baden.

Seguin constataremos, la leyenda del salto a caballo sobre el abismo (de Wolf
en solitario primero, y de Wolf y Lida juntos después) acabd siendo apéndice tardio
y espurio del ciclo narrativo del condado de Wurtemberg. Es muy aleccionador que
la pintura de 1844 muestre a Wolf solo y con gesto triunfante durante la epopeya del
salto a caballo, mientras que el relato fantaseado por Saintine de 1861 (y en su estela la

7 La misma traduccion aparecio en libro. Véase Robert (1848).

8 Sobre esos dos cuadros, y sobre su autor, es muy relevante el articulo de Vitet (1858: 499-500).

ISSN: 0213-1382 (impresa) y 2444-023X (en linea) DOI: 10.18002/ehf
Estudios Humanisticos. Filologia 41 (2019). 91-132 101



José Manuel Pedrosa

traduccion espafiola de 1883) impone tres saltadores (Lida, Wolf, el caballo) y un final
tragico’.

? Acerca de esta pintura se critica en Demmin (1864: 74) que su perspectiva sea errénea, y que el tipo de
armadura que viste el caballero sea propia del siglo XVI y no del XIV.
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Conviene afiadir que en el afio 1835 el rey Guillermo I de Wurtemberg encargé
al pintor especializado en pintura histérica Joseph Anton von Gegenbaur (1800-1876)
que elaborase una serie de dieciséis grandes pinturas al fresco (la labor empez6 en
el mismo 1835 y culminaria en 1854) para decorar varias salas del Palacio Nuevo
de Stuttgart. Tales pinturas ensalzaron victorias bélicas de varios de los condes de
Wurtemberg, incluido nuestro Eberhard. Un precioso testimonio de Gustave Schwab,
que paso por alli al poco tiempo, desvela que la fuente inspiradora de Gegenbaur fue,
una vez mas, la balada de Uhland:

Por orden del rey, el pintor de historia Gegenhauer ha debido adornar cuatro habitaciones
con temas sacados de la historia de Wurtemberg, sobre todo con escenas de la historia de
Eberhard Rauschebart, Barba Ruda, a partir de Louis Uhland™.

El Palacio Nuevo de Stuttgart fue destruido por completo durante la Segunda
Guerra Mundial, y con él desaparecieron los frescos de Gegenbaur. Se conservan, en
cualquier caso, sus monumentales cartones, que han sido alguna vez expuestos en el
Palacio, el cual fue reconstruido entre 1958 y 1964.

1 Traduzco de Schwab (1938: 28).
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Merece la pena que prestemos atencién, en fin, a un grabado de Carl Mayer y
P. C. Geisler fechado en Nuremberg en 1844 que incluye, en su banda intermedia, dos
imégenes que nos interesan: Der Rauschebart in Wildbad (Barba Ruda en Wildbad) y Der
Rauschebart nach der Schlacht bei Reutlingen (Barba Ruda tras la derrota de Reutlingen), en
el momento en que corta el mantel en el transcurso de la comida con su hijo. Las demas
son escenas relativas a otros personajes y acontecimientos: Herzog Ernst v. Schwaben (El
duque Ernst contra los suabos), Die Weiber von Weinsberg (Las mujeres de Weinsberg), Herzog
Ulrich in der Nebelhohle (El serior Ulrich en la Cueva de la Niebla), relativa a un conde
que vivi6 entre 1487 y 1550, Der schwibische Bauernkrieg (La guerra de los campesinos de
Suabia) y Gétz v. Berlichingen in Heilbronn (Gétz v. Berlichingen in Heilbronn):

5. LA LEYENDA DE EL CONDE EBERHARD EN LA PRENSA ESPANOLA
(1853)
En la revista madrilefia Museo de las familias: lecturas agradables e instructivas del

25 de febrero de 1853, pp. 35-38, vio la luz una version, bastante deslavazada, sin firma
del traductor, de la leyenda que hemos etiquetado como EIl conde Eberhard el Lloron. El
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epiteto El Lloroso con el que se califica en ella a Eberhard (la version de 1883 le llamar4,
en cambio, El Lacrimoso) no tiene la fuerza, creo, del epiteto El Llorén, que prefiero.

El refundidor espafiol de la leyenda afirma que sus fuentes de inspiracion
fueron la balada de Uhland y los dos cuadros de Scheffer. La primera afirmacion
es mentira, aunque la culpa sea no del espafiol, sino del modelo francés que siguio.
Porque, aunque las dos primeras secciones de las cuatro con que cuenta la leyenda
en espafiol coincidan con algunas escenas de la balada de Der Uberfall im Wildbad de
Uhland, la leyenda espafiola es un plagio muy directo, abreviado, falto de aliento épico
y con errores, de la leyenda Le Comte Eberhard Barbe-rude. Légende de Souabe, que el
francés Auguste Louis Materne habia firmado en 1836 y publicado en 1837. El cotejo
con el texto de Materne, que haremos més adelante, arrojard evidencias concluyentes.

Habia sido Materne el que primero habia mentido cuando dijo que su fuente habia
sido Uhland.

Puesto que es imposible que el mediocre traductor-adaptador espafiol pudiera
conocer la version publicada en 1837 en un ignoto libro francés aparecido en provincias,
hay que suponer que la leyenda de Materne seria copiada (y quién sabe si también
abreviada y deturpada) y que andaria circulando por ahi en aquellos afios. Dado
que el Museo de las familias era revista muy inclinada al plagio, es muy posible que la
leyenda espafiola de 1853 hubiera visto la luz antes, bajo esa misma forma, en alguna
otra publicacion.

Aunque no mucho antes, porque el texto publicado en 1853 por el Museo de las
familias iba ilustrado por los dos cuadros de Scheffer que acabamos de conocer, y uno
de ellos, EI cortador de mantel, estaba fechado en 1851. Ello es sintoma de la rdpida fama
europea del cuadro, cuyas copias, fotografias e imitaciones debieron de proliferar.

Esta es la transcripcion, cuya acentuacién y puntuaciéon —y ortografia, en alguna
palabra muy puntual — he regularizado segtin la norma académica actual, igual que he
hecho con otros textos decimonoénicos que reproduciré. Mantengo solo el “Stuttgard”
que se lee en lugar de “Stuttgart”. La separacion en partes es la que hay en la leccién
original:

Dos cuadros y una balada.

Los grabados que acompanan a este articulo son copia de dos cuadros del célebre pintor
aleman Scheffer, y su asunto estd tomado de una balada del famoso poeta de la misma nacién,
Uhland. El primero representa al conde Everardo de Wurtemberg, el indémito guerreador
apellidado el Pendenciero, cortando en dos pedazos el mantel de su mesa por no partir la comida
con su hijo Ulrico, batido en la batalla de Reutlingen; y el segundo al mismo conde Everardo,
llorando a su hijo Ulrico, muerto en la batalla de Doffingen.

Como la literatura alemana es tan poco conocida en nuestro pais, suponemos que agradara a
los lectores del Museo un extracto de la balada de Uhland; esta relaciéon rapida, concisa, sencilla
y enérgica, en que el escritor desaparece para dejar a los hechos que refiere toda su fuerza y
todo el interés, servird para dar una idea de este género de composiciones tan populares en
Alemania, y que tanta analogia guardan con nuestras antiguas leyendas.

El conde Everardo el Pendenciero (Rauschebart) [= Barba ruidosa o Ruda].

I. La sorpresa en Wildbad.
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En uno de los hermosos dias del estio, el conde Everardo el Lloroso, el anciano Rauschebart,
sali6 de Stuttgard con unos cuantos jinetes sin casco ni armadura. No marchaba al combate,
sino a rejuvenecerse en las aguas de Wildbad, y al paso visit6 la abadia de Hirschau y prob¢ el
exquisito y fresco vino del convento.

En Wildbad hay una hermosa casa que tiene por muestra una brillante alabarda: alli se
instal6 el sefior, y todos los dias iba al manantial, en donde se complacia en bafiar su cuerpo
cubierto de cicatrices.

Un dia el mas joven de sus pajes lleg6 corriendo y le dijo:

—DPor la entrada del valle viene un grupo de gente bien armada: el jefe lleva en su escudo
una rosa de oro y un jabali.

—Ya los conozco, hijo mio, son los Schlegel; dame mi ropa: no me es desconocido ese jabali,
es colérico y malo; tampoco me es extrafa la rosa, y sé que tiene duras y punzantes espinas.

Apenas habia concluido estas palabras, llegé un pastor casi sin aliento con la noticia de que
por la parte baja del valle llegaba una banda o cuadrilla, cuyo jefe llevaba tres hachas, y una
armadura que resplandecia como un reldmpago.

—Es el senor de Wannenstein, llamado el Lobo Reluciente; dadme la capa: conozco esa
armadura, y sé que las hachas cortan bien; cefiidme la espada: ese lobo esta sediento de sangre.
Es muy facil sorprender en el bafio a una joven para asustarla; pero cuando se pretende hacer lo
mismo con un viejo caballero, se trata, si no de la vida, al menos de un crecido rescate.

Entonces el pobre pastor dijo:

—Sefior, yo sé veredas desconocidas que no estan ocupadas, y me encargo de poneros en
seguridad.

El anciano conde le sigui6, aunque no le agradaba la fuga. Treparon la escarpada montafia
con la fuerza del calor, y el conde se detuvo extenuado por el cansancio y la fatiga; entonces el
pastor se brindé a llevarle en sus hombros.

El Lloroso aceptd, diciendo para si: “bueno es ser conducido de este modo por un hombre
valiente: en el peligro es cuando se ve el corazén del pueblo, y he ahi por qué es necesario
respetar su antiguo y buen derecho”.

De regreso a Stuttgard hizo acufar una medalla en memoria de aquel suceso, dio muchas al
fiel pastor, y envi6 también algunas por burla a los Schlegel; luego hizo cercar a Wildbad con
buenos muros.

II. Los tres reyes en Heimsen.

iTres reyes en Heimsen! ;Quién lo hubiera creido?... Eran los tres hermanos Schlegel, que se
habian atrevido a tomar tan orgulloso titulo, y fraguaban un complot para sorprender al viejo
Lloroso y restablecer la independencia de los caballeros; pero durante la noche llegé un ejército
que puso cerco a la ciudad y no tard6 en embestir al castillo.

Los Schlegel quisieron defenderse, mas por todas partes hacinaron paja y lefia junto a las
murallas y las prendieron fuego. Los habitantes del pais acudieron con materias combustibles,
y el incendio se habia comunicado ya a los techos.

Pero habia quedado libre una puerta y se oy6 descorrer con suavidad los cerrojos. Los
Schlegel pensaron en precipitarse como desesperados; pero no: salieron humildemente con
toda su servidumbre, descubierta la cabeza.

—Muy bien venidos sedis —les dijo el conde—; os devuelvo vuestra visita del bafio de
Wildbad, y solo siento que no se halle también aqui el de Wannenstein.

—Tenemos ya tres reyes —dijo un aldeano —. Si pillamos el cuarto, ganaremos la partida.

III. La batalla de Reutlingen.

En Achalm, situado sobre un pefiasco, habitaba cual dguila altanera con todos sus caballeros
el conde Ulrico, hijo del Lloroso. Sus correrias difundian el terror en derredor de Reutlingen,
ciudad que debia sucumbir bien pronto. Pero he ahi que una noche los habitantes descienden
al valle de Urach, ponen fuego a la poblacién, se llevan los rebafios y dan muerte a los pastores.
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Noticioso Ulrico de tan desagradable suceso, jura en su célera el no dejar que vuelva a entrar
uno solo en la ciudad. Los caballeros se retinen junto a la capilla de San Leonardo, echan pie a
tierra y forman un batallén erizado de picas.

Acuden los habitantes, pero como un ejército numeroso; jquién habia de suponerles
semejante fuerza? Los caballeros estrechan sus filas y se mantienen firmes como murallas; pero
abrense las puertas de Reutlingen, y un segundo ejército ataca al batallén por la espalda.

iQué combate! jQué carniceria!... Los caballeros forman parapetos con cadaveres y su tropa queda
reducida a muy corto numero; el conde Ulrico esta cubierto de sangre. Entonces montan en sus caballos
y se abren paso hasta el castillo.

iQué dolor! jQué desolacion! Ulrico cae del caballo medio muerto; al dia siguiente muchos escuderos
fueron a reconocer a sus amos entre los muertos de Reutlingen, y los vieron colocados en la casa de la
ciudad; luego los condujeron en carros al cementerio.

Gotz Weissenheim abria la marcha, etc., etc.

Cuando el conde Ulrico sané de sus heridas, fue a Stuttgard sin apresurarse mucho. Encontré
a su padre solo y comiendo, quien le recibi6 con tanta frialdad que ni un solo grito resoné en el
espacioso salén.

Ulrico se sent6 a la mesa enfrente de su padre con los ojos bajos, y le dieron vino y pescado.
Entonces el anciano tomé un cuchillo, y sin decir una palabra, corté el mantel en dos pedazos.

IV. La batalla de Ddffingen.

En el campo del reposo de los muertos todo estd habitualmente silencioso; no sucedié asi en
Doffingen, en cuyo cementerio resonaron todo el dia los gritos de los combatientes y el choque
de las armas. Los habitantes de la ciudad atacaron a los aldeanos, que se defendieron con lanzas
y hoces.

El conde Everardo reuni6 varios caballeros para acudir en socorro de los suyos, cuando se le
present6 un mensajero del sefior de Wannestein, ofreciéndole los servicios de su amo.

—No los necesito —le contesté —, que guarde la medalla que le envié gratis en otro tiempo.

El conde Ulrico divis6 bien pronto los batallones de las ciudades, y vio ondear las banderas
de Reutlingen, Ulm y Augsburgo. Volviose a abrir en su corazén la antigua llaga:

—iPadre mio! —exclam6—. Voy a pagar mi deuda: no soy digno de comer en el mismo
mantel que vos, pero al menos combatiré en el mismo campo de batalla.

Comienza la refriega, y el buen Ulrico arrolla y degtiella cuanto se le pone por delante. ; Pero
qué es lo que llevan por alld abajo? La encina real que el rayo ha destruido. jOh, Ulrico, valiente
caballero! {Has sucumbido al filo de la espada!

El anciano conde, a quien nada altera, grita:

—iNo desmayéis, es un hombre como cualquier otro! jAvanzad, los enemigos huyen!

Los ciudadanos oyen su voz de trueno, vacilan y retroceden.

(Pero qué es lo que se ve brillar alla arriba? El Lobo de Wannestein que se arroja sobre los fugitivos
y cubre los anchurosos campos con sus cadaveres. Concluida la batalla, el Lagrimoso o Lloroso presenta
su mano al Lobo.

—Gracias, valiente espada, ven a reposar después del combate.

—Ja,ja, ja... —dijo el Lobo riéndose —. ;Os ha gustado la broma? Pues no he peleado por vos,
sino por odio a las ciudades. Adi6s.

El anciano conde pasé la noche en la aldea de Déffingen, junto al cadaver de Ulrico, su hijo
unico. Arrodillado al lado del féretro se cubria el rostro: quiza lloraba, pero nadie lo supo.

Al dia siguiente muy temprano se puso en camino para Stuttgard. Un pastor corria hacia él,
y el conde dijo:

— Este hombre nos trae alguna mala nueva, pues tiene el semblante triste.

—El Lobo Reluciente ha caido sobre nuestros pastos, y todo nos ha arrebatado.

—Bien —contest6 el viejo Lagrimoso—, el Lobo se ha provisto de carne; asi acostumbran a
hacerlo esas fieras.

Al acercarse a Stuttgard le sali6 al encuentro un apuesto paje.

—Ese mozo —dijo el conde— tiene buena traza; ;qué feliz nueva nos traera?
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—Tenéis un nietecito: Antonia ha dado a luz un nifio.
Entonces el anciano levant6 las manos hacia el cielo, y dijo:
—Sea alabado el Sefior, pues nos deja semilla.

6. LA LEYENDA DE LE COMTE EBERHARD BARBE-RUDE. LEGENDE DE
SOUABE, DE A[UGUSTE] MATERNE (1836)

El refundidor al espafiol de 1853 minti6, ya lo hemos dicho, al declarar que
su modelo habia sido una balada del famoso Uhland. Su modelo fue una extensa
leyenda que un tal “A. Materne” habia firmado en “Chalons, a 16 de agosto de 1836”
y publicado un afio después, en 1837, en unas actas reconditas de una provinciana
sociedad de agricultura francesa'. Es de suponer que, a partir de entonces, el texto
seria copiado y circularia de manera mas o menos profusa, porque es imposible que el
refundidor espafiol fuese a buscarlo a una fuente tan ignota.

El tal “A. Materne” debia de ser el lionés Auguste o Auguste Louis Materne
(1812-1893), un oscuro funcionario francés que entretuvo muchos de sus dias
haciendo no malas traducciones del aleman, del latin y del griego. Tenia veinticuatro
afios cuando present6 su version de la leyenda suaba, y lo cierto es que le sali6 una
composicién, aunque convencional, bastante coloreada, vibrante, mucho maés definida
que la traduccion al espafiol de 1853.

Aunque Materne diga que la suya es traduccién de la balada de Uhland, no
lo es en absoluto. La balada de Uhland recreaba solo el episodio de la emboscada en
el balneario de Wildbad y la reanudacion posterior de las hostilidades. La leyenda
de Materne recrea los episodios de la emboscada en el balneario, la guerra contra los
Schlegel, el escarnio a Ulrich a costa del mantel cortado y el duelo de Eberhard sobre
el cadaver de su hijo.

Es de suponer que Materne se inspiraria en alguna fuente en que esos episodios
aparecerian ya concatenados, aunque ¢l la hinchase y adornase con las galas de su
inflamado estilo. El caso es que ocult6 de manera intencionada su fuente real (que
yo no he sido capaz de localizar), para mentir al vincularse, probablemente por el
prestigio que lo aureolaba, con Uhland.

Las limitaciones de espacio (el texto de Materne es muy extenso y esta lleno de
excursos prescindibles) me obligan a entregar aqui una traduccién algo abreviada,
que yo mismo he realizado. Podra servir, al menos, para permitir constatar y aclarar
los vinculos genéticos que hay entre el texto francés de 1836 y el espafiol de 1853. La
divisién en partes es la que estaba en el original:

El conde Barba Ruda. Leyenda suaba.

El poema breve que sigue ha sido traducido de Ludwig Uhland, el poeta mas popular de
Alemania hoy en dia. L. Uhland escribié un libro tinico y breve; pero ese librito es como el de
nuestro Béranger: inmortal. No es mi pretension comparar a Uhland con Béranger. Entre el
poeta aleman y el baladista francés hay las diferencias que hay en todo aquello que separa a

1 En la Séance: 143-155.
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las dos naciones. Uhland es entusiasta, ardiente, esta lleno de fe en la naturaleza, y se entrega
sin pensarselo demasiado a aquello que le puede conducir a la exaltacién. No hay ni ironia ni
amargura en él.

Por lo demas, no es ningtin desconocido en Francia, y varias revistas han dado ya pruebas de
su aprecio hacia él. Yo afadiré unicamente que el poeta se ha convertido, en los dltimos tiempos,
en hombre politico. Es miembro de la cimara de representantes de Stuttgart.

Los cantos que alguna vez resonaron armoniosamente al son del arpa caballeresca de
Hohenstaufen, ;han muerto ya en Suabia? Y si no han muerto, jpor qué razén no siguen
repitiendo los elevados hechos de nuestros valientes antepasados, los hermosos ataques de sus
viejas armas? [...]

jLevantate de tu ataud, Barba Ruda! jSal de la oscuridad de tu coro, junto a tu heroico hijo! Tt
combatiste incansable hasta los afios de tu vejez. Aparece, en fin, en este nuestro tiempo, tal y
como fuiste. Retorna con el tintineo de tu noble espada.

1. La incursion en Wildbad.

Era un hermoso dia de verano; el aire era calido, las arboledas estaban verdes; en los jardines
brillaban las flores. Un guerrero de raza orgullosa se aleja a caballo de las puertas de Stuttgart.
Es el conde Eberhard, el Graznador, el viejo Barba Ruda.

Lleva a su lado unos cuantos pajes. No lleva casco, ni cota de malla, ni se dirige a ningtn
combate. Va como paseando tranquilamente, a lomos de su caballo, a Wildbad [...].

En Hirschau el caballero se apea en la casa del abad y bebe el vino fresco del claustro,
mientras suena el érgano sagrado. Luego atraviesa el bosque de abetos que conduce al verde
valle en el que el Enz arrastra sus aguas rumorosas sobre el lecho de piedra.

En la plaza de Wildbad hay una casa grande: una alabarda brillante esta suspendida sobre
la puerta, a modo de senal; es alli donde el conde desciende. Saborea el descanso que tanta falta
le hacfa, y cada dia visita el manantial que alli brota.

De improviso el més joven de los pajes del conde llega a toda prisa:

—Sefior conde, una tropa de hombres desciende sobre el valle. Llevan todos mazas pesadas;
el jefe lleva en su escudo una pequefia rosa de color rojo brillante y un jabali.

— iHijo mio! Esos son los Schleger, que saben dénde golpear. jDame mis armas de combate,
jovencito! Es Eberstein, lo conozco, jel jabali! Por mi fe que estd embargado por una célera
terrible. Conozco esa pequefia rosa roja, y por cierto que esta erizada de espinas afiladas.

Un pobre pastor entra sin aliento:

—Sefior conde, una banda de gente desciende sobre el valle; el jefe lleva tres hachas; su
armadura es deslumbrante; atin me duelen los ojos, porque son como el resplandor de un
relampago.

—Ese es Wonnenstein, al que llaman Wolf el Malo. Mozo, dame mi vestimenta. Ese
resplandor tan brillante de la armadura me resulta bien familiar, por mi fe, y no me pone
demasiado contento. Esas tres hachas cortan muy bien. Anda, cifie la espada a mi costado. Ese
es Wolf, que esta sediento de sangre.

Y el pobre pastor dijo:

—Senor conde, me permito darle un consejo. Yo sé de caminos secretos por los que nadie ha
pasado todavia; un caballo seria incapaz de cabalgar por alli; solo las cabras suben por tal lugar;
de modo que, si usted me sigue, yo os conduciré hasta un lugar seguro.

El conde le sigui6, y asi llegaron por el camino aquel hasta lo alto de la montafia. A ratos
tuvo el conde que abrirse camino con su buena espada. Qué amarga fue la huida para él, que
nunca habia huido de nadie. Cémo hubiera preferido combatir en el campo raso. El agua del
manantial habfa insuflado en sus miembros un nuevo vigor.

Suben y bajan a la hora mas calurosa del dia. Al final el conde se ve obligado a apoyarse
sobre la vaina de su espada. Pero el pastor siente piedad del viejo y noble sefior. Le sube sobre
sus espaldas y dice:

—Esto lo hago de corazon.
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“Qué experiencia tan dulce es”, pensé el anciano Llorén, “ser la carga de un hombre bueno.
Qué lealtad la del pueblo, y qué bondad manifiesta en el peligro. Jamds deberia nadie pisotear
los viejos derechos de los pueblos”.

Cuando lleg6 a Stuttgart el conde se sent6 en el salén mayor de su castillo, dio 6érdenes de
que fuesen acufiadas unas monedas a modo de medallas, y entregé varias piezas al pastor leal.
Envi6 también algunas, a modo de regalo malicioso, a algunos de los sefiores de Schlegel.

Y luego envi6 albaniles bien mafiosos a Wildbad con el fin de que construyesen una muralla
alrededor del lugar en el que estaba la fuente. De ese modo podria el viejo, en los veranos
siguientes, volver a sentirse rejuvenecer en aquellas aguas termales, sin miedo a mas ataques.

II. Los tres reyes de Heimsen.

Tres reyes en Heimsen, jquién lo hubiera pensado? Tres reyes con sus tropas de caballeros y
con una pompa y una magnificencia notables. Esos son los cabecillas de la partida de Schlegler;
se dan a si mismos el nombre de reyes para hacerse los fuertes [...].

Meditan sobre como sorprender al fiero Graznador, sobre como podrian atraparlo con
resultados mejores que los que obtuvieron en Wildbad [...].

Caelanoche;los tres reyes se entregan al reposo y, cuando los gallos cantan por la proximidad
de la aurora, el coro de la guardia de la torre emite con nitidez este grito:

— jLevantaos, levantaos los que dormis! jEl cuerno anuncia un asalto! [...].

Y cuando el amanecer brilla y la niebla esta disipada, jah, qué brillo el de las lanzas! Brillan
como la estrella de la mafiana. Los campesinos de todo el canton estaban alli agrupados, y en medio de
ellos estaba el caballo del viejo Barba Ruda.

Los Schleger intentan defender su pueblo y el castillo [...]. jDe qué manera son arrojadas las
flechas ardientes! jQué silbidos, al caer en la paja! Saltan al aire coronas ardientes. jCon qué
resplandor se elevan las llamas hasta el cielo! [...].

Los tres reyes avanzan a pie, con aire humilde, la cabeza descubierta, los ojos bajos.

—Bienvenidos —dijo el Graznador—. Sed bienvenidos, mis cautivos. Me hace muy feliz
tener aqui a los tres. Asi podré daros la recompensa por la visita que me hicisteis en el manantial.
Solo falta uno, amigos: Wonnenstein. Eso es lo unico malo.

Un campesino de los que habia alimentado el fuego durante el asedio se apoy6 sobre su
lanza, y lanzé una mirada llena de curiosidad sobre los cautivos:

—Tres reyes en Heimsen —dijo—. Eso es mucho. Si pudiéramos atrapar al cuarto, nos
hariamos con todas las cartas del juego.

1. El combate de Reutlingen.

En Achalm, sobre una roca escarpada, mas de un dguila audaz se ensefiorea de los aires. Aqui
es donde estd el conde Ulrich, el hijo del Graznador, con su tropa de caballeros. Anduvieron
merodeando en torno a la ciudad de Reutlingen, haciendo un ruido salvaje; pero ahora se
encuentran cansados.

Mas de repente los habitantes de la ciudad se pusieron en movimiento por el Urachtal [...].
Las tropas de los burgueses acometen tumultuosamente. Los caballeros resisten y se mantienen
en una posicién cerrada como una muralla, como una roca.

Por donde esta la torre de Reutlingen hay una puerta antigua que la hiedra mantuvo cubierta
durante largo tiempo con sus gruesas ramas, y que habia caido casi en el olvido. De repente
queda abierta en medio de un terrible fragor. Una tropa de burgueses viene, en filas prietas,
desde la torre.

Esta tropa ataca a los caballeros por detrés, con rabia sanguinaria [...]. El estandarte queda
perdido; el conde Ulrich queda bafiado en su propia sangre; los que quedan con vida sienten el
cansancio hasta en los huesos. Asi que se lanzan sobre sus caballos, espolean vigorosamente sus
flancos y, abriéndose paso con sus hierros, consiguen llegar a su fortaleza [...].

Mas de sesenta guerreros muertos yacen en montones, ensangrentados y palidos; y mas de
un escudero se apena al reconocer al sefior perdido. Cada cuerpo es lavado y envuelto en una
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bandera mortuoria; los siervos leales cumplen esta tiltima obligacién con sus sefiores [...]. El
son del toque de muertos llega tristemente desde lo alto de las torres.

Weissenheim abre la larga marcha ftiinebre; habia sido él el que habia portado el estandarte
del conde Ulrich en la batalla. Lo mantuvo en su mano vigorosa incluso cuando recibié el golpe
mortal.

Tres nobles condes le siguen, todos sefiores probados: vinieron de Tubingen, de Zollern y de
Schwartzemberg. jAy, Zollern! Un aura brillante rodea tu cadaver. Puede que hayas visto, al morir, el
resplandor futuro de tu casa.

Siguen dos caballeros de Sajonia [...].

Pero ya est4 bien de hablar de estas honras fanebres. Quien quiera saber de los guerreros que
llegaron alli, que contemple las ventanas de la Casa del Consejo. Ahi esta el escudo de cada uno
de ellos, con la inscripcién de su nombre.

Cuando el conde Ulrich se cura de sus heridas, monta en su caballo y se dirige hacia
Stuttgart, aunque no lleva mucha prisa. Se encuentra a su anciano padre solo, en la mesa.
jAlegre bienvenida en verdad! Ni una sola palabra se escucha en la habitacién.

Ulrich se sienta a la mesa frente a su padre y baja los ojos. Le llevan vino y pescado. El viejo
toma un cuchillo y, sin decir una palabra, corta la tela entre él y su hijo.

IV. La batalla de Ddffingen.

[...] El conde Eberhard el Graznador es consciente del peligro que corren los campesinos. Se
adelanta con una tropa poderosa. La élite de los caballeros de Suabia se ha reunido en torno de
él, con los condes y los caballeros de la noble fraternidad del Leén.

Llega un mensajero a caballo, de parte de Wolf de Wonnenstein:

—Mi sefior quiere ofrecerte su servicio y su estandarte —dice.

—Yo no le he pedido nada a él —respondi¢ el orgulloso Graznador.

El sefior Ulrich vio que avanzaba la tropa de los burgueses [...] y se precipité adonde estaba
su padre:

—Hoy se cumplira la expiacién de mi antigua culpa —dijo—. Y si Dios quiere recuperaré tu
favor, padre mio. Yo no podré comer en el mismo mantel que td, pero si que podré luchar a tu
lado en una llanura ensangrentada.

Descienden de sus caballos los condes y los sefiores de la Orden del Leén; se precipitan
contra el enemigo, y parece que los que combaten son leones. jjAh!!! {De qué manera queda
desencadenado el leén Ulrich! jCon qué furor lleva la muerte a las filas de los burgueses! Quiere
expiar su falta; cierto que sabra hacerse digno de su palabra.

(Quién es ese guerrero que es traido del combate, acostado sobre el tronco de un roble?

—iDios, sé propicio al pecador!

Pronuncia tan solo, entre gemidos, esas palabras, y con ellas entrega su tltimo suspiro. jOh,
roble real! {El rayo te ha quebrado, oh, Ulrich, valiente caballero, y la espada te ha dado el golpe
mortal!

Entonces el viejo Graznador, a quien nada puede conmover, grita:

—No tembléis, nobles condes, que quien cay6 en combate es uno entre los demas guerreros.
jAdelante! jSiempre adelante! jLos enemigos estdn huyendo!

Pronuncio estas palabras con voz de trueno. jQué ruido hacia su barba movida por el viento!
iAh! jQué afilado es el diente del jabali! [...]

(Qué es esa claridad que deslumbra alla en lo alto como si fuera un diamante, que brilla como un
rayo en la tormenta? Es Wolf de Wonnenstein con sus caballeros. Se precipita contra los burgueses,
abre sus filas apretadas y profundas. La victoria queda decidida con ello; los burgueses quedan
horriblemente derrotados.

Por Dios que fue aquella una jornada calurosa. Era el mes de la cosecha. ;Cuantas gavillas
nobles quedaron tendidas sobre la vasta llanura? ;A cudntos brazos de cosechadores les pudo
la fatiga? Y sin embargo, alli siguieron, en pie, incansables, con sus hoces sangrientas.

Durante mucho tiempo encontrard el campesino, cuando cruce con el arado este suelo,
troncos de espadas, hierros de lanzas y anillos de las cotas de acero; y cuando el hacha entre en
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el tronco de un tilo con el objeto de derribarlo, encontrara mas de un arnés, mas de un esqueleto
humano.

Con el combate ya terminado, mientras las trompetas proclamaban la victoria, el viejo
Graznador extendié su mano hacia Wolf de Wonnenstein.

—Muchas gracias —le dijo—. Héroe valiente, acompaname sobre tu caballo hasta mi
fortaleza. Es preciso que tengamos estas atenciones entre nosotros, después de combate tan
sangriento.

—jAh! jAh! —replico Wolf. Y se reia mientras continuaba: — Eres un hombre de humor. Yo he
luchado por odio a los burgueses, no por gratitud hacia ti. jBuenas noches y feliz viaje!

Y sale arreando con los suyos.

En el pueblo de Déffingen el conde pasa la noche junto al cadaver de su Ulrich, de su tnico
hijo. Se pone de rodillas, esconde la cara entre las manos; no se sabe si llora en silencio.

Al amanecer monta sobre su caballo, regresa a Stuttgart con sus orgullosos caballeros, y
entonces llega un pastor corriendo:

—Hay preocupacién en su corazon. ;Qué es lo que nos ird a anunciar? —dijo el conde.

—Malas noticias, mi sefior conde; Wolf de Wonnenstein nos ha atacado por la retaguardia y
se ha llevado todo lo que le ha venido en gana.

Entonces dejé entrever el viejo Graznador una sonrisa bajo su aspera barba y dijo:

—El lobo es depredador por naturaleza.

Y continué avanzando, con semblante orgulloso, a caballo con sus compafieros; pronto
contemplaron el castillo de Stuttgart, cuyas torres se elevan por encima del valle. Sus viejas
paredes brillaban con las luces de la manana.

De repente lleg6 al galope un paje elegante.

—Me parece —dijo el conde— que este muchacho nos trae una buena noticia.

—iUna hermosa noticia, sefior conde! En buena hora ha nacido el nieto del conde Eberhard.
La condesa Antonia ha traido al mundo a un hermoso nifio.

Y el viejo caballero elevé las manos al cielo y dijo:

—iGracias y gloria sean dadas al sefior!

Chalons, 16 de agosto 1836. A. MATERNE.

7. LA LEYENDA DE EL SALTO DEL CONDE [WOLF DE EBERSTEIN]

En el afio 1836 el poeta alemédn August Kopisch (1799-1853) publicé estos versos,
dedicados a Der Grafensprung bei Neu-Eberstein, El salto del conde en Neu-Ebernstein, que
pasaron muy desapercibidos al lado de los de Schiller y Uhland:

Los de Wurtemberg lo cercaron:

.Y qué es lo que hizo Wolf de Eberstein?
Pues cabalgo desde el castillo

hasta el cauce del Murg,

hasta el filo mas elevado de la pared rocosa.
Alli el mundo estaba libre de enemigos,

y él saltaria sobre el Murg.

—iQue Dios te guarde, Eberstein!

Huir de un modo tan audaz no es deshonra:
los propios enemigos estallan en vitores.
Descendi6 por alli como si nada,

Y a continuacién cabalgo lejos: era un hombre libre.
Que cada uno vea si puede hacer algo asi'%

2 Traduzco de Kopisch, 1836, num. 163.
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El poema de Kopisch no fue el primero pero si el més significativo de los
testimonios de la serie de El salto del conde [Wolf de Eberstein] (los corchetes se justifican
porque no todas las versiones identificaban a Wolf como el conde saltador), que forman
una cufla muy relevante y significativa entre las series de EI conde Eberhard el Llorén y El
salto de los amantes. Creo que estas de El salto del conde [Wolf de Eberstein] son, de entre
todas las que estamos conociendo, las leyendas mas apegadas a la tradicion folclérica
consuetudinaria, por mas que no salieran del todo indemnes de las manipulaciones y
clichés de los adaptadores. Tengo también la impresién de que la serie de El salto del
conde [Wolf de Eberstein] es el embrion a partir del cual se desarroll6 la serie tardia y
fantasiosa de EI salto de los amantes, a la que se incorporaria, como viajera a lomos del
caballo volador, la amada del conde.

La leyenda evocada por Kopisch tiene como punto de referencia una formaciéon
rocosa muy elevada y escarpada que cae abruptamente sobre el rio Murg, que recibe
desde tiempo inmemorial el nombre de Grafensprung, es decir, El salto del conde, y que
se halla en las cercanias de la hoy ciudad de Gernsbach, en el estado aleman de Baden-
Wurtemberg.

Aunque el topénimo Grafensprung no especifica de qué conde se trata, algunas
versiones de las leyendas atestiguadas afirman que fue Wolf de Eberstein el que salté
prodigiosamente, a lomos de su caballo, en cierta ocasion en que andaban pisandole
los talones sus enemigos de Wurtemberg.

No sabemos desde cuando llevaba el folclore de la zona haciéndose eco de este
tipo de leyendas, aunque puede que sean muy viejas. Si sabemos que debieron de
circular muchas variantes, entre las que debieron estar las que introducian intrigas
amorosas en el relato.

Para que podamos comprobarlo, he aqui una versién de la leyenda publicada
en 1832 (cuatro afios antes de la recreacion en verso de Kopisch), que no menciona de
manera especifica a Wolf y que se halla envuelta en una trama de amor bastante basica,
pero que podria haber dado pie al ulterior desarrollo, en que la pasién erética cobré
vuelos desorbitados, de Saintine en 1861:

Le Saut-du-Comte (El salto del conde)

Se dice que un conde de Eberstein ordené que quienes aspirasen a la mano de su hija debian
probar a la vez su amor y su audacia lanzédndose a caballo por un precipicio. Un joven caballero
de la corte de Carlomagno, méas enamorado y mas intrépido que los otros, quiso intentarlo.
Ayudado sin duda por la magia de Merlin el encantador, se lanz6 a lomos de su caballo y
alcanzo, sin dano, al otro lado del precipicio, donde todavia se puede ver la huella de los pies
del caballo.

El conde de Eberstein se queddé un poco sorprendido, como os podéis imaginar, al verle
retornar después de un salto tan extremo; la hija reconocié qué era lo que habia hecho por ella;
y el joven caballero victorioso se llevé a la hermosa hasta la corte de Aix-la-Chapelle, sobre la
grupa de aquel hermoso corcel que tan bien le habia servido®.

Tampoco menciona de manera especifica a Wolf ni abunda en ninguna intriga
amorosa la versiéon que, a modo de colofén de otra aparatosa leyenda inserta dentro

13 Traduzco de Buchon, 1832: 188.
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de las Impressions de voyage. Excursions sur les bords du Rhin, publicé Alexandre Dumas
(padre) en 1841. Es un texto mediocre pero que tuvo mucha difusiéon y que conocié, a
buen seguro, el posterior Saintine:

En el 938 el emperador Otén, tras vencer en Alsacia a Gilbert, duque de la Lorena, y
deseando poner bajo su obediencia a los condes de Eberstein, que habian adoptado el partido
del vencido, anuncié que se celebraria un gran torneo en Spira. El sabia que los tres condes de
Eberstein, deseosos de probar su valentia, acudirfan, abandonando su castillo. Durante el baile
que seguiria al torneo se harfa la expediciéon. Tal y como habia previsto el emperador, los tres
condes acudieron. El méds mayor gano la primera jornada y se le concedié la mano de la princesa
Hedwige, hija del rey Enrique y hermana del emperador. Eso le dio el derecho a abrir el baile
con ella.

Durante el baile, el conde y Hedwige se enamoraron, y ella le dijo que estuviese en guardia,
porque mientras él estaba alli el castillo iba a ser tomado. El terminé la contradanza sin hacer
ningdn gesto, y después se despidié diplomaticamente del emperador, alegando que se
encontraba cansado. Cuando los tres condes fueron conducidos a sus habitaciones, el emperador
hizo que saliesen las tropas hacia su castillo. Pero los tres condes descendieron por la ventana,
cogieron tres caballos y llegaron a su castillo, para repeler el ataque.

Los atacantes fueron muertos o hechos prisioneros. Los condes llevan a los prisioneros a los
subterraneos del castillo. Les quitaron sus vestidos y se los pusieron a sus propios soldados,
para que pareciese que el castillo habia sido tomado.

Al amanecer llega Otén con un cortejo de una docena de caballeros muy allegados, feliz
de tomar Eberstein. Fue recibido con vivas, y entré en el patio del castillo. Fueron atrapados y
hechos prisioneros. El emperador ofrece un gran rescate, que rechazan. Luego le ofrece el valle
de Murg, pero también lo rechazan. Entonces pide la mano de Hedwige. El emperador asiente.
Va a Spira y se casan.

Fue un descendiente de aquel conde de Eberstein y de la princesa Hedwige quien, perseguido
por el conde Everard de Wurtemberg, antes de caer en las manos de su enemigo, forzé su
caballo a saltar desde lo alto sobre un precipicio al otro lado del cual estaba el castillo, a una
distancia de sesenta pies. Por una fortuna milagrosa, sin sufrir ningtin dafio, atravesé el Murg
y se escap6. Todavia hoy se muestra al viajero el lugar desde el que se lanzé y aquel en el que
toco la tierra, y el espacio que él franque6 se llama el Salto del conde.

Conviene advertir, aunque el apunte deba quedarse por el momento sin
desarrollar, de que la primera parte de la trama legendaria que presenta Dumas (la
de la fiesta que organizé el emperador Otén para entretener a los condes de Eberstein
mientras sus tropas tomaban a traicion el castillo de ellos; desastre que los condes
evitaron excusdndose y regresando a escondidas a sus posesiones para organizar su
defensa) es un paralelo enormemente sugerente de las leyendas y de los romances
que circularon en torno al prior de San Juan en la Castilla medieval: aqui, la tradicién
afirmé que el rey Alfonso XI invit6 a cenar al prior de San Juan para que, mientras él
estaba asi entretenido, las tropas reales tomasen a traicion el castillo de Consuegra; el
prior se excuso, escap6 disfrazado y logré llegar antes que el enemigo a su castillo para
organizar su defensa®.

En 1841, es decir, en el mismo afio en que dio a conocer Dumas su version,
publicé el britdnico Charles Knox una reelaboraciéon en inglés mucho més adornada
y dilatada, pero que no se apartaba en absoluto del esquema argumental de Dumas,

" Traduzco de Dumas (1855: 179).
15 Véase Pifiero y Pedrosa (2017: 237-241).
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y que no aportaria por ello novedades dignas de mencién a nuestro anélisis. La mas
llamativa seria, acaso, que dio en bautizar como Wilhelm, Max y Eberhard a los tres
condes’®.

Volviendo a la leyenda de El salto del conde [Wolf de Eberstein], he aqui un texto
publicado en 1858 que atribuye la hazafia a un Guillaume d’Eberstein que hay que
suponer pariente o avatar deformado de Wolf:

Undia, hace algunos cientos de afios de aquello, un gran ruido de armas llené el bosque vecino.
El conde Guillaume d’Eberstein cabalgaba por entre los arboles y los brezales, perseguido por
una partida de arqueros y de caballeros que le acosaban como a una bestia salvaje. Escuchaba
él sus gritos y el ruido de sus pasos; estaba solo, y su larga espada no podia nada contra tantos
enemigos; de repente su caballo se detuvo sobre la cima de un precipicio, al pie del cual pasaba
el torrente del Murg; los hombres de armas se aproximaban por todas partes; un circulo fue
rodeando al conde Guillaume; él no vacilé mas, y besando la cruz formada por la empufadura
de su espada, clavo las espuelas en el vientre de su caballo que cay6 sobre el Murg, desde una
altura increible.

Un instante después, el conde y su caballo ganaban la orilla opuesta y desaparecian ante
las miradas sorprendidas de los soldados que habian quedado paralizados sobre la cima del
precipicio.

Todo el mundo os dira que esta roca se llama el Graffensprung [sic]".

Hasta la prensa espafiola llegaron ecos embrollados y pintorescos de la leyenda
de El salto del conde [Wolf de Eberstein], a través una vez mas de los intermediarios
franceses. Hubo, en efecto, un folletin del en su tiempo célebre escritor francés Frangois-
Pierre-Ernest Capendu (1825-1868) que tenia el titulo de Le mat de fortune (El palo de
la fortuna, 1865) y que fue traducido en dos ocasiones al espafiol: la primera version
fue publicada (con el titulo de Herminia) por el periddico EI Contemporineo en 1865, y
la segunda version (con el titulo de La cucaria de la fortuna) por La Correspondencia de
Espaiia en 1866. El folletin presentaba a un grupo de viajeros que se sorprendian al
toparse con El salto del conde, que en esa ocasion volvia a identificarse con un conde
Guillermo que no era nuestro conde Wolf.

He aqui la version publicada por EI Contempordineo, el 17 de junio de 1865, p.

1. Omito, porque son muy parecidas, la version publicada por La Correspondencia de
Esparia del 28 de marzo de 1866, p. 2:

En este momento daba el carruaje la vuelta ala montafia y en el fondo del valle resplandecieron
como una ancha cinta de plata, las aguas del Murg. A la derecha, en medio de la espesura del
bosque, sobresalia una enorme roca de rojizos reflejos que dominaba el pintoresco rio.

—iMirad el Grafensprug! —dijo Caliste, que se consideraba feliz cada vez que tenia ocasion
de pronunciar una palabra de esa lengua alemana que tenia la pretension de hablar... con
franceses.

—Eso quiere decir el Salto del Conde —dijo Alberic—, y se llama asi esa roca porque es
tema que alld en remotos tiempos, perseguido por sus enemigos el conde Guillermo, se lanzé a
caballo como estaba, desde lo alto de esa roca en el Murg.

— Lo cual debi¢ alterarle la digestion si eso fue después de comer —dijo d’Aiguebonne.

—Dentro de cinco minutos estaremos en Gernbach y entraremos en el valle del Murg — dijo
Julia.

16 (Knox, 1841: 28-47).
7 Traduzco de Achard (1858: 332).
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Otro folletin, Los compartieros de Themis, del novelista belga Léopold-Goswin
Stapleaux, traducido al espafiol por Joaquin Escudero y publicado en libro en 1885
y en entregas en La correspondencia de Esparia en 1886, mencionaba también EI salto
del conde, y lo relacionaba de manera especifica con Wolf. He aqui la version de La
Correspondencia de Espatia del 30 de enero de 1886, p. 1:

Fabiani recorri6 Gensbach en todas direcciones en un momento sin lograr encontrar el menor
rastro de Antonina. Ensanchando el circulo de su exploracioén, sigui6 las orillas del Murg hasta
encontrarse en el Salto del conde. Llamabase asi una gran roca que dominaba el rio. Su nombre lo
debia a la tradiciéon. Un caballero, Wolf d’Eberstein, perseguido por sus enemigos, se lanzé con
su caballo desde esta roca al rio, del cual sali6 sano y salvo a la otra orilla entre las exclamaciones
entusiastas de sus perseguidores.

Desde este sitio Julio sonde6 el horizonte y no descubri6é nada. Iba a abandonar su puesto
cuando atrajo su atencién un coche que se acercaba a Gernsbach.

8. LA LEYENDA DE EL SALTO DE LOS AMANTES EN LA PRENSA ESPA-
NOLA (1883)

La balada del caballo es el titulo que lleva una leyenda que fue publicada en el diario
madrilefio La Iberia del 27 de febrero de 1883, p. 3; el mismo relato fue reproducido, tal
cual, en EI Constitucional del 1 de marzo, p. 1, y del 2 de marzo de 1883, p. 1; y en La
opinion: periodico politico, el 15 de marzo de 1883 marzo, pp. 1-2.

Es epigono tardio, sobrevenido y torpemente encajado de la serie que habia
iniciado EI conde Eberhard el Llorén. Comienza, de hecho, resumiendo de manera muy
apresurada el episodio del desaire que hace Eberhard a su hijo al cortar el mantel de
la mesa, y el del duelo del conde tras la muerte de su hijo. A partir de ese momento se
lanza a desarrollar una nueva y desmesurada trama: la de los amores contrariados de
Lida, la hija de Eberhard y hermana de Ulrich, con Wolf de Eberstein.

Porque resulta que esta leyenda introduce la novedad, que traiciona por
completo a la realidad histérica, de que Ulrico y Wolf eran amigos de toda la vida, y
de que su mayor deseo era el de ser cufiados. Algo a lo que se oponia el viejo Eberhard,
quien al morir Ulrico dispuso el matrimonio de Lida con Conrado, sobrino y heredero
de Eberhard, al que Lida no amaba en absoluto.

En una escena impresionante, el que parece fantasma de Ulrich se presenta en
un torneo previo a la celebracién de los desposorios, para intentar intervenir en favor
de las pretensiones de su amigo Wolf. Pero el tozudo progenitor insiste en la boda
de Lida y Conrado. Es a partir de entonces cuando Wolf de Eberstein se convierte en
enemigo irreconciliable de los de Wurtemberg: un extremo que contradice en todo lo
que aconteci6 en la realidad.

Se abre asi el episodio de la crisis de la que iba a ser boda de Lida y Conrado.
Wolf, a quien le habia sido robado su caballo prodigioso, Fador, sin el que se siente
indefenso, acecha desde lejos; y de improviso reaparece el caballo, con la novia
milagrosamente sentada sobre su lomo, y se inicia un nuevo episodio: el de la huida y
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el salto de los dos amantes, a lomos de Fador, sobre el abismo en que encontrarian la
muerte los tres.

La leyenda de El salto de los amantes termina con la desolacion de Eberhard y con
la confirmacién de la moraleja, que planeaba también sobre El conde Eberhard el Lloron,
de que la intolerancia paterna es un pecado capaz de llevar a la desintegracion tragica
de toda una familia.

Es notable que el refundidor de la leyenda espafiola de 1883 se refiera a Schiller
y a Scheffer como artistas que se sintieron conmovidos por los episodios del agravio
del mantel y del duelo de Eberhard sobre el cuerpo de su hijo. Y que no diga nada
acerca de la que fue, segin descubriremos, su fuente directa y principal: un relato
de 1861 del narrador francés Saintine, quien también habia apuntado hacia Schiller y
Scheffer. Desconcierta, ademas, que en la linea final sefiale como fuente una “revista
britdnica”. ;Habria leido el espafiol el relato original de Saintine en una traduccién
previa, al inglés? En el relato de Saintine el caballo recibe el nombre de “Tador”, y de
él se dice que habia sido antes vendido en la feria de “Gagenau”, mientras que en la
refundicién espanola se nombra “Fador” al animal y se menciona que su venta habia
sido “en la feria de Gagein”. ;Serdn esos desajustes huellas de la erosién producida
por idas, vueltas y estaciones de transito (en las islas britanicas también) que no somos
capaces de recuperar para redondear nuestro escrutinio?

Resulta muy interesante, apréciese, el episodio del robo del caballo de Wolf por
un guia traidor (“un merodeador, su guia durante la oscura noche, le rob6 el capote
y el caballo y desapareci6 entre las sombras”), porque es intriga opuesta a la del fiel
pastor-guia que habia ayudado a Eberhard a atravesar los riscos de Wildbad.

He aqui la transcripcién de la leyenda espafiola de 1883. La separacién en partes
la introduzco yo:

[IIL. EI escarnio del mantel]

Eberhard 1II, conde de Wurtemberg, apellidado el Batallador, tenia dos hijos: Ulrico y Lida.
En un encuentro con las tropas del Margraviato y del Palatinado, su hijo, aunque impetuoso y
valiente, tuvo que batirse en retirada cediendo a la superioridad numérica de sus contrarios.

Su padre le reproch6 rudamente (porque la rudeza y la inflexibilidad constituian el fondo
de su caréacter) el no haber quedado, vivo o muerto, sobre el campo de batalla y, en sefial de
vergiienza, corté el mantel en la parte que Ulrico ocupaba en su mesa, dandole asi a entender
que no tenia bien ganado el ordinario sustento.

El conde de Wurtemberg inspiré con tal motivo hermosos versos a Schiller; y al gran pintor
Ary Scheffer el asunto de su cuadro, E! cortador del mantel, una obra maestra.

[IV. El duelo de Eberhard por Ulrico)

Ulrico, para librarse de aquella humillacién, se hizo matar en un dia de victoria, dia de duelo
para Eberhard, quien solitario, feroz, inconsolable, encerrado en su tienda, no cesé de llorar
sobre el cadaver de su hijo. Nuevo asunto para un cuadro de Ary Scheffer, Eberhard llorando,
otra obra maestra.

[VIL. Los amores contrariados de Lida y Wolf]
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Al conde de Wurtemberg, llamado en adelante no ya el Batallador, sino el Lacrimoso,
quedébale una hija, Lida, a quien su hermano Ulrico se habia propuesto casar con el mejor, con
el mas probado de sus amigos, el conde Wolf de Ebernstein. Pero Ulrico mal podia ayudar a
la ejecucion de tal propdsito. A pesar de las stiplicas de Wolf, que amaba a Lida, siendo de ella
correspondido, Eberhard la prometié en matrimonio a Conrado, su sobrino y heredero.

Para celebrar los desposorios se verificé un gran torneo a las puertas de Wildbad, residencia
del conde. Apenas abierta la liza, se presenta lanza en ristre un caballero de negra armadura,
calada la visera, sin divisa, y toca el escudo de Conrado. Todos han creido reconocer en el recién
llegado a Wolf de Ebernstein; pero Eberhard, turbado por su dolor reciente, cree ver en él, por
su estatura, porte y el acento de su voz, el espectro de su propio hijo. Ulrico viene a defender la
causa de su amigo, y a hacer que se respete su promesa.

Eberhard desciende precipitadamente las gradas, lanzando gritos angustiosos, que repitieron
todos los espectadores, mientras que el negro caballero desaparecia en medio del tumulto.
Cualquiera pensaria que por influencia de aquella falsa aparicién iba a triunfar la causa de
Wolf. Nada de eso. Eberhard, a pesar de sus terrores y de sus penas, se mantuvo inflexible.

[VIIL. La guerra de Wolf contra Eberhard)

Wolf traté de conseguir por las armas lo que no habian podido otorgarle su nombre, sus
riquezas, sus suplicas ni la memoria de Ulrico; abrazoé la causa de los Margraves de Baden y
del Palatinado. El emperador se declaré por Eberhard. En breve el conde de Wolf, sefior del
antiguo Ebernstein y de una parte del bosque negro, vencido, forzado a huir, abandonado de
sus aliados, ni aun reconocido por sus vasallos, se vio obligado a buscar refugio en casa de uno
de sus parientes, sefior del nuevo Ebernstein.

Apenas hubo echado pie a tierra, a las puertas mismas del castillo, un merodeador, su guia
durante la oscura noche, le rob6 el capote y el caballo y desapareci6 entre las sombras.

Ahora he aqui la balada:

iOh, caballo mio..., mi hermoso, mi valiente Fador! El corcel mas fino que haya producido
Esparia; excelente para la guerra como para el coso... ;Qué, Enrique, después de ocho dias no se
la ha podido hallar?

—Se encontr6 al ladrén, mi apreciable primo, y lo hice ahorcar.

—Pero, ;y Fador?

—Se habia vendido ya en la feria de Gagein.

— ¢El nombre del comprador?

—Lo ignoro.

—iOh, mi pobre caballo! jAmigo mio!... jOh, desdicha!... Me han desterrado al imperio; me
han declarado traidor y felén, han saqueado mi villa y quemado mi castillo de Ebernstein; me
han despojado de mis tesoros, casi de mi honor, y antes que todo, te echo de menos con pena,
mi buen caballo de guerra, mi bravo Fador!

— ¢Es verdaderamente vuestro caballo lo que mas sentis, primo mio?

—ijAh! No lo comprendéis... jSi Fador estuviese aqui para obedecer a mi gesto o a mi mirada,
estaria ya en Wildbad, y mientras que el wurtemburgués se obstina en ocupar mis dominios,
hubiese yo robado a su hija!

—iProyecto de insensato, primo mio! Lida de Wurtemberg no esta ya en Wildbad; esta en
el campamento de su padre. Olvidadla, Wolf. Uno de mis espias ha oido esta mafiana, de esta
parte, el ruido de las trompetas mezclado al ruido de las violas. Lida es hoy la esposa de otro.

—jCallad, Enrique! Hubierais debido cortaros la lengua con los dientes antes de pronunciar
esas palabras... Oh, Lida, oh, desesperacion!

[IX. El rapto de la novia, la huida de los amantes y el salto mortal, a caballo, en el abismo)

Mientras los dos Ebernstein se entretenian asi, se levantdé un clamor venido de afuera. El
galope de un caballo resoné sordamente sobre el camino; después nada se oyo.

El conde, ansioso, agitado, con el cuello extendido, siempre con el oido atento, cuando,
bajado el puente levadizo, resoné de repente como ruido de truenos, y Fador, el inesperado
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Fador, espumante y sudoroso, dilatada la nariz, haciendo saltar de sus pies miles de chispas,
desemboc6 en el patio, donde estaban ambos primos, y se detuvo stbitamente delante de ellos.

Una mujer palida, medio desvanecida, casi fuera de si, estaba suspendida convulsivamente
de sus crines; los zarzales del camino se habian repartido los jirones de su velo blanco, y en sus
largos cabellos, sueltos y en desorden, se mostraban desparramados algunos tallos de flores de
mirto.

Esta mujer, esta joven, era Lida de Wurtemberg. Sea que el conde Eberhard, refinado en sus
venganzas, hubiera comprado intencionadamente a Fador, destindndole a servir de montura a
la novia, como tltimo ultraje; sea que Fador habia debido aquella distincién a su hermosura sin
igual, el resultado fue el mismo.

Cuando la comitiva se dirigia a la iglesia, olfate6 disimuladamente el camino, rompi6 las
filas, y no detuvo su furiosa carrera hasta encontrar a su amo alli donde lo habia dejado ocho
dias antes.

—iUn sacerdote, un sacerdote! —gritaba el conde de Wolf, sosteniendo con un brazo a
Lida, y acariciando con la mano que le quedaba libre el pecho jadeante de su fiel corcel —. jUn
sacerdote!... jEnrique, el vuestro puede unirnos; que venga!

—Primo mio, jamas en mi capilla se casara una joven sin el consentimiento de su padre.

—iPor el infierno! ;Se trata aqui acaso de un mal casamiento? ;No soy por ventura de tan
noble sangre como ella? ;Olvidais que el emperador Othos el Grande ha dado su hermana
Eduvigis a uno de nuestros abuelos?

—S5¢é, primo mio, que habia consentimiento nuestro por ambas partes. Os he recogido y
ocultado en el nuevo Ebernstein, sin cuidarme del perjuicio que pudiera seguirseme; si vuestros
enemigos os persiguen hasta aqui os defenderé lo mejor que sepa, pero...

— Al menos jurad, Enrique, no entregarles jamas a Lida.

—Primo, os juro no devolverla sino a su padre.

—Maldicién sobre ti, huésped desleal, pariente sin vergiienza... jMi caballo, mi caballo! —

grité Wolf, arrancando a Fador de manos de los criados que se disponian a limpiarlo... —. Fador,
va a ser precisa una nueva carrera tuya... Lida, ;quieres buscar conmigo un sacerdote que nos
case?

—Quiero —dijo Lida.

Y lanzandose sobre la silla puso a la grupa a su dama, y el puente levadizo descendi6 para
darles paso. Entretanto los soldados de Eberhard, en busca de la desposada, recorrian todos los
caminos de la selva.

Los primeros que encontraron los pedazos del velo o las huellas de Fador dieron la sefial de
llamada, y cuando Wolf sali6 del nuevo Ebernstein, algunos estaban ya en las avenidas; Ulrico
les gano la vuelta, y pasé delante.

—Lida, ;0s arrepentis de haber consentido en acompafiarme?

—De nada me arrepiento, sefior.

Cambi6 de ruta; en una encrucijada del bosque un grupo numeroso de arqueros, tendido el
arco, se preparaba a disputarle el paso. Tembl6 por ella.

—Lida, ;queréis que os vuelva al lado de vuestro padre?

—Os haria prisionero, sefior, y me obligaria a casarme con vuestro rival.

Evit6 los arqueros y gand la llanura. En la llanura, Eberhard y sus sobrinos, con sus fuerzas
reunidas, ocupaban todos los puntos accesibles; era una especie de circulo de hierro que iba
estrechandose alrededor de los fugitivos.

No quedaba mas paso libre que un estrecho sendero abierto en medio de una colina de roca;
pero ese sendero solo conducia a un rio, que formaba alli un remolino anchuroso.

—Lida, jquieres venir conmigo? —dijo el conde.

— Lo quiero, amigo mio —respondi6 Lida.

Se volvi6 hacia ella; un beso les unié. Entonces picé con las espuelas los ijares de Fador, que
parecié comprender el pensamiento de su amo.

Se arrojo en el espacio. Todos tres desaparecieron.

[X. Las lagrimas de Eberhard).
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Los perseguidores lanzaron un grito de horror. Cuando de lo alto de la escarpada roca
Eberhard se atrevié a sondear el abismo, las olas habian arrebatado el cuerpo de su hija; no vio
mas que a Wolf y a su fiel Fador, tendidos ambos a la orilla opuesta.

Con un movimiento de espanto, el conde de Wurtemberg vio entonces el fantasma armado
de su hijo, tal como se le habia aparecido ya en el torneo de los esponsales, tal como después
lo habia vuelto a ver veinte veces, sentandose silenciosamente a su mesa, delante del mantel
cortado, o a la hora de las batallas, empufiando siempre la lanza y entre las filas de los enemigos.

Hoy Ulrico acababa de recoger el tltimo suspiro de aquel a quien quiso llamar su hermano.

Eberhard habia matado a sus dos hijos, al uno por la guerra, al otro por el amor.

La roca desde lo alto de la que Wolf de Ebernstein se precipité en el Mourg se llama hoy
todavia el Salto del conde.

(Revista Britdnica).

9. LA BALLADE DU CHEVAL (1861) DE XAVIER BONIFACE DE SAINTINE

La leyenda que acabamos de exhumar de un peridédico espafiol de 1883 no
es, a la vista estd, ninguna obra maestra de la literatura: es composicién nada creible
pese a sus pretensiones historicistas, ampulosa, sin profundidad psicolégica en el
dibujo de los personajes, encajada sobre un armazén de motivos seudonovelescos y
seudoheroicos no muy bien conjuntados.

Aunque lo peor es el embrollo de las fuentes presumidas y presumibles.
Advierte en un determinado momento: “ Ahora he aqui la balada: ;Oh, caballo mio...!".
Pero, ;de qué balada habla? Si es en ese punto en el que empezaba la incégnita (para
nosotros) balada, ;en qué lugar terminaba? ;De dénde la sacé el autor, de leidas o de
oidas? Da a entender al final el refundidor espafol que su texto esta sacado de una
Revista Britinica de la que no da mas detalles. Bien pudiera ser, aunque esa presumida
version inglesa intermediaria tuvo que ser traduccién a su vez del prototipo francés,
ese si seguro, hacia el que vamos a apuntar enseguida. El relato espafiol hace mencion,
por lo demas, a Schiller y a Scheffer, que tampoco fueron sus modelos directos, por
mas que tanto el escritor como el pintor hiciesen sus reelaboraciones auténomas de

partes del ciclo de Wurtemberg.

No ha sido tarea facil, porque el traductor-refundidor de la version espanola lo
omitid, y porque se trata de una obra hoy bastante ignota, aunque tuviera en aquellos
afios cierta resonancia, localizar el prototipo del texto espafnol. El caso es que se trata
de un capitulo que lleva el titulo de La ballade du cheval de un libro de viajes por
Francia y Alemania que Xavier Boniface de Saintine publicé en 1861'. Mas adelante
constataremos que fuente de una parte de ese capitulo, aunque Saintine no lo dijese,
debi6 de ser una leyenda que ya hemos conocido, inserta por Alexandre Dumas (padre)
en sus Impressions de voyage. Excursions sur les bords du Rhin (1841).

Cifidmonos, por el momento, al que fuera el modelo directo del refundidor
espafiol. Saintine (1798-1864) fue un hoy muy olvidado, pero en su tiempo celebrado
y prolifico escritor parisino. Su libro de viajes por el cauce y las orillas del Rin, escrito
seguramente al rebufo del que veinte afios antes habia publicado Dumas, goz6 del

'8 (Saintine, 1861: 189-196).
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favor del publico francés, y fue reeditado unas cuantas veces. A ese éxito contribuirian,
sin duda, los 450 hermosos grabados con los que artistas como Doré, Foster y otros lo
enriquecieron.

Antes de avanzar ningin comentario mas comparaciones es imprescindible que
leamos la version de Saintine. La traduccion del francés al espafiol es, una vez mas,
mia. La separacién en partes la he introducido yo:

[LL. EI escarnio del mantel]

La balada del caballo.
Algunas palabras como prefacio. Schiller y Ary Scheffer. Eberhard el Llordn.

Podria hacer que precediese a mi balada una prolija presentacion, a modo de explicacién. Me
abstendré. Algunas palabras son indispensables, sin embargo. Un gran poeta, un gran pintor,
me los proporcionara.

Eberhard II, conde de Wurtemberg, quien primero fue llamado el Batallador, tenia dos nifios:
un hijo y una hija, Ulric y Lida. En un enfrentamiento contra las tropas de Margraviato y del
Palatinado, este muchacho, aunque era impetuoso y valiente, incapaz de imponerse al nimero
de los contrarios, tuvo que retirarse.

Su padre le reproché duramente (porque la rudeza y la inflexibilidad eran la base de su
cardcter) el no haber permanecido vivo o muerto en el campo de batalla; y, como estigma de
vergiienza, frente al lugar ocupado por Ulric en su mesa corté el mantel, lo que significaba que
no se habia ganado su pan.

El conde Eberhard de Wurtemberg estaba en aquel momento proporcionando a Schiller
algunos versos hermosos, y a nuestro gran pintor Ary Scheffer el tema de su cuadro EI cortador
del mantel: juna obra maestra!

[IV. El duelo de Eberhard por Ulric]

Ulric se redimi6é de aquella humillacién: se hizo matar en un dia de victoria; un dia de luto
para Eberhard, quien solo, feroz, inconsolable, encerrado en su tienda, no hizo més que llorar
sobre el cadaver de su hijo.

El segundo motivo de la pintura de Ary Scheffer: Eberhard el Lacrimoso, juna obra maestra
otra vez!

[VIL. Los amores contrariados de Lida y Wolf]

Al conde de Wurtemberg, apodado desde aquel entonces no el Batallador, sino el Llorén,
le quedaba todavia una hija, Lida, a quien su hermano Ulric habia prometido como esposa del
mejor y mas leal de sus amigos, el conde Wolf de Ebernstein. Ulric ya no estaba alli para ayudar
a que se cumpliese su compromiso.

A pesar de las stiplicas de Wolf, quien amaba y era amado por Lida, Eberhard la prometié a
su sobrino Conrad, su heredero.

Para festejar a los prometidos se celebré un gran torneo en 1389 a las puertas de Wildbad,
residencia del conde. Con el acceso apenas abierto, un caballero cubierto con una armadura
oscura, sin ensefia y con la visera baja, se presenta con la lanza en ristre, y viene a llamar la
atencion de Conrad.

En este recién llegado todos habian reconocido a Wolf de Ebernstein; pero Eberhard,
abrumado por su duelo reciente, debido a su estatura, a su presencia, al grito que le habia
escuchado lanzar, cree ver en él la sombra de su hijo.

Ulric apoya la causa de su amigo y defiende su promesa. Eberhard baja corriendo las
escaleras, lanzando gritos de angustia, repetidos por todos los espectadores, y en medio del
tumulto el caballero negro desaparece. Se podria haber supuesto que, gracias a aquella falsa
aparicion, la causa de Wolf se habria puesto mas cerca del triunfo; no fue asi.
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A pesar de sus remordimientos, a pesar de sus terrores, Eberhard mantuvo inconmovible su
voluntad.

[VIIL. La guerra de Wolf contra Eberhard)

Wolf intent6 entonces ganar mediante la guerra lo que su nombre, sus riquezas, sus plegarias,
el recuerdo de Ulric, no pudieron darle. Abrazé la causa de los Margraves de Baden y del
Palatinado. Pero el emperador se inclind, en cambio, por Eberhard.

Pronto el conde Wolf, sefior del viejo Ebernstein y de parte de la Selva Negra, vencido,
obligado a huir, abandonado por sus aliados, rechazado por sus vasallos, fue obligado a irse y
buscar la proteccién de su padre, el sefior del nuevo Ebernstein. Pero cuando desmont6 frente
a la puerta del castillo, uno que merodeaba por alli y que habia sido su guia durante la noche
profunda rob¢ su caballo y su abrigo, y desaparecié en medio de la oscuridad.

Y ya tenemos aqui la balada: “jOh, mi caballo! jMi hermoso y valiente Tador! El correo mejor
que Espafia ha producido; bueno en la guerra como en la carrera, ;qué pasa, Henrich [sic], que
al cabo de ocho dias no lo hemos podido encontrar?

—Hemos encontrado al ladrén, mi honrado primo, y lo he hecho ahorcar.

—¢Y qué ha sido de Tador?

—Ya habia sido vendido en la feria de Gagenau.

— ¢El nombre del comprador?

—Lo ignoro.

—iOh, mi pobre caballo! ;Oh, mi pobre amigo! jOh, miseria! Me han desterrado del imperio;
me han declarado traidor y criminal; han saqueado mi ciudad y han quemado el castillo del
viejo Ebernstein; me han despojado de mis tesoros y casi de mi honor, y lo que provoca mis
mayores lamentos es mi buen caballo de guerra, mi valiente Tador.

— ¢Es verdad que por quien mas te lamentas es por él, primo mio?

—jAy! ;Es que no lo entiendes, Henrich? Si Tador estuviera todavia aqui para obedecer mi
gesto, mis ojos, ya estarfa yo en Wildbad; y mientras el de Wurtemberg siguiese dedicado a
ocupar sus dominios, yo estaria llevdndome a su hija!

—Qué plan tan insensato, primo. Lida de Wurtemberg no estd ya en Wildbad; est4 en el
campamento de su padre. Olvidalo, Wolf. Uno de mis espias ha escuchado esta manana, del
lado de ac4, el sonido de los cuernos mezclado con el sonido de las violas. Lida es hoy la esposa
de otro.

—jCallate, Henrich! Deberias haberte cortado la lengua con los dientes, antes de pronunciar
tal palabra. jOh, Lida! jOh, desesperacion!

[IX. El rapto de la novia, la huida de los amantes y el salto mortal, a caballo, en el abismo)

Mientras los dos Ebernstein conversaban de aquella manera, surgié un clamor que llegaba de
fuera. El galope de un caballo resoné ruidosamente en el camino; después no se escuché ya
nada mas.

El conde se puso ansioso, agitado, con el cuello rigido, con el oido siempre atento; cuando
el puente levadizo fue bajado, soné algo asi como un trueno repentino, y Tador, el inesperado
Tador, empapado en sudor, con las fosas nasales inflamadas, haciendo saltar miles de chispas
bajo sus pies, avanz6 por el patio en el que estaban los dos primos y se detuvo bruscamente
frente a ellos.

Una mujer palida, medio desmayada, con el cuerpo medio caido de su silla de montar,
colgaba de su crin entre convulsiones; los arbustos del camino se habian quedado con jirones
de su blanco velo, y dentro de su largo cabello suelto y desgrefiado se habian metido vetas de
flores de mirto. Aquella mujer, aquella doncella (porque podia todavia llevar aquel titulo) era
Lida de Wurtemberg.

Ya fuera porque el conde Eberhard, refinado siempre en sus venganzas, hubiera rehabilitado
a sabiendas a Tador, destindndolo a servir de montura de la prometida (un dltimo ultraje
contra el vencido), o ya fuera porque Tador hubiese decidido hacer aquel homenaje a aquella
incomparable belleza, el resultado fue el mismo.
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Mientras se dirigia a la iglesia, aplic6 su olfato al camino, se salié del cortejo y no detuvo su
furiosa carrera hasta que no se encontré ante su amo, en el lugar en que lo habia dejado ocho
dias antes.

—iUn capellan! jUn capellan! —grit6 el conde Wolf, sosteniendo con un brazo a Lida, y
acariciando con la mano libre el pecho jadeante de su fiel corcel —. jUn capellan! Henrich, el
tuyo nos puede unir; jdeja que venga!

—Primo mio, nunca en mi capilla se casard una doncella sin el consentimiento de su padre.

—iPor el infierno! ;Es que la alianza conmigo es mala? ;No soy yo tan noble como ella?
¢(Olvidas que el Emperador Otén el Grande entregé a su hermana Hedwig a uno de nuestros
antepasados?

—Lo sé, primo, pero hubo consentimiento mutuo en las dos partes. Yo te he recogido y te
he tenido escondido en el nuevo Ebernstein, sin que me importase el dafio que ello me pudiese
causar; si tus enemigos te persiguen hasta aca, yo te defenderé lo mejor que pueda, pero...

— ¢Juras al menos, Henrich, que nunca les daras a Lida?

—Mi primo, juro que no se la entregaré mas que a su padre.

—iMaldito seas, anfitriéon desleal, familiar desvergonzado!... {Mi caballo! jMi caballo! —
exclamé Wolf, arrancando a Tador de las manos de los escuderos, que estaban tratando ya
de llevarselo...— Tador, vas a tener que emprender una nueva carrera... Lida, jquerras buscar
conmigo un sacerdote que nos case?

—Quiero —dijo Lida.

Subiéndose a la silla de montar, colocé a su sefiora sobre la grupa, y el puente fue bajado
para ellos.

Sin embargo, los soldados de Eberhard, que marchaban en busca de la novia, andaban
haciendo una batida por todos los caminos del bosque. Los que primero encontraron los jirones
del velo y los rastros de Tador dieron la sefial de precaucién, y cuando Wolf abandoné el nuevo
Ebernstein, algunos andaban ya rondando por alli. Los derrib6 y continué su camino.

—Lida, jte arrepientes de haber consentido acompafiarme?

—No me arrepiento de nada, sefor.

Cambi6 su ruta; en una encrucijada del bosque un grupo nutrido de arqueros, con sus arcos
extendidos, se preparaba para impedir su paso. El temblé por ella:

—Lida, jquieres que te conduzca adonde esté tu padre?

—Te haria prisionero, mi sefior, y me obligaria a casarme con tu rival.

Se escap6 de los arqueros y marcho hacia la llanura. En la llanura, Eberhard y su sobrino, con
sus fuerzas concentradas, ocuparon todos los puntos transitables; se formé como un circulo de
hierro que se iba estrechando en torno a los fugitivos.

No quedaba mas que un sendero estrecho que se abria hacia una colina rocosa; pero aquel
sendero conducia nada mas que a un alto acantilado que se elevaba a gran altura sobre las
ondas del Murg, que alli formaban un abismo enorme.

—Lida, ;quieres caer conmigo? —dijo el conde.

—Eso es lo que quiero, amigo mio —respondi6 Lida.

El se volvid hacia ella; un beso los une. Luego aguijé los ijares de Tador con sus espuelas, quien
pareci6 entender el propdsito de su amo. Se lanzd sobre aquel espacio.

[X. Las lagrimas de Eberhard].

Los tres desaparecieron entre los gritos de horror que lanzaron sus perseguidores. Cuando,
en lo alto del acantilado, Eberhard o0s6 asomarse al abismo, las olas se habian llevado ya el
cuerpo de su hija; solo vio a Wolf y a su fiel Tador, yacentes ambos sobre la orilla.

Con un movimiento de terror, el conde de Wurtemberg avist6 el fantasma armado de su
hijo, tal y como se le habia aparecido otras veces: en aquel torneo para celebrar el compromiso
y luego mas de veinte veces mads, jvision espantosa!, sentado silenciosamente a su mesa, frente
al mantel cortado, o en la ocasién de las batallas, siempre con la lanza en la mano y enfilando
hacia el enemigo.
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Aquel dia, Ulric vino a recoger el tltimo suspiro de aquel a quien habia querido llamar su
hermano.

Eberhard habia matado a sus dos hijos, al uno por causa de la guerra, al otro por causa del
amor.

Laroca desde la cual Wolf de Ebernstein se habia precipitado sobre el Murg se llama, todavia
hoy, el Salto del conde (Grafensprung).

No cabe duda de que fue esta Ballade du cheval del extenso libro de viajes (1861) de
Saintine la fuente del anénimo relato La leyenda del caballo (que yo prefiero titular El salto
de los amantes) que en 1883 publicaria la prensa espafiola. Pero, ;cudl pudo ser la fuente,
a su vez, de la version francesa de Saintine? ;Ciertas tradiciones, mas o menos orales,
que hubieran presumiblemente podido llegar a oidos del cronista durante su viaje por
Alemania? ; Algunas fuentes escritas relacionadas con la serie de El salto del conde [Wolf
de Eberstein], y mas en especifico con las que incorporaban algtn ingrediente amoroso,
a las que habria acudido con afan de inspiraciéon o de documentacién? ; Ambas vetas,
ensanchadas y exageradas por la musa personal, dada sin duda a invenciones, ornatos
y mezclas? ;Schiller y Scheffer, a quienes menciona? ;Dumas, a quien no menciona,
pero al que habia leido sin duda?

Personalmente, me decanto por la suma ecléctica de varias de estas opciones.
Opino que hasta los oidos del viajero francés pudieron llegar, en algan momento de
su excursion por el Rhin, rumores relativos a EI salto del conde [Wolf de Eberstein] que
debieron de ser simples y escuetos, pero impresionantes; que diversas lecturas —en
aleman y en francés, y en Dumas también, por supuesto—, que acaso incorporaban ya
el ingrediente amoroso, pudieron darle pautas y motivos que le parecerian atractivos; y
que dio luego él rienda suelta a su fantasia para hacer una labor intensa de refundicién
y edulcoracién, de la que sali6 el relato que acabd publicando en 1861.

Victor Chauvin, insigne arabista y excelente conocedor de muchas literaturas
populares, calificé a Saintine de “poeta tanto como viajero” dominado por el afan por
recuperar “en el pais que visita, las viejas tradiciones, las leyendas populares”, pasadas
siempre por el filtro de su inventiva personal®. Mi opinién acerca del genio de Saintine
es mucho menos positiva que la que tuvo su amigo Chauvin; no se puede dudar, es
cierto, de que Saintine fue un poeta viajero; no fue, en cambio, ni leal etnégrafo ni
cronista objetivo.

10. ALGO MAS ACERCA DE LA BALADA DE EL CONDE EBERHARD EL
LLORON DE WURTEMBERG, DE FRIEDRICH SCHILLER

Si Saintine mencioné a Schiller y a Scheffer (recordemos que Materne habia
mencionado, en cambio, a Uhland y a Scheffer) fue porque conocia, aunque no las
tuvo en la primera linea de las influencias directas, las versiones que de la leyenda
de EI conde Eberhard el Lloron (no de la de El salto de los amantes) habian elaborado el
poeta alemdn y el pintor franco-neerlandés. También, sin duda, porque le convenia

1 En la resefia que hizo al libro de Saintine,1860: 583.
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arrimarse al prestigio de aquellos dos nombres. Sobre todo a Schiller, que fue poeta

emblematico del romanticismo en toda Europa.

También a Espata lleg6 ese reconocimiento. Convendra por eso que hagamos
alguna glosa acerca de la balada Der Graf Eberhard der Greiner von Wiirtemberg (EI
conde Eberhard el Lloron de Wurtemberg, 1782) de Schiller, aunque sea solo para dejar
constancia de que no fue del todo desconocida para los intelectuales ni para los lecto-
res espafioles de aquellos afios.

Lo prueba el que el semanario dominical La Violeta: revista hispano-americana
publicase en su namero del 24 de diciembre de 1866, pp. 367-371, un articulo del
germanista José Fernandez Matheu (casi seguro traductor de las obras de Schiller que
fueron incluidas en el tomo VII del Teatro selecto antiguo y moderno, nacional y extranjero
que veria la luz en Barcelona en 1869) que llevaba el titulo de “Estudios de literatura
alemana. Las Baladas de Schiller (Continuacién)”, y que el tal articulo ofreciese una
traduccién extremadamente libre, no demasiado lograda y con algunas glosas afiadidas,
de la balada de “EI conde Eberhard de Wiitemberg” [sic] de Schiller. Conviene que nos
detengamos en ella, aunque solo sea para confirmar que los versos de Schiller no
fueron, en modo alguno, la fuente directa de La balada del caballo (o de EI salto de los
amantes) que publicé la prensa espafiola de 1883.

Reproduzco, de paso, algunos parrafos preliminares de Ferndndez Matheu
acerca de la baladistica europea de su tiempo que, por mas que no sean de gran
profundidad, permiten enmarcar mejor su traduccioén de la balada de Schiller:

Muy mucho se prestan las tradiciones histéricas a ser manejadas por los autores de baladas:
jellas son, si no su primordial esencia, su mayor atractivo al menos!... jDesesperaremos de
encontrar una verdad, siquier desnuda o descarnada, entre las prodigadas formas de la poesia?...
Dicese que las baladas de Walter Scott, y hasta gran parte de sus magistrales novelas fueron
relatadasy trasmitidas al poeta por boca de una de sus abuelas, la cual fue su continua companera
en su infancia. El nifio, sentado alrededor del hogar paterno, escuchaba con marcada atencién
aquellas sencillas narraciones, de las cuales, mas adelante, se sirvi6 para argumento de sus
producciones.

No neguemos la veracidad completa del asunto, pues no se nos oculta que la poesia, aunque
embelleciendo los hechos, propende a desfigurarlos. La causa de esto no esta en los poetas;
ctlpese, si place, a la naturaleza de la poesia. Aunque no son pocos los autores de baladas,
precisa a mi objeto limitarme a consignar los nombres de los mas notables, ya que el asunto me
pone en esto caso.

Campbell entre los ingleses es uno de los més distinguidos. Canta amores rodeados de
misterio, escenas sencillisimas tefiidas por el color de la melancolia mas delicada. Longfellow
entre los americanos, poeta lleno de originalidad y de sentimiento, ha sobresalido en lo elegiaco
y tradicional, particularmente en sus dos libros Poemas del Hogar y Baladas y Poemas. Este autor
parece poseer una imaginacién completamente alemana, si es que se me permite la libertad que
me tomo expresdndome asi. En Francia es Victor Hugo el maestro de la balada, en las cuales
muestra su facilidad de crear y expresarse en un estilo el mas elevado posible, aunque a veces
atrevido en demasia.

Cuando canta sus baladas parecemos nosotros adivinar que el poeta del siglo se halla en
plena naturaleza simpatica. Delavigne y otros muchos cuyos nombres he olvidado se distinguen
también en ese género tan del gusto de los franceses, de esa naciéon que cuenta un literato en
cada esquina. Entre los alemanes se distingui6 Biirgner [sic: seguramente, Biirger], el gran poeta
popular, espiritu moral y cdndido cuanto supersticioso y desgraciado. Los poemas de Wielland
no son otra cosa que romances caballerescos; Uhland atrae por su bello espiritualismo, por su
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delicadeza de expresién y por un no vulgar conocimiento del corazén. Heine a primera vista
parece el Woodstock de Alemania, pero un Woodstock apasionado. Este tiltimo hace aspirar el
aroma del tiempo; esto es, vislumbrar el cardcter de una época pasada. Heine hace visibles la
ternura y grandeza de su alma, y en sus cantares oculta un no sé qué, que a nuestra manera nos
explicamos, cierta gracia encubierta, intangible cuanto inimitable.

Pero Goethe y Schiller son los maestros en este género. Algtin dia me referiré al primero;
ahora tocame continuar en el segundo. Como un ejemplo de sus baladas histérico-tradicionales,
voy a traduciros una de ellas, que titulé:

El conde Eberhard de Wiitemberg [sic].
BALADA (El estribillo o envoy, como se ve, es aqui inicial y final).

La Suavia cuna ha sido

de hombres ilustres y grandes,
de mas de un bravo guerrero
vencedor en los combates,

de mas de un ser distinguido
de la paz en los instantes.
Diganlo Carlos,

Eduardo el Grande,

Luis, Federico,

nombres ilustres cual inmortales.
iConde Eberhardo,

son tus iguales,

pues de leones

hijo pareces en el combate...!

Ulrico se complacia

en las armas, cual su padre;
jamas Ulrico la espalda

volvié en refiido combate;

jamas le espant6 la guerra.

jamas le aterr6 un desastre.

Pero de Rentlig

los habitantes,

siempre envidiosos

de nuestras muchas hazafas grandes,
la de la gloria,

palma triunfante,

probar osaron

viles tifiendo la espada en sangre.

Mas atacoles Ulrico;

iAy! Que fue suyo el desastre!
jAy! iCon la rabia en el pecho
se presenta ante su padre,
que le mira sorprendidol!...
Mas temblando Ulrico vase.
Por sus mejillas

lagrimas caen,

de él se apoderan

mil pensamientos de cruel coraje.
jPérfidos! clama;

iSabré vengarme...!

Yo mi derrota
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sabré vengarla.
jJurolo, padre!

La guerra con furor de nuevo estalla;
lanzaronse jinetes y caballos

de Dofpingen al valle.

Fuertes hurras

por el aire do quiera resonaron:

iEl combate perdido! Tales eran

los gritos que infundian entusiasmo;
palabras que veloces nos hacian

cuando en medio del valle nos lanzamos.

Con heroico valor el joven conde
blandi6 el acero. Y su fornida mano
derramaba terror en torno suyo

y gemidos, la muerte y el espanto.

Mas jhay [sic]! jEn su cabeza enardecida
el filo de una espada ha penetrado!

Los guerreros circliyenle y prodigan

al herido su amor y sus cuidados.

Mas es en vano. jAy! Muere, y sus 0jos

se cierran a la luz. Y cruel espanto

se extiende por do quiera. Pronto, amigos,
y también enemigos; lloro amargo
derraman al mirarle... Pero entonces

con ira replicé el conde Eberhardo:

iCual uno de vosotros mi hijo es solo!
jAdelante!... jAl combate, mis soldados!

La sangre brota tras el golpe rudo

de fuerte espada, de venganza brazo;
cadaveres doquier el suelo ocultan;
jOh!, entonces el enemigo desbandado
veloz escapa... Y las llanuras cruzan
fugitivos jinetes y caballos,

sueltas las riendas del terror en alas
vuelan hollando de batalla el campo...

Al grito de victoria nos volvimos,
nuestras hijas y esposas celebraron

tan grato triunfo con alegres bailes,

de dulce néctar repartiendo vasos

Mas, ;el conde do esta? Vese en la tienda,
los restos de su hijo contemplando;

una lagrima solo en sus mejillas

brill6. jSolo una lagrima ha bajado!

Guardemos en el pecho su memoria;
nuestro ilustre sefior, de sus vasallos
ha sido el protector. El fue el escudo
de la patria. ;Y el trueno estd sus manos!

La Suavia cuna ha sido
de hombres ilustres y grandes.
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De mas de un fuerte guerrero
vencedor en los combates,

de mas de un ser distinguido
de la paz en los instantes.

Se aprecia ahora con mayor claridad la desconexién que hay entre el argumento
de la balada alemana de Schiller y la leyenda francesa de Saintine, por mas que el
francés buscase acogerse, mediante el subterfugio de la cita, al aura del escritor aleman.
Schiller se cifie a episodios de la serie de EI conde Eberhard el Llorén y se concentra en
exaltar la muerte heroica del hijo y el duelo de su padre.

Saintine despach¢ a toda velocidad esas dos peripecias para abrir la nueva serie
de El salto de los amantes y centrarse en la fantasia de una guerra ulterior, apocrifa y
surgida de un conflicto de faldas, que no estamos seguros de si fue invencién, o de si
fue exageracion suya a partir de otras fuentes. De lo que si podemos estar seguros es
de que muy poco tuvo que ver su relato con la balada de Schiller.

11. DEL CABALLO BAYARD A MARTIN PELAEZ, EL AHIJADO DEL CID

Las limitaciones de espacio nos obligan a poner punto final aqui a nuestro
seguimiento del itinerario germano-franco-hispano (con alguna presumida extension
britanica) del ciclo legendario de los condes de Wurtemberg y de Eberstein. Para
estudios futuros queda la exploracién de varios y muy relevantes cabos que por el
momento habran de quedar sueltos.

Ya qued6 dicho que el topico del salto sobre el abismo ha dejado sus ecos en
miles de leyendas diseminadas por una topografia pluricultural gigantesca; y hemos
subrayado la importancia de la leyenda adherida en un texto de Dumas (padre) acerca
de la fiesta con que el emperador Otén quiso entretener a los condes de Eberstein
mientras sus tropas tomaban a traicién su castillo: un paralelo nunca hasta ahora
considerado del ciclo de heroico castellano medieval relativo al enfrentamiento del
prior de San Juan con el rey Alfonso XI.

Pero hay mas episodios de nuestras leyendas que convendrd desentrafiar en
el futuro. Uno de ellos es el del pastor que se apareci6é inopinadamente para sacar a
Eberhard del cerco de Wildbad (1367) y para conducirlo hasta un lugar seguro por
dificiles caminos de montafia, lo que permitié que pudiese reorganizar sus fuerzas
y vencer con ellas a sus enemigos. Es relato que, sin ir mas lejos, muestra sugerentes
puntos de contacto con la leyenda espafiola de la batalla de Las Navas de Tolosa (1212)
en la que jugoé un papel relevante, segin la tradicién, un pastor (un “varoén silvestre”
le llam¢ alguna crénica, entre las muchas que hablaron de él y que le identificaron
incluso con san Isidro) que condujo a las tropas cristianas de Alfonso VIII por arriscados
caminos de la Sierra Morena, lo que permiti6 atacar y vencer a las huestes musulmanas.

El tépico del repudio de Eberhard del hijo que ha sido derrotado en una batalla,
con el consiguiente debilitamiento de la unidad y de la fuerza familiar y la previsién de
las desgracias que ello puede traer para todos se inscribe dentro de las generalidades
del topico de los conflictos entre padres e hijos (o entre reyes y stibditos) que se hallan
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en el centro de un sinntimero de relatos folcléricos y librescos; relatos que previenen
contra las consecuencias nefastas que el pecado de la ira (que a veces se manifiesta
como ira regia) y la dilacion o la negacion del perdon estan abocados a provocar. No
solo la familia, sino la comunidad entera (que, en el caso que nos ocupa, pierde al
conde heredero), habran de acusar fatalmente los efectos de esa ira®.

El motivo de la insensibilidad de Eberhard cuando ve morir a su hijo Ulrich en
la batalla de Déffingen y pide a sus tropas que no se detengan y que sigan batallando,
porque, les grita, su hijo tiene el mismo valor que puede tener cualquier otro caido,
recuerda la leyenda de Guzman el Bueno y de otros padres épicos que siguieron
adelante con sus programas bélicos, mientras proclamaban que sus hijos no eran
mejores que ningn otro, a pesar de estar siendo testigos de sus caidas. El topico de La
boda estorbada, que no llega a cumplirse en el momento critico porque aparece un tercer
implicado que reclama o que se lleva a la mujer, tiene (desde la Odisea homérica) un
recorrido literario y cultural gigantesco.

En conexioén con la leyenda folcldrica del salto a lomos de un caballo prodigioso
estd la intervencion y el salto heroico y providencial del caballo Tador o Fador, que
se sitda en la 6rbita de las proezas y de los saltos sobre el abismo del fabuloso caballo
Bayard, un personaje relevante de la épica vieja francesa y del folclore moderno no
solo de Francia, sino también de otros paises centroeuropeos?.

Pero puede que, de entre los motivos narrativos que han pasado ante nosotros,
el que abre horizontes de exploracién mas sugerentes sea aquel que dejé mas honda
huella en la tradicion de la leyenda del siglo XIX: el del corte en dos del mantel que
cubria la mesa, en sefial del repudio de Eberhard hacia el hijo que acababa de ser
derrotado en una batalla. Hay un verso en el romance castellano de “Dia era de los
reyes” (o Jimena pide justicia), del que tenemos testimonios del siglo XVI —aunque su
vida oral viniera de antes, seguramente — en que la joven Jimena Gémez se quejaba de
que el joven Rodrigo —con quien después se reconciliaria y esposaria—, no satisfecho
con ser el matador de su padre, le habia amenazado a ella con que “me cortara mis
haldas por vergonzoso lugar”?. El cortar el mantel en la leyenda alemana y el cortar
las “haldas” en el romance espafiol confirman o refuerzan, cuando son cotejados, su
valor de metéaforas de violencias orientadas a causar deshonor o vergiienza en sus
victimas.

Pero, sobre todo, el episodio de la separaciéon en dos del mantel enlaza con un
motivo que se hallaba insinuado en la epopeya francesa relativa al traidor Ganelén
y que en la Espana medieval y renacentista cristalizé en no pocos textos. Sobre todo
en los relativos a Martin Peldez, un legendario sobrino del Cid que, tras mostrar
cobardia en un combate, fue obligado por su tio a comer en la misma mesa de él, y
no en la mesa de los soldados que habian tenido un comportamiento valeroso en un

20 Véase al respecto Pedrosa (2013).
2 Lejeune (1978: 1, 323-333); Piron (1981); y Blanc (2013).
2 Cancionero, 1550: ff. 162r-162v.
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lance bélico; con la humillacién y la leccién bien aprendidas, Martin Peldez mostraria
un comportamiento absolutamente heroico en la ocasién siguiente, igual que haria el
aleman Ulrich, aunque ello le costaria la muerte®. La conexion, a partir de este hilo,
entre el ciclo legendario de la casa de Wurtemberg y el ciclo legendario del linaje del
Cid abre perspectivas de comparacioén intrincadas y prometedoras, que espero poder
abordar en el futuro.
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LA RECEPCION DEL MITO DE HERCULES Y GERION EN LAS CRONICAS
MEDIEVALES HISPANAS:!

THE RECEPTION OF THE MYTH OF HERCULES AND GERION IN THE
MEDIEVAL HISPANIC CHRONICLES

FERNANDO BLANCO ROBLES?
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Resumen:

En este trabajo, se aborda el uso politico que las crénicas medievales hispanas hicieron del Décimo
Trabajo de Hércules consistentes en robar los bueyes de Gerion. En este estudio, comprobamos cémo el
mito se resignifica para poder ser relacionado con la historia biblica, concretamente con la repoblacion
del mundo por los descendientes de Noé y como Hércules termina siendo el iniciador de un linaje de
monarcas hispanos.

Palabras clave: Recepcion antigiiedad, cronicas medievales, Hispania, Hércules, Gerion.

Abstract:

This work deals with the political use that the Spanish medieval chronicles made of the Tenth Work of
Hercules consisting of stealing the oxen of Geryon. In this study, we see how the myth is resignified to
be related to biblical history, specifically with the repopulation of the world by the descendants of Noah
and how Hercules ends up being the initiator of a lineage of Hispanic monarchs.

Keywords: Reception antiquity, medieval chronicles, Hispania, Hercules, Geryon.

La recepcion de la mitologia clésica en las fuentes medievales ha disfrutado
de gran éxito en los estudios sobre tradicién literaria pero no asi en los de recepcion
de modelos histéricos y conformacion de las nuevas ideologias politicas para
sustentar la idea de pueblo y natio, asi como de la legitimidad que los monarcas
medievales pretendian conseguir atribuyéndose el dominio sobre un pueblo antiguo
y proveniente de los descendientes de Noé. Las crénicas medievales, aunque muy
denostadas en cuanto a los datos histéricos veraces que pueden proporcionar para
la historiografia medieval, son para los estudios de la recepciéon de la Antigtiedad,

! Universidad de Valladolid. Correo-e: ferblanrob@gmail.com. Recibido: 29/06/2019. Aceptado:
26/09/2019

2 Investigador contratado a través del programa de Formacién del Profesorado Universitario, con
referencia FPU18/00503, del Ministerio de Educacién y Formacién Profesional.
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junto con la literatura, la principal e indispensable fuente para acometer estos trabajos,
pues son las que conservan y reelaboran constantemente las narraciones, en este caso
mitoldgicas, que perduraron en su época y que podian ser usadas con fines politicos si
eran convenientemente modificadas. Es el caso que nos ocupa aqui, el mito de Gerién
y de Hércules que se desarrolla en Hispania y su posterior transmisién en las crénicas
medievales.

1. LA CONFORMACION DEL MITO DE HERACLES Y GERION EN EPOCA
CLASICA (ss. VIII a.C. - III d.C.)

El mito de Heracles?, como tantos otros de la mitologia griega, fue sufriendo
diversas alteraciones desde que los tempranos relatos de Hesiodo* ayudasen a fijar los
elementos esenciales del mito y las caracteristicas del semidios, asi como del caso que
nos ocupa, su décimo trabajo, robar los bueyes de Gerién®. Podemos establecer en este
sentido dos procesos de evolucién del mito de Gerion y Heracles en las propias fuentes
griegas: uno vinculado al proceso de identificaciéon del extremo de la oikoumene con
Iberia y, el segundo, el proceso de racionalizacién del mito.

El término Iberia, con el que las fuentes griegas bautizaron a estas tierras
peninsulares, remite a la Iberia caucésica, sinénimo del “fin del mundo”, el extremo del
septentrion lugar donde habitaban los “hiperbéreos”¢ y escenario de diferentes lugares
miticos, como el jardin de las Hespérides o el pais del vellocino de oro’. Este concepto e
imagen de la Iberia oriental como espacio mitoldgico al ser entendida como el extremo
del mundo conocido, con el paso del tiempo, parece recalar en la, denominada desde
entonces, Iberia pero de la parte occidental donde desembocan muchos de los mitos
griegos asociadas a la antigua regién caucdasica, cuya asociacion se vio favorecida por
la existencia de oro y de una cultura avanzada?, en este caso Tartessos (la Colquide
occidental). No obstante, parece que ni siquiera para el siglo V a.C. los griegos tenian
claro su carécter peninsular por lo que la extensién del nombre Iberia para designar al
conjunto de la Peninsula fue progresivo, en tanto en cuanto se fueron conociendo los
bordes atlanticos (Dominguez Monedero, 1983: 205-211).

Una de las razones fundamentales que explican esta imagen mitica de Iberia se
debe a que, hasta principios del siglo III a.C., la Peninsula Ibérica estuvo alejada del
cualquier centro relevante de poder por lo que, desde la perspectiva griega, era vista
como una tierra lejana y marginal. Las primeras noticias vendrian seguramente de los
comerciantes griegos que desde el siglo VII a.C. se aventuraron hacia el Mediterraneo
Occidental, noticias, evidentemente, confusas y poco precisas que alimentaban

? (Grimal, 1981: 239-257) donde se recogen todas las referencias en los textos antiguos que conservamos.
* Por ejemplo, Th. 215y 979 (THA II A. 11-B; THA II A. 11-C, respectivamente)

5 Grimal, 1981: 213.

¢STR. 11, 6, 2.

7STR.11,2,19; 1, 3, 22.

8STR. 11, 2, 19.
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ese imaginario fantasioso, pues en esta fase de exploracién y colonizacion todo era
susceptible de ser interpretado bajo los esquemas miticos, confundiendo realidad y
ficcién. Esta imagen legendaria e idealizada de Iberia ciertamente se mantuvo en los
autores griegos hasta el siglo Il d.C.? e incluso perduré a través de los autores romanos,
gracias a un debate que se abri6 entre los autores de época helenistica que trataba
de buscar una localizacién geografica precisa para todos los elementos de los ciclos
mitolégicos griegos, lo que se conoce como paradoxografia, en un claro intento de
racionalizar esos mitos (Gomez et alii, 1995: 26-9, 51; Cabrero Piquero, 2009: 18-9). Asi
pues, se vincularon a Iberia mitos como la Isla de los Bienaventurados®, que Plinio el
Viejo* y Pomponio Mela® relacionan también con la Isla de las Gorgonas, dos de los
doce trabajos de Heracles, el décimo y el undécimo, consistentes en robar los bueyes
de Gerion* y las manzanas del jardin de las Hespérides®, asi como la ereccion de las
famosas columnas de Hércules®. La presencia de Heracles en estas latitudes lejanas
representaba la llegada del elemento civilizador a estas tierras salvajes y hostiles, asi
como, su inclusioén en la terra cognita, marcada por las columnas de Hércules, limite de
lo conocido y lo desconocido. (Gémez et alii, 1995: 93-103).

Establecida esta situacion geografica del décimo trabajo en Iberia, comienza el
proceso de racionalizacion del mito. Apolodoro (180-110 a.C.) nos da ya las primeras
claves. Sitaa la mitica isla de Eritia** ~donde habitaba Gerién, hijo de Crisaor, con sus
bueyes a cargo del pastor Euritién y el perro Otro— en la isla de Gadira, es decir, en la
Gadir fenicia y narra como Heracles a su paso por Libia y al cruzar a Tartessos dispuso
dos columnas a cada lado del estrecho que recordaran su paso? (Bldzquez Martinez,
1984: 21-23; Burgaleta, 2001: 40-45). Es clara ya la localizacion topografica en Apolodoro
hasta el punto de situar en espacios concretos el desarrollo de los acontecimientos,
aunque el resto del relato sigue reproduciendo el mismo contenido mitico prefigurado
en épocas anteriores.

El autor esencial en este proceso de racionalizacién del mito y de conformacion
de una nueva narracién mitica que sera tomada como modelo por los autores
posteriores, es Diodoro Siculo (I a.C.-I d.C.). Heracles ya no es solo el semidios que
en solitario hace frente a un monstruo en el extremo desconocido del mundo, ahora
es un caudillo que organiza una expedicién militar con un populoso ejército. Sobre el
objetivo de dicha incursién, el autor nos ofrece dos versiones. En un pasaje, afirma que

9PLV. Sert. 1.

©STR. 3,2,13. PLV. Sert. 8.

1 PLIN. 6, 36, 200-201; 37, 202-204.
2POMPON. MELA 3, 9, 99; 10, 102.

3 En este sentido, parece que el propio personaje de Gerion sufrié esta traslocacién geogréfica pareja al
resto de mitos; de ahi su localizacién original en el Epiro (Blazquez Martinez, 1994: 26-27 y 37).

4D.S. 4,17y 26.

BSTR. 3, 5, 5.

16 Estesicoro de Sicilia (VII-VI a.C.) estableci6 ya la cercania de Eritia con Gadir (THA II A. 16-C).
7 APOLLOD. 2, 5,10 (THA 11 B. 77-B).
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la ha organizado para llevar a Euristeo los bueyes de Gerion®. En otro, se refiere a las
riquezas de oro y plata que poseian las Baleares como el objetivo de las mismas®. Para
explicar, entonces, la contienda y la situacion politica de la Peninsula, Diodoro hace
a Crisaor rey de toda Iberia junto con sus tres hijos, fuertes y valerosos, que tenian a
su disposicién contingentes de hombres combativos®. La acciéon se resume en el paso
de Heracles por el estrecho, erigiendo las consabidas columnas®, llegando a Gadira
y apoderandose de los hijos de Crisaor que no pudieron hacerle frente. Después,
mata a todos los caudillos de Iberia y retorna a Grecia con los rebafios de bueyes?. A
continuacion, narra ese controvertido episodio en el que Heracles cede unos bueyes
a un rey ibero que los consagré en su honor y estableci6 la costumbre de sacrificar
anualmente estos animales, razén por la que son sagrados en Iberia®.

Diodoro, como decimos, establece una nueva narracién del mito confirmando
el espacio geogréfico, que es ampliado a toda la Peninsula, y haciendo de Heracles un
general que lucha contra los reyezuelos iberos, no tanto por la mision de apoderarse de
sus bueyes sino, mas bien, identificando estos conlasriquezas deaquellas tierras. Gerién,
en consecuencia, aparece también como un caudillo de Iberia y no como un monstruo
de tres cuerpos, sino que en realidad era uno de los tres hermanos descendientes de
Crisaor®*. Ademas, Gerién es ligeramente humanizado al morir en monomaquia contra
Heracles. Esto ultimo es, sin duda, la gran aportacién de Diodoro, ya que tanto los
limites geograficos como las riquezas parece que venian prefigurdndose ya en los
autores griegos desde el siglo VI y V. La propia copa de oro del dios Helios que este
consigue para atravesar el estrecho®, trasunto de una figuracién fenicia, simbolizaria
la riqueza del Occidente. La fijacion geografica del décimo trabajo de Heracles y la
situacion de las columnas, como un coémodo confin occidental de la oikoumene donde
situar a las poblaciones no griegas®, se intensificard a medida que las navegaciones
jonias de samios y foceos contacten con Tartessos y las tierras del levante peninsular

¥D.S. 4,17, 1 (THA 11 B. 88-A).

¥D.S. 5,17, 4 (THA II B. 88-H). De hecho, segin Estrabén (14, 2, 10), estas islas habian sido pobladas
por los rodios y Silio Italico (3, 364-365; 6, 628-632) las vinculaba con Tlepélemo, hijo precisamente de
Hércules y Astioquia (Hom. II. 2, 653-658). Véase también Vilarifio Rodriguez, 2011.

2D.S. 4,17,2 (THA 11 B. 88-A).

2 También habria que sefalar la creaciéon de la famosa Via Heraclea, el gran corredor que comunicaba
el Alto Guadalquivir con la serrania de Albacete y el Levante peninsular (Lépez Pardo, 2006: 51-53).

2.5, 4,18,2 (THAII B. 88-B).
3D.S. 4,18,3 (THA 11 B.88-B).

# A pesar de esta racionalizacion, la version de Gerién como un monstruo de tres cuerpos, tres brazos,

tres cabezas y tres almas seguira siendo cultivado por el género de la épica (véase, por ejemplo, SIL. 1,
276).

» APOLLOD. 2, 5,10 (THA 11 B. 77-B).

% Hay que recordar la existencia de otro Heracles, el “Herakles” tirio o egipcio, es decir, de origen
fenicio, asociado al dios fenicio Melkart, protector de las naves semitas que se aventuraron hacia el
oeste y que contd con un importante templo en Gadir (como recuerda Justino en el Epitome (12, 3, 5), que
terminé adoptando la representacion del Heracles tebano, con la caracteristica leontea y la maza (Lépez
Pardo, 2006: 63-68).
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(Guzman et alii, 2006: 48-49; Olmos, 2000: 29-34; Dominguez Monedero, 2000: 40-1;
Burgaleta, 2001: 45-49)~.

La recepcion de esta interpretacion del relato del décimo trabajo de Heracles/
Hércules fue notable como puede comprobarse en la obra de Justino® del siglo III
d.C. donde de nuevo Gerién aparece como el gobernante del reino de Hispania, tierra
de inagotables recursos y razén del viaje de Hércules para aduefarse de tal magno
botin. El propio Justino nos aclara que Gerioén no eran triplicis naturae sino: “Tres fratres
tantae concordiae extitisse, ut uno animo omnes regi viderentur”?, los cuales combatieron a
Hércules involuntariamente pues este previamente les habia robado los ganados.

Como apunte final, debemos sefialar la importante relacion que se establece entre
Hércules y Caco, particularmente el pasaje que narra Tito Livio®, evocado también en
Virgilio*, donde el héroe debe enfrentarse a este “pastor” de la comarca porque le
habia robado algunos bueyes durante la noche y consigue abatirle, tras lo cual el rey
Evandro establecera en su honor un altar para llevar a cabo sacrificios en su honor. La
importancia de esta relacion estriba en que esta prolongacion de la accion de Hércules
en Occidente serd recogida también por los cronistas medievales, particularmente por
la obra de Alfonso X el Sabio.

2. RECEPCION DEL MITO EN LA EPOCA TARDOANTIGUA (ss. IV-VI d.C.)

Los escritores de la tardoantigtiedad continuaron haciéndose eco de la historia
de Gerién y Hércules, como Magno Ausonio que lo recuerda en su poema sobre los
trabajos de Hércules*. El antioqueno, Amiano Marcelino, recuerda que los habitantes
de Hispania aseguran que Hércules acudi6 alli para dar muerte a los tiranos Gerién
y Taurisco, que oprimian a las Hispaniae y a las Galline respectivamente, tras lo
cual se desposé con las nobles de aquellos pueblos y sus hijos dieron nombre a las
tierras dominadas®. El testimonio de Amiano es clave porque presenta a Gerion,
conjuntamente con Tauriscio, como unos “saevium tyrannorum” y porque asegura
que el nombre de Hispania procede de los “liberos plures” que concibié con las mujeres
locales. Deja, de este modo, abierta una interpretacion adicional a la de Diodoro con
dos nuevas orientaciones del propio personaje de Gerion que, de hijo de un caudillo
de Iberia valeroso y fuerte pasa a ser un tirano y, lo mas novedoso, ese origen del
nombre Hispania, segiin Amiano, tal cual cuentan sus habitantes y puede leerse en

7 La difusion del culto de Hércules en Hispania fue muy relevante, de hecho, es el tercer culto romano
de importancia por detras de Japiter y Marte, con especial incidencia en la Bética y la costa mediterranea,
asi como un foco relevante en la cabecera del Duero. Sin embargo, parece que la versiéon grecorromana
de Heracles y no la fenicia, fue la que triunfé en Hispania (Oria Segura, 1989; 1993; 1997).

BIVST. 12,3, 4. (THA 11 B. 126-A).

» “Hubo tres hermanos con tanta unién, que parecian gobernados por una sola alma” (IVST. 44, 4, 16).
®LIV.1,7,4yss. Tambiénen D.S. 6,24, 7.

3 VERG. Aen. 7, 655-663.

%2 AVSON. 24, 10 (THA 1I B. 130).

% AMM. 15,9, 6 (THA 11 B. 132) y 15, 10, 9.
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las inscripciones monumentales. Ya en el siglo V, Orosio en su Historiarum adversus
paganos libri curiosamente no comenta nada sobre el paso de Hércules por Hispania
y s6lo se refiere a él en una ocasién para hacer referencia, de manera metaforica, al
estrecho de Gibraltar*. Algo similar ocurre con Isidoro de Sevilla, donde Hércules es
solo una mero afiadido seméntico de las denominaciones topograficas®.

Los escritores del siglo VI d.C., del Imperio Romano de Oriente, como Esteban
de Bizancio* y Prisciano de Cesarea”, apenas aportan ya informacién sobre Gerién y
Heracles y sus referencias parecen mas bien un recuerdo de hechos narrados por los
autores antiguos, al igual que puede verse en Focio*, ya en el siglo IX. No obstante, hay
otra corriente de autores orientales que resignifican el mito de Hércules en Hispania.
Debido a la caida del Imperio Romano de Occidente, el de Oriente, cuyos dominios
no llegaban mas alld de la regién de Macedonia en Europa y la Cirenaica en Africa,
recupera la percepcion de las columnas de Hércules como ese limite de la oikoumene;
la tnica via de expansion posible dado que el Imperio Sasanida bloqueaba cualquier
opcién de avance hacia el este®. Esta idea se vera consolidada durante el periodo de
gobierno de Justiniano interesado en la restitutio Imperii lo cual pasaba por recuperar
las tierras del Occidente maés lejano del Mediterraneo, las Hispaniae, que habian sido
las primeras tierras conquistadas por los romanos. Entre el 533-553, se tomaron ambas
orillas que, tradicionalmente, constituian las columnas de Hércules de la Antigtiedad
(Septem en Africa y Abila en Hispania), lo cual, a pesar de que era un dominio débil
y limitado, fue suficiente para propagar la idea de que se habia vuelto a controlar
los limites de la oikoumene (Vallejo Girvés, 2002: 40-46); tal era el simbolismo que
suponian las Columnas de Hércules y las tierras de Hispania. Juan de Lido (490-565)
es una fuente excepcional para poder comprobar este discurso ideolégico instalado
en Constantinopla,* hasta el punto de que parecen recobrarse los viejos mitos clasicos
vinculados a aquellas tierras como en De mensibus (1.10 (THA II B. 141)) cuando,
siguiendo seguramente a Diodoro, afirma que la naturaleza triforme de Gerién se
debia a que existian alli tres islas, las Baleares, que eran aliadas de él; la clave politica
de este texto es igualmente reveladora.

3. LA REELABORACION DEL MITO EN LAS CRONICAS MEDIEVALES
HASTA EL SIGLO XIII

En las crénicas medievales, el décimo trabajo perderd todo vestigio de su
caracter mitico y de su relaciéon misma con las tareas que Euristeo le encomendara a

% OROS. hist. 1,2, 7.

% Por ejemplo, synon. XIV, 3,18 0 4, 11.

% Eth. Iberia (THA 11 B. 142-AT).

%7 Per. 16-17 (THA 11 B. 143-A).

% Bibli. 131b (THA 11 B. 144-A).

¥ Asipuede verse en las Argonduticas Orficas de la segunda mitad del siglo V (1241-1245) (THA 11 B. 140).
* Como en De Magistratibus (11, 28).
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Heracles para expiar su falta, al haber matado a sus hijos, y ganar asi la inmortalidad.
Los cronistas trataran, entonces, de vincular e insertar este episodio, concebido como
genuinamente histoérico, con el relato del Génesis y la idea del origen comtin de todos
los pueblos a partir de los descendientes de Noé, que poblaron la tierra después del
Diluvio*. En el caso de Espafia, quien se estableci¢ aqui fue uno de los hijos de Jafet,
Tubal, nieto de Noé«.

Disponemos de una némina bastante amplia de crénicas® que se fueron
elaborando después de la conquista musulmana de la Peninsula Ibérica, pero la
mayoria arrancan sus historias desde el Reino Visigodo* hasta la conquista arabe o
hasta los momentos contemporédneos al reinado de un determinado monarca®. Una
excepcion seria la Cronica Gothorum Pseudo-Isidoriana (c. s. XI) o la Cronica Albeldense
(881) pero en ambos casos las narraciones empiezan con los tiempos biblicos, pasan a
dar una relacion de los monarcas romanos e inmediatamente trasladan la narracién a la
época imperial sin pasar por la etapa republicana, mencionando tan solo la guerra civil
entre César y Pompeyo*. El objetivo de estas cronicas eran mostrar la antigtiedad del
pueblo hispano y, especialmente, el origen vetusto de la nueva monarquia asturleonesa
fundamentada en la antigua visigoda y la necesidad de recuperar el solar del antiguo
reino godo, asi como la unificacién del territorio y su Iglesia, razén por la que los
tiempos de la Espafia més “legendaria” quedan marginadas en vista de las necesidades
inmediatas de la nueva construccién politica cristiana al norte de la Peninsula. Similar
situacion encontramos en el Chronicon Mundi de Lucas de Tuy¥, bastante posterior.

La primera que recupera el mito de Gerion y de Hércules es la, denominada,
Cronica del moro Rasis®, de la primera mitad del siglo X. En ella, menciona como hijo de
Jafet (del que, segtn la crénica proceden los judios), no a Tubal sino a Espan®, quien
viajando por mar llega a un rio al que llaman “Ebro”, puebla las tierras peninsulares

41 Gen. 9, 18.
2 Gen. 10.
# Comentario sobre diferentes crénicas y las fuentes cldsicas en Mora (2017: 30-35).

“ Sirva de ejemplo la Crénica Bizantina-Arabe del 741, 1a Cronica Mozdrabe del 754 o el Laterculus Requm
Visigothorum (ca. 649-687) (Huete Fudio, 1997: 3-14).

* Como el Laterculus Regum Ouvetensium (ca.791), la Cronica de Alfonso III (ca. 866-911) o el Laterculus
Legionensis (ca. 954) (Huete Fudio, 1997: 15-16, 20-24).

% Para la Crénica Pseudo-Isidoriana (Gonzalez Mufioz, 2000: 11-108). Para la Crénica Albeldense (Gil y
Moralejo, 1985: 158-166, 229-238).

47 El Chronicon Mundi debié empezar a componerse, por encargo de la reina Berenguela, hija de Alfonso
VIII de Castilla, esposa de Alfonso IX de Leén y madre de Fernando III (rey desde 1217), hacia la década
de los 30 del siglo XIII y concluida después de 1237 y antes de 1246, pues en 1236 Fernando III tom6
Cordoba (no sera hasta 1247-48 cuando tome Sevilla) (Falqué, 2003: 7-21 (Introduccién)).

* Nuestro conocimiento del texto procede de la traduccién portuguesa que en el siglo XIV realizoé
Gil Pérez del texto drabe de Ahmad ibn Muhammad Razi, convirtiéndose en la principal fuente de la
Cronica de 1344. Su traduccién al castellano vino de la mano de Pedro de Corral en el siglo XV, autor de
la Cronica Sarracina (Cataldn y Andrés, 1974: 11-39 (Introduccién)).

4 Razi, XLIX. Habria que ver si nos encontramos ante una corrupcién de la propia traduccién portuguesa
y si el original en drabe contenia ya este error.
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y termina dando nombre a estas como su caudillo, estableciendo un linaje de hasta
53 reyes y fundando ciudades y construyendo castillos como “Viscaya”®. Una tierra
en paz hasta la llegada de Hércules (“Escoles el Valiente”), “rey de los griegos”,
descendientes a su vez de “Juven”, un hijo que la crénica atribuye a Noé, y “de la
mayor parte de la tierra”s. Es importante recalcar esta relacién que la crénica hace de
Hércules como rey de un pueblo que también procede de los hijos de Noé, ya que la
tradicion exegética del Antiguo Testamento incidird en los constantes enfrentamientos
entre los hijos y nietos de Noé y sus descendientes, por el control de la tierra. Hércules
emprende una campafia contra Espafia, desembarca en Cadiz (“Calid”) se enfrenta
al rey de Espafia, en un lugar préximo a La Corufa (“la Curunna”), cuyo nombre
era “Alion” o “Helion” o “Giron”, segtin el manuscrito, y que debemos identificar
con Gerién®. La cronica, por otro lado, establece un paradigma de la imagen del
rey Hércules como un individuo agresivo que tomé Espafa por la fuerza y dejé su
impronta dejando imagenes de figuras de toro, de caballos y de “cabrones”, que este
pueblo empez6 a adorar. Curiosamente, Hércules muere en Astorga (“Estorga”)s.
Como puede comprobarse, la crénica elabora un relato que podemos identificar con
un lance a lo medieval entre dos monarcas, el de Espafia y el de los griegos, sin atisbo
alguno de elemento puramente mitico, salvo porque se vincula estrechamente con la
historia biblica, en funcion de la cual se reelabora el relato mitolégico que, ya desde el
siglo I a.C., habifa empezado a perder esos elementos que podian hacerle identificable
con la religion “pagana”.

El texto fundamental que va a crear un relato paradigmatico de Hércules y
Gerion seré el De rebus Hispanie* del arzobispo de Toledo, Rodrigo Jiménez de Rada. El
arranque de la cronica se inicia con el propio relato del Génesis y la divisién de la tierra
deshabitada entre los descendientes de Noé a cada uno de los cuales le correspondié
un territorio y una lenguas; a Jafet le corresponde el sur de Anatolia y Europa® hasta
el “Gades de Hércules”> y sera Tubal, su quinto hijo quien colonice la Peninsula y del
que descenderdn sus habitantes conocidos como cetus Tubal (“seguidores de Tubal” o
“cettibales”) y, curiosamente, el primer nombre, dice el Toledano, que recibi6 su patria
fue el de Hesperia, por la estrella Héspero que se ocultaba con la caida del sol por el

%0 Razi, L.

51 Razi, L1
52 Razi, LII.
5 Razi, LIIIL.

> No esta muy claro cuando se compuso esta obra pues, teniendo en cuenta que muere en 1247 y que su
crénica termina en 1236, con muy pocos datos sobre hechos posteriores, no puede precisarse si tan vasta
obra es fruto de unos afios intensos de trabajo o de una scriptio continua a lo largo de la vida del autor
(Fernandez Valverde, 1989: 13-52 (Introduccién)).

% De rebus Hispanie, L1

% Los griegos, incluido Hércules, son descendientes de Elisa, hija de Javan, hijo a su vez de Jafet y no de
Noé como dice la cronica de Razi (De rebus Hispanie, 1.11.29-30).

* De rebus Hispanie, 1.1.36-38.
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occidente®®. La expansion por Hesperia se hara desde los Pirineos hacia el valle del Ebro
(Hiberus)® por lo que recibieron el nombre de celtiberos y su tierra Celtiberia —que
ocuparia todas las tierras al norte del rio hasta el mismo Atldntico®— mientras que
las del sur recibieron el nombre de Carpetania®. Los descendientes de Tubal fueron
nombrando sucesivos jefes como el mismo Gerién. En este contexto llega Hércules,
una vez ocupada casi toda Asia y atravesado Libia, acompafiado del bisnieto de Atlas,
Atlante un astrélogo que el héroe tenia en gran consideraciéon®. Llegado a Hesperia
construy6 un puerto y unas torres conocidos como “Gades de Hércules”, segtn la
cronica todavia en tiempos de Rada recibia ese nombre®. La condicion triforme de
Gerion —hombre “fuerte y terrible” rico en rebafios de ganado— que habia pasado
por ser un monstruo de tres cuerpos a una referencia simbdlica a la existencia de
tres hermanos, hijos de Crisaor, en este caso es explicada porque poseia los reinos de
Gallecia, Lusitania y Betica®. Hércules mata a Gerion tras varias batallas apropidndose
de su hacienda y de sus ganados, entregando parte de Hesperia a los pueblos que lo
habian acompafiado como los galatas a los que entreg6 Galacia, motivo por el que
recibe su nombre®. Como puede comprobarse, no hay ninguna referencia que relacione
la tarea de Hércules con los Doce Trabajos ni con la misién de robar los bueyes, es mas,
su voluntad es apropiarse del territorio y establecer a otros pueblos como dominantes
sobre la poblacion original, descendiente de Tubal. En este sentido, lo siguiente que
hace Hércules es tomar Lusitania, cuyo nombre procede de los juegos —lusus— Olimpicos
que alli instituy6%, poblé Hispalis con los “espalos”, escitas®, devasta la Carthaginiensis
y expulsa a Caco de la Carpetania, que huye al Aventino en Roma®, fundando a los
pies del Moncayo (“monte de Caco”, segtin la crénica) la ciudad de Turiaso (Tarazona)

% Ibidem 1.II1.1-10.

% Ibidem 1.111.25-27.
8 Jbidem 1.111.28-31.
61 Ibidem 1.111.31-34.

62 Jbidem 1.II11.1-7. Rada parece que conoce algunas versiones del mito de Hércules donde Atlas se supone
que le ayudé a conseguir las manzanas del Jardin de las Hespérides como en Ovidio (OV. Her. 9, 18).

8 Ibidem 1.1111.15-19.

% Ibidem 1.1I11.20-23. Esta es la razén, segin Rada, de que se considere que Gerién poseia tres cabezas (Ov.
Her. IX.184-185). Por otro lado, Rada esta utilizando como referencia espacial la organizacién provincial
de época bajoimperial con cinco provincias: Gallaecia, Baetica, Lusitania, Tarraconensis y Carthaginiensis.

% Tbidem 1.1111.30-35.
% Jbidem 1.V .4-6.
7 Ibidem 1.V.10-13.

% Recuérdese que las fuentes clédsicas no sitian a Caco en Hispania, luego Jiménez de Rada parece querer
dejar claro que donde primero actué Hércules fue en la Peninsula antes de partir hacia Italia, desde
donde vendran los préximos “saqueadores” de Hispania (ver nota 68).
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con gentes de Tiro y de Italia; fundard también Urgel y Barcelona®. Pero, a pesar de
toda esta obra, para el Toledano, no merece ningtn tipo de halago o alabanza™ pues:

Tras conquistar, o mejor, devastar Espafia, que desde sus origenes, tan pronto como la
habitaron los cettbales, disfrutaba de una pacifica prosperidad, la espada de Hércules puso
bajo el yugo de los griegos a sus desgraciadas gentes, a los que la larga tranquilidad habia hecho
pacificos e indolentes, ellos que por naturaleza son hostiles a la esclavitud (Rod. De reb. 1.V.46-
507,

Inevitablemente, debemos pensar que Jiménez de Rada esta haciendo una
especie de extrapolacion de Hércules como representante de los arabes musulmanes
invasores en el 711 y los cristianos del Reino Visigodo. Razén por la que el caudillo que
deja al frente de Hesperia, “Hispan”, no era descendiente suyo sino un noble que él habia
criado desde la adolescencia’; tras ello, Hércules se encamina a Italia. Hispan, por otro
lado, es presentado como un hombre valeroso y sabio que reconstruyé Hispania tras
la devastacién herctlea”. Con todo y con ello, para Jiménez de Rada qued6 un tierra
arrasada y herida que no fue sanada hasta tiempos de los godos y que los arabes, en su
invasion, despoblaron por entero e incluso haciendo perder la lengua madre, el latin,
asi como la unidad de la Iglesia hispana™.

La Cronica General de Espaiia de Alfonso X, elaborada en las escuelas alfonsies
entre el 1275 y el 1280, supone la recuperacion parcial de algunos personajes que
formaban parte del relato mitico original y la restauracién moral del héroe tebano. Al
igual que las crénicas previas y siguiendo muy de cerca la crénica de Rodrigo Jiménez
de Rada, se sefiala el origen de los “espannoles” en Tubal, el quinto hijo de Jafet, y su
expansion desde los Pirineos y el Ebro”, poblando a su vez diversas villas como Oca,
Calahorra, “Taracona” y “Auripa” (“Caragoca”)’. Establecido el origen biblico de los
espafnoles, nos presenta la existencia de tres Hércules en las “Estorias”: el primero de
tiempos de Moisés que, aunque hizo grandes cosas, no se le recuerda en las crénicas”,

 Tbidem 1.V.16-46.

" Puede encontrarse una valoracion similar en el comienzo de su Historia Romanorum (Praef. 1-5): Quia
direptiones Herculis, quas gens misera pertulit Hesperorum, in superioribus capitulis declaravit, que Romani,
Vandali et Suevi, Alani et Silingi et Arabes Machometi, et qualiter Hispanias invaserunt et que ei multiplicata
supplicia addiderunt procequi dignum duxit (“Como en los capitulos anteriores he mostrado los saqueos
de Hércules que sufrié el pueblo infeliz de los hesperios, he considerado conveniente proseguir con
los que cometieron los romanos, vandalos, suevos, silingos y los arabes mahometanos, narrando cémo
invadieron las Hispanias y los multiples suplicios que afiadieron”).

7! Et optenta Hispania, immo uerius desolata, que a sui principio, quam primo Cetubeles habitarunt, satis prospera
felicitate gaudebat, infelices populos, quos longa quies inermes fecerat et ignauos, Grecorum iugo, qui naturaliter
subditis sunt infesti, gladius Herculis subiugauit.

72 De rebus Hispanie, 1.V.51-53. De este personaje, segtin el Toledano, procederia el nombre de Hispania-
Spania-Espafia.

7 Ibidem 1.VIL

7 Ibidem TLXIL

> Cronica General de Esparia 3, col. 1, 36-42, p. 6; col. 2, 1-10, p. 6.
76 Ibidem 3, col. 2, 18-29, p. 6.

77 Ibidem 4, col. 2, 3-9, p. 7.
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el segundo un Hércules, apodado Sanao, griego de la ciudad de “Fenis” la cual fue
poblada por un personaje homénimo (Phoenix, hijo de Agenor) proveniente de la costa
fenicia y rey de Tiro y Sidén®, parece que la crénica podria estar confundiendo el
etnémino Phoenice con la ciudad epirota de Phoinice, capital de los caonios, y con toda
seguridad se esta refiriendo al Hércules egipcio o Melkart; pero el tercer Hércules es el
mas famoso y conocidoy al que los sabios describen como hombre fuerte y muy valiente
que hizo grandes cosas™ y que procedia, ademads, de un gran linaje por ser hijo del rey
de Grecia, Jupiter, y de la reina Almena. Hércules fue entregado al rey Euristeo para
su cria por intervencion de la esposa de Japiter, Juno, en pago para saldar una deuda
que tenia con este®. Crecido el joven héroe es enviado a matar diversos monstruos del
mundo como un jabali en Arcadia, un toro en Creta, tres leones, una gran serpiente
en Lerne, etc., viajo con Jason en busca del vellocino de oro, destruy6 Troya y mato
numerosos reyes en Italia, Egipto, Africa, Tracia y Lacedemonia®. La crénica parece
estar recogiendo diversas textos antiguos® en los que se menciona la intervencién de
Hércules, pero sin establecer ningtin orden cronolégico y sin diferenciar los conocidos
Doce Trabajos, que sencillamente se insertan en el conjunto de sus hazafias y donde ni
no esta incorporado matar a Gerion.

A partir de aqui, la Cronica General introduce dos relatos capitales sobre el
papel de Hércules en Hispania con una clara significacién politica. En primer lugar,
Hércules, acompaniado del astronomo “Allas” (Atlas), llega a una isla en la entrada
del Mediterraneo donde construy6 una torre con una estatua suya conocida como la
“isla de Gades de Hércoles”, que en su época se llamaba “Caliz”®; a continuacion,
remontan el “Bethis” o Guadalquivir y llegan hasta la zona de la actual “Seuilla”
donde consulta a “Allas” si podia construir aqui una ciudad, el cual le contesta que
serd otro hombre honrado y més poderoso que €l el que lo hara®, refiriéndose a Julio
César al que dedica el capitulo inmediatamente posterior para aclarar el origen de
Hispalis®. Es evidente que Alfonso X esta estableciendo una jerarquia de antigtiedad
entre Cadiz y Sevilla no por casualidad, ya que en 1248, su padre Fernando III fue
el que conquist6 Sevilla y en 1262 él fue quien recuperd Cadiz, y si bien Sevilla fue
la ciudad fundada por Julio César, Cadiz era la ciudad més antigua fundada por el
mismisimo Hércules, en consecuencia, el valor politico y simbélico de la misma era
mayor, como mayor era entonces el prestigio de Alfonso X; por ello, la restauracion de

78 Ibidem 4, col. 2, 10-24.

7 Ibidem 4, col. 2, 25-41, p. 7.
8 Ibidem 4, col. 2, 41-54, p. 7.
81 Ibidem 4, col. 1, 6-43, p. 8.

82 Probablemente, los mismos que se citan en la General Estoria: Virgilio, Plinio, Ovidio, Lucano, Orosio
y Rodrigo Jiménez de Rada, entre otros. Segin Ferndndez-Ordénez (1992: 76-82), la Cronica General
aprovecho materiales de la General Estoria para la narracién de Hércules.

8 Ibidem 5, col. 2, 2-16, p. 8.
8 Ibidem 5, col. 2, 16-35, p. 8.
8 Ibidem 6, pp. 8-9.
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la figura de Hércules, como se vera a continuacion, es fundamental pues da prestigio
y honor al monarca y, en consecuencia, a Espafia y sus gentes, cosa que no podria ser
asi, si nos quedaramos con la crénica del Toledano donde Hércules no es mas que un
conquistador sin escrapulos que arras6 Espafia. El capitulo séptimo es esencial para
este proposito. Hércules prosigue su marcha y llega por mar a “Lixbona” (Lisboa),
que seria poblada posteriormente por un nieto de “Ulixes”, alli supo de la existencia
de un rey muy poderoso que controlaba las tierras desde el Tajo hasta el Duero, un
total de siete provincias, razén por la que se decia que tenia siete cabezas —recuérdese
las tres provincias que decia Rada—, este era Gerién, un gigante muy fuerte que habia
conquistado por la fuerza aquellas tierras y exigia la mitad de los bienes y de los hijos
de sus gentes, matandolos si no accedian a sus pretensiones®. Evidentemente estos
pueblos no querian a semejante tirano y cuando supieron de la llegada de Hércules
para que les liberase de este rey y el héroe, le pidieron que les librarse de tal tirdnico
rey y dado que el héroe era “muy piadoso con los buenos y bravo y fuerte contra
los malos”, no dudé en acudir en su ayuda®. Aunque Gerién se presenta con todo
su ejército, Hércules le convence para un combate singular, pues no habia necesidad
de que los hombres murieran. El combate durd tres dias y, al final, Hércules vence a
Gerion y le corta la cabeza que utiliza como cimiento de un gran torre que construye
en la nueva ciudad fundada en el escenario de la batalla “Crunna” (La Corufia, como
menciona Rada)®, con lo que Hércules se apodera de todo el territorio y empieza a
poblarlo con griegos y gentes de su linaje y deja al mando a un sobrino suyo, “Espan”,
que dio nombre a “Espanna”#, notabilisimo y sabio soberano que inaugurara una larga
dinastia hasta la llegada de los romanos.

Como puede comprobarse, la vision del héroe con respecto a la crénica de Rada
es totalmente contraria, ya que Hércules es presentado como el libertador del pueblo
de Espafia eliminando a un rey tirdnico y estableciendo una dinastia de reyes justos y
sabios, de tal forma que el pueblo espafiol surge de una simbiosis entre los descendientes
de Tubal y los griegos de Hércules. Esta idea pretendia reforzar la antigtiedad del
origen del pueblo de Espafia y ennoblecer el linaje real que podia entroncarse con
la casa real inaugurada por Hércules, interrumpida por Roma, recuperada por los
godos temporalmente, vuelta a interrumpir por los arabes y recuperada por los reinos
cristianos. De esta forma, podemos entender que los Reyes Catolicos utilizasen en Italia
la figura de Hércules como expresién de su poder y del noble origen de su linaje real y
del pueblo espafiol. Estaria por ver, entonces, qué papel juegan exactamente los reyes
visigodos, que venian también de fuera, y de la propia Iglesia Visigoda pues aunque
tradicionalmente se han considerado como los puntos clave sobre el que se sostiene
la ideologia politica de la reconquista de los reinos cristianos en su justificaciéon de
la recuperacion del otrora territorio perdido, la creacion temprana de Santiago de

8 Ibidem 7, col. 2, 4-28, p. 9.

8 Ibidem 7, col. 2, 31-42, p. 9.

8 Jbidem 7, col. 2, 43-54, p. 9; col 1, 1-5, p. 10.
8 Ibidem 8, col. 1, 2-7, p. 11.
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Compostela y de Leén como referentes de la nueva Iglesia Catdlica de los reinos
cristianos y la reelaboracion del papel de Hércules como origen de los primitivos reyes
hispanos, obligan a replantear esta postura.

Este importante cambio de sentido en la interpretaciéon del mito, sélo puede
entenderse si tenemos en cuenta el sentido altimo de la Cronica General. Era este un
proyecto para aunar la historia politica y cultural de todo el territorio peninsular
entendido como una unidad politica, Espafia, territorio del pueblo de los espafioles,
sujeto histérico, merecedor de ser conocido desde sus origenes pues en ellos esta su
formacion primigenia. La Historia es, en consecuencia, un saber ttil para el gobierno
del monarca, como puedan ser la teologia o las ciencias naturales, que debe tener un
proposito didactico y ejemplar bajo el amparo regio; razén por la que se escribe en
lengua vernacula (Martin, 2000: 38-42; Ferndndez Gallardo, 2004: 79-81, 84-87). Otro
objetivo esencial estd estrechamente ligado al modo en que concibe la evoluciéon
cronolégica como una sucesion en el imperium, en el sennorio de diferentes pueblos sobre
los espafioles (griegos, cartagineses, romanos, barbaros, godos y drabes, éste nunca
reconocido como tal por ser incompleto). En esta linea, son los monarcas asturleoneses
y leoneses y castellanos los tinicos herederos legitimos del derecho de sennorio godo
y de los primeros reyes de la primitiva Espanna, argumento que pretende mostrar las
aspiraciones de la monarquia castellana a ser reconocida en el domino de todo el solar
peninsular, denunciando los peligros de la fragmentacion del reino a la muerte del
monarca. Otro punto de interés es la justificacién del origen divino del poder del rey
a través de una curiosa mezcla de mitologia “pagana” e historia biblica enfatizando la
tigura de Hércules (Ferndndez-Ordoénez, 1992: 19-21, 24-25, 34-39, 40-45; Fernandez-
Ordéiiez, 2002-2003: 103-108; Linehan, 2000: 23-8, 29-32, 35-6; Linehan, 2011: 447-8).

Por lo que se refiere a la General Estoria, redactada entre 1272 y 1284, la narracioén
sobre Hércules se inserta dentro del libro segundo de Jueces donde sus escritores juegan
con la existencia de cuatro Hércules diferentes, que difiere tinicamente de la versiéon de
la Cronica General en que uno de ellos es el llamado Hércules fil6sofo®. La General Estoria
abunda mas sobre el origen y las hazafias del héroe pero, centrdindonos en Hispania y
en su relaciéon con Gerién, encontramos una discrepancia importante con respecto a
la naturaleza del reino de Gerién que no era de siete provincias, como en la Cronica
General, sino que estaba compuesto por tres reinos®. De la misma forma, tampoco se
incide mucho ni en la maldad de Gerién ni en la heroicidad de Hércules. Otro punto
discrepante es precisamente el “adelantado”, que dard nombre a esta tierra, al que
deja al cargo de Hispania que, si bien, no hay duda de que es “Espan”, no se indica cual
era su relacién exacta con Hércules®?, como si deja claro la Cronica General. Sin duda,
es interesante este llamativo cambio en la proporcién de los elementos narrados. Si
en la Crdnica General se incide explicitamente en la relaciéon del héroe con Espafa y
sus gestas en suelo peninsular, en la General Estoria apenas se le dedica gran atenciéon

% General Estoria, 2 Jueces 393, 1 a 29-31-1 b 16-43.
9 Ibidem 2 Jueces 421, 32 b 8-20.
2 Ibidem 2 Jueces 422, 34 b 21-26.
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mas alld de a los hechos fundamentales quedando, ademéds, inserto en el conjunto
de las hazafas que realiz6 por otros lugares del Mediterraneo (Lopez Férez, 2015:
499-504; Vigo Trasancos, 2010: 219-221; Jiménez Justicia, 2012: 164-167). Es posible, y
admitiendo que la General Estoria se empezara a escribir unos afos antes que la Cronica
General, parece que estos cambios se deben fundamentalmente al objetivo y objeto para
el que fueron concebidas estas obras. En tanto que, la General Estoria, se enfoca mas a
una labor de compendio histérico del devenir de Espana, la Crénica General pretende
mostrar los planes politicos del monarca fundamentando el origen de su poder en una
antiquisima dinastia de reyes.

4, A MODO DE CONCLUSION

El proceso de racionalizacion del mito de Hércules y de Gerion, en la medida
que lo fue despojando de sus elementos mitico-religiosos, hizo de Gerién un caudillo
de Iberia caracterizado més bien como un tirano cruel, condicién de poder que termina
haciéndose extensible a Hércules al presentarlo como una especie de general que
acaudilla sus ejércitos para enfrentarse a Gerioén en la Peninsula, en busca del botin y
riqueza de aquellas tierras del lejano Occidente.

Quedaban asentados de esta forma dos tramas narrativas que fueron utilizadas
y reelaboradas posteriormente por las cronistas medievales, en funcién de las
motivaciones que los llevase a escribir sus crénicas, como la de Jiménez de Rada donde
Hércules es presentado, en este caso, como un hombre cruel y tiranico que arrasoé las
tierras de Espafia y las dejé a merced de otros pueblos que durante siglos la dominaron,
hasta la liberacion de los visigodos y de las actuales monarquias cristianas.

El gran y trascendente cambio se produce con la crénica alfonsina que nos
presenta a un Hércules valeroso y honroso, recuperando el origen familiar del héroe
y sus memorables hechos por todo el mundo y dandole un papel fundamental en
la historia de Espafia como el fundador de Cadiz, recientemente recuperada por
Alfonso X, y estableciendo un honorable linaje tanto de gentes como de reyes que
permanecié constantemente en el territorio Peninsular hasta la interrupcién romana
y la interrupcién arabe. De este modo, se reforzaba la autoridad de los monarcas
cristianos amparados en una vetusta y prestigiosa saga de antiguos reyes de Espafia y
un pueblo igualmente descendientes de aquellas gentes, y se reforzaba también el valor
politico de las empresas de Alfonso X tanto de cara a la propaganda interior como,
especialmente, de cara al resto de reinos de Europa, encontrando una razén mas para
recuperar los territorios peninsulares sojuzgados al dominio musulman, amparado en
esa antigua posesion, y exponiendo las aspiraciones imperiales del monarca, al menos
en lo que se refiere a la idea de una Espafia que uniera tanto el reino de Castilla como
el de Portugal y el de Aragon.
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PRUEBAS DOCUMENTALES SOBRE LA IDENTIDAD DE LA DIANA DE
JORGE DE MONTEMAYOR: DONA ANA MUNIZ EN LOS ARCHIVOS DE
VALLADOLID!

DOCUMENTARY EVIDENCE ON THE IDENTITY OF THE DIANA OF JORGE DE
MONTEMAYOR: DONA ANA MUNIZ IN THE ARCHIVES OF VALLADOLID

JESUS FERNANDO CASEDA TERESA
IES Valle del Cidacos

Resumen:

En este estudio profundizo, a partir de lo que sefiala Lope de Vega y testimonios de la época de Felipe
I1I, en la identidad real de la Diana de Jorge de Montemayor. Se trata de Ana Muhiz, natural de Valencia
de Don Juan. Sitto también a su esposo, Francisco de Valencia Colodro (Delio en la obra). A partir de
diversos documentos que he localizado en la Real Chancilleria de Valladolid, afirmo que Montemayor
tiene razén en lo que sobre ellos expresa en su novela. Identifico a Sireno con Jorge de Montemayor,
asi como a los personajes de Duarda y Danteo y concluyo con una idea fundamental: debajo del disfraz
pastoril se encuentran personas reales de aquella época.

Palabras clave: Siglo XVI, novela pastoril, Jorge de Montemayor, Diana, Valencia de Don Juan.

Abstract:

In this study I deepen, from what Lope de Vega points out and testimonies of the time of Felipe III, in
the real identity of the Diana of Jorge de Montemayor. This is Ana Muiiiz, born in Valencia in Don Juan.
I also place her husband, Francisco de Valencia Colodro (Delio in the work). From various documents
that I have located in the Royal Chancery of Valladolid I discover that Montemayor is right in what he
expresses about them in his work. I identify Sireno with Jorge de Montemayor, as well as the characters
of Duarda and Danteo. And I conclude with a fundamental idea: under the shepherd’s disguise there
are real people from that time.

Key words: XVI century, pastoral novel, Jorge de Montemayor, Diana, Valencia de Don Juan.

1. JORGE DE MONTEMAYOR Y LA DIANA COMO ROMAN A CLEF

Segtin Bruno M. Damiani, y como el propio Montemayor reconoce, la Diana es
un roman a clef. Para este investigador:
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El autor asi la define en el Argumento; posteriormente, Lope de Vega lo confirma, y parece
que el rey Felipe III, la reina Margarita y toda su corte interpretaron la novela como una obra de
doble significado (Damiani, 2013: 9).

Se han llevado a cabo, siguiendo esta pista que da el propio autor en su obra,
diversos estudios de investigacion a la bisqueda de personas de carne y hueso que
pudieran aparecer en la novela. Cierto es que Montemayor no es novedoso a este
respecto. Y, como hemos de ver, el origen de muchos de los personajes de este tipo de
obras lo situamos en la realidad histérica o en referencias muy concretas a personas
contemporaneas; aunque también su origen onomadstico, en multitud de casos, se halla
en una fuente literaria muy préxima al tiempo de su escritura: la novela de caballerias.
Segtin Maria Coduras (2013 y 2015), las novelas de caballerias se convirtieron en fuentes
fundamentales de la onomaéstica de personajes tanto de la novela sentimental como de
la novela pastoril. En esta linea, ya M? Carmen Marin Pina (1990) trabaj6 este asunto
y sefial6 como la novela de caballerias se convirtié en un depésito del que se nutri6 la
onomastica de otros géneros. Para la novela sentimental, disponemos del estudio de
Gonzalo Garcia (1996).

Respecto a la novela pastoril, casi los tinicos trabajos con que contamos son el de
Géal (2005) y el mas antiguo de Iventosch (1975). Recientemente, Béhar (2018) intenta
desvelar quién se oculta tras las églogas de Garcilaso de la Vega. Asunto este ultimo
que cuenta con el trabajo de la profesora Maria del Carmen Vaquero Serrano (2011) y
otros estudios de Adrien Roig (1978 y 1993).

Rosa Navarro Duran, en un primer articulo (2017) y en un libro posterior (2018),
ha trabajado una novela inclasificable, La lozana andaluza, publicada pocos afios antes
que la Diana de Montemayor, y analizada por la profesora de Barcelona como un roman
a clef. Algo en lo que coincide con la novela pastoril y la novela sentimental y también
con la novela de caballerfas.

Maria Coduras (2013) indica la semejanza entre la onomadstica de la novela de
caballerias y la pastoril precisando algunas de sus causas. Sabemos, por ejemplo, que
en muchas fiestas cortesanas, en Espafa o en Italia, Francia o en los Paises Bajos, la
nobleza represent6 a la vez, en sus fiestas privadas, escenas caballerescas y pastoriles,
en una curiosa muestra de sincretismo artistico.

Esto altimo lo ha estudiado con detalle Jean Subirats (1968: 105-118). Segin
este investigador, algunos episodios que aparecen en la obra de Montemayor tienen
una base histérica que este sittia en los festivales que tuvieron lugar del 22 al 31 de
agosto de 1549 en el Chateau Tenebreux, en Binche, dirigidos por la reina regente
Maria de Hungria en honor del principe Felipe, y a las que acudieron los miembros
maés poderosos de la nobleza espanola.

Para Bruno M. Damiani, la teoria de Subirats esta perfectamente fundada y él
afiade algunos datos mas:
Representaciones pictéricas de esas funciones teatrales aparecen en varias obras de la época,

entre ellas una titulada Divertissement dans la grande salle du palais de Binche, 1549 (Figs. 60, 61, 62,
& 63). Un detalle de esta acuarela muestra con claridad a Maria de Hungria, Carlos V, Eleanor

ISSN: 0213-1382 (impresa) y 2444-023X (en linea) DOI: 10.18002/ehf
154 Estudios Humanisticos. Filologia 41 (2019). 153-169



Pruebas documentales sobre la identidad de la Diana de Jorge de Montemayor: doiia Ana Mufiiz...

de Austria y el principe Felipe sentados en el fondo, mientras los actores representan sus papeles
de salvajes y de damas que van a ser raptadas por ellos (Damiani, 2013:6).

Vicente Alvarez se refiere también, segtin Damiani, a un episodio en que
pudo inspirarse Montemayor para un conocido pasaje de la obra, concretamente una
representacion teatral en que los actores, vestidos como salvajes, intentaron raptar a
unas hermosas damas, simbolizando, como en la novela del portugués, «las fuerzas
hostiles a la sociedad» (Damiani, 2013:7).

Maxime Chevalier (1974) contextualiz6 la obra de Montemayor sefialando a qué
publico iba dirigida. Y Seiji Honda (2000) ha analizado la intencién ideolégica de la
novela, escrita por un «erasmista de origen judeoconverso».

Sabemos, como sefiala Honda, que Jorge de Montemayor formé parte de un
circulo de escritores de origenes judios, entre ellos Nufiez de Reinoso, Feliciano de
Silva, Sa de Miranda o Bernardim de Ribeiro, estudiado por Asuncién Rallo (1999)y
antes por Sydney P. Cravens (1976). Tras algunos personajes de sus textos, se ocultan
algunos amigos de este grupo. Llegaron incluso a intercambiar personajes en sus obras,
formando lo que llama Asuncién Rallo un curioso «hibridismo novelesco».

El tema femenino en la obra de Montemayor ha interesado a la critica a lo largo
de los afios. El protagonismo de una mujer, Diana, no dejaba de ser rara avis, pese a
tener algunos precedentes como La Celestina y sus continuaciones y la Lozana andaluza
de Francisco Delicado. En ello ha reparado Nieves Baranda con diversos trabajos en
que ha estudiado la presencia femenina en nuestra literatura (2015). Anne Cayuela,
tras la lectura de muchos textos de Lope de Vega, lleg a interesantes conclusiones.
Analiz¢ treinta dedicatorias a mujeres en sus obras, estableciendo que:

Si certaines sont situées dans les plus hautes spheéres du pouvoir (Isabel de Borbon, premiere
épouse de Philippe IV, Isabel de Guzmén, Duchesse de Frias, Inés de Zuiiga, Comtesse
d’Olivares), d’autres sont unies a Lope par une relation d’ordre privé (familiale, amicale ou
amoureuse), et certaines semblent avoir été choisies pour leurs compétences intellectuelles, qui
leur conferent un statut de lectrices «idéales». Ainsi 'article se clot sur I'étude du passage du
monde référentiel au monde poétique et du jeu qui s'instaure entre la dédicataire réelle et le
personnage poétique que Lope élabore a partir de sa lectrice-modele (Cayuela, 1995: 73).

Las «lectoras ideales» de Lope a que se refiere la investigadora (mujeres
poderosas; intelectuales; o resultado de una relacién personal) coinciden no en nombre
y apellidos, pero si en su condicién con las que situamos en la Diana de Montemayor.
En un caso, su poema-dedicatoria «Historia de Alcida y Sylvano, Compuesta por lorge
de Montemayor, a la Illustre Sefiora Dofia Anna Ferrer, Dama Catalana» esta dirigido
a esta mujer perteneciente a una familia poderosa. Pero también, como hizo Lope en
algunas de las suyas, situara en su obra a una mujer con la que mantuvo una relaciéon
amorosa, la protagonista de Los siete libros de la Diana.

¢Quién es esta Diana? No deja de ser curioso que, como ahora veremos, sea
Lope de Vega quien nos asegure que tras este personaje hay una persona de carne y
hueso, quizas porque él hizo en muchas de sus obras lo mismo que Montemayor en la
Diana: tras Filis se encuentra Elena Osorio; tras Marfisa, Maria de Aragon; tras Belisa,
Isabel de Urbina; o tras Camila Lucinda, Micaela Lujan.
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2. LOPE DE VEGA Y LA DOROTEA. UNA PRIMERA REFERENCIA

Sabemos que Lope de Vega apreci6 los escritos de Jorge de Montemayor,
especialmente la Diana, a la que dedic6 unas palabras en la Dorotea. La protagonista de
la obra dice asi:

Dorotea.— [...] La Diana de Montemayor fue una dama natural de Valencia de Don Juan,
junto a Leén. Y Esla, surio, y ella serdn eternos por su pluma. Asila Filida de Montalvo, la Galatea
de Cervantes, la Camila de Garcilaso, la Violante del Camoes, la Silvia de Bernaldes, la Filis de
Figueroa, la Leonor de Corte Real. Amor no es margarita para bestias. Quiere entendimientos
sutiles, aborrece el interés, anda desnudo, no es para sujetos bajos (Vega, ([1632] 1980): 153).

El texto de Lope sali¢ a la imprenta en 1632, aunque probablemente se escribi6
afos antes. Es evidente que habia transcurrido demasiado tiempo desde que se publicé
por primera vez la Diana (1559) de Montemayor como para que Lope tuviera noticias
de primera mano acerca de dicha circunstancia y solo pudo tener informacién a través,
quizas, de la lectura de algtin texto escrito que asi lo dijera y que no nos consta, o bien
a través de una cierta tradicién oral que lleg6 a sus oidos. Cervantes, sin embargo, pese
a referirse a la obra en el Quijote, no alude en ningtin caso a la persona oculta tras el
personaje de Diana, lo que permite sospechar que tal vez lo desconocia®.

Felipe III, en un viaje de regreso desde Portugal a la Corte, acompafiado por
la reina Margarita, se detuvo en Valencia de Don Juan, al sur de la actual provincia
de Ledn. Hicieron alli noche y, por indicacion del marqués de las Navas, se alojaron
«en casa de la Diana de Jorge de Montemayor», una mujer muy anciana llamada
Ana Muniz. Era el ano 1602. Da noticia de ello el Padre Sepalveda®. Y a ella se refiere
también el portugués Faria de Sousa en estos términos:

Viniendo de Ledn, el afio 1603, los santos reyes Felipe IIl y Margarita, y haciendo noche en
la villa de Valderas, les dijo el marqués de las Navas, su mayordomo, como por nueva alegre y
no esperada, que le habia cabido en suerte ser hospedado con Diana de Jorge de Montemayor.
Y preguntando ellos de qué manera, dijo que en aquel lugar vivia la llamada Diana y que la
habfan aposentado en su casa. Gustaron los Reyes de la nueva, por lo mucho que se habian
celebrado los escritos de aquel nombre; y haciendo traer a palacio a aquella decantada belleza,
cuyo nombre propio era Ana, siendo ya entonces, al parecer, de algunos sesenta afios, en que
todavia se miraban rastros de lo que habia sido, la estuvieron inquiriendo de la causa de aquellos
amores; y después de ella haber satisfecho a todo con buena gracia y términos politicos, la envié
la Reina cargada de dédivas reales (Menéndez Pelayo, 1962: 249 del vol. II).

2 En el «donoso escrutinio» del Quijote, pese a tener un juicio positivo de la obra, Cervantes apunta
algunas cuestiones que le desagradaban de la misma, especialmente la magia y el personaje de Felicia:
«—Verdad dice esta doncella —dijo el cura—, y seré bien quitarle a nuestro amigo este tropiezo y oca-
sién delante. Y pues comenzamos por La Diana de Montemayor, soy de parecer que no se queme, sino
que se le quite todo aquello que trata de la sabia Felicia y de la agua encantada y casi todos los versos
mayores, y quédesele enhorabuena la prosa, y la honra de ser primero en semejantes libros» (Cervan-
tes, ([1605] 2004): 92).

?Sefiala Te6filo Garcia Fernandez (1948: 198): «Segtin el Padre Jerénimo Sepulveda (O.S.H.), entre otros,
en los Sucesos del reinado de Felipe 11 (Ciudad de Dios, afio 1921) La Diana protagonista de dicha novela
era una hacendada y rica dama de Valencia de Don Juan llamada Ana, que alcanzé los dias de Felipe
III».
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Parece, por tanto, veridica la informacion de Lope enla Dorotea. Algo que resulta
creible toda vez que se alude con precision a la comitiva real, a las circunstancias del
viaje y al propio rey Felipe III, hechos contrastados documentalmente.

Algunos criticos, sin embargo, han mantenido que la Diana que da nombre a la
obra encubre a dofia Anna Ferrer, dama catalana a la que dirige una bella composiciéon
poética al comienzo de la misma*. En algunas ediciones de la novela (Zaragoza,
1560; Amberes, 1561; Venecia, 1568), se incluye un poema ya recogido en su Segundo
Cancionero (1558) que ahora titula «La Historia de Alcida y Sylvano, Compuesta por
Iorge de Montemayor, a la Illustre Sefiora Dofia Anna Ferrer, Dama Catalana»®.

Elizabeth Rhodes Primavera, en su «Introduccion a la «Historia de Alcida y
Silvano» de Jorge de Montemayor», considera mucho maés creible el argumento de
Lope, en consonancia con las crénicas sobre el viaje del rey Felipe III, de que Diana
era una dama leonesa y no la catalana Anna Ferrer que aparece en la dedicatoria de la
historia de Alcida y Silvano®.

A este respecto, Jorge de Montemayor ya advirtié en el prélogo a Los siete libros
de la Diana que los personajes encubrian a personas reales:

Y de aqui comienga el primero libro. Y en los demés hallardn muy diversas historias de casos
que verdaderamente han succedido, aunque van disfracados debajo de nombres y estilo pastoril
(Montemayor, [1559] 1981:1)

La critica se ha apercibido de tal hecho. Asi, por ejemplo, Pilar Gémez Bedate
(2002: 79-90) ha insistido en la referencia a personas reales en la novela del escritor
portugués, encontrando que tras el personaje de Felismena se encuentran ciertas
alusiones a su sefiora, dofia Juana de Austria.

Hay, sin embargo, cierta inexactitud en lo que expresa Montemayor cuando, en
el prélogo, sitta la accion de su obra en la ciudad de Leon:

En los campos de la principal y antigua ciudad de Leon, riberas del rio Ezla, huvo una pastora
llamada Diana, cuya hermosura fue extremadissima sobre todas las de su tiempo. Esta quiso y
fue querida en extremo de un pastor llamado Sireno; en cuyos amores huvo toda la limpieza y
honestidad possible. Y en el mismo tiempo la quiso mas que a si otro pastor llamado Silvano,
el cual fue de la pastora tan aborrescido que no havia cosa en la vida a quien peor quisiesse
(Montemayor, [1559] 1981: 7).

Por la ciudad de Le6n pasan los rios Bernesga y Torio, pero no el rio Esla. Si lo
hace por la localidad de Valencia de Don Juan. Tal circunstancia da validez a lo que
expresa Lope de Vega en la Dorotea y al relato de la breve estancia de Felipe III en

* De esta opinién es Juan Montero (1996: 7), quien cree que Anna Ferrer es la Diana de Montemayor.
También Francgoise Maurizi (2001: 899-904).

> Véase Elizabeth Rhodes (1983b: 201-236).

® En este sentido, sefala Elizabeth Rhodes (1983a: 133): «Es también posible, sin embargo, que Mon-
temayor afladiese la dedicatoria a Ana Ferrer a la Diana mientras estaba en Valencia, s6lo como un tributo
mas a la familia de su mecenas valenciano, Juan Castellad de Vilanova (la traduccién que hizo Montemayor de las
poesias de Ausias March fue publicado en Valencia, 1560). No era anormal que Montemayor afiadiera dedicatorias
a poemas ya publicados antes sin dedicacion por razones no relacionadas con su propia vida sentimental; lo hizo
con su version de «Piramo y Tisbe» y sus dos primeras églogas».

ISSN: 0213-1382 (impresa) y 2444-023X (en linea) DOI: 10.18002/ehf
Estudios Humanisticos. Filologia 41 (2019). 153-169 157



Jestis Fernando Ciseda teresa

aquella localidad, cuando se alojé en casa de Ana Muiiz, ya anciana, la Diana de Jorge
de Montemayor.

Es cierto que este error de Montemayor, extranjero y autor de un texto de ficcién,
es perfectamente comprensible. Como disculpa de su equivocacion, puede aducirse la
circunstancia de que el Bernesga, que pasa por la ciudad de Leén, es afluente del rio
Esla.

Es, sin embargo, en Valencia de Don Juan donde hemos de situar la accién de
la obra. ;Por qué razén? Para hallar la respuesta es preciso acudir al analisis de la
biografia del escritor portugués.

3. EN LA CORTE DE DONA JUANA DE AUSTRIA, HERMANA DE FELIPE II

El estudio Jorge de Montemayor: Vida y obra de un advenedizo portugués en la corte
castellana, de M?. D. Esteva de Llobet (2009) sefiala que Jorge de Montemayor lleg6 a
Espafia acompafando a la princesa Maria Manuela en 1543. Ejerceria durante unos
afios, hasta 1552, como cantor de capilla, en la casa de las infantas Juana y Maria (de
1545 a 1548) y luego en la casa de Juana de Austria (de 1548 a 1552).

Sefiala, sin embargo, Eduardo Torres que

Como ya observaran C. Michaélis de Vasconcellos y N. Alonso Cortés, Montemayor no figuré
nunca entre los servidores de la Casa de Maria Manuela (1543-1545), cuya composicién puede
consultarse a través de los completos listados contenidos en J MARTINEZ MILLAN (dir.): La
Corte de Carlos V , Madrid 2000, t. 3, v. 5, pp. 133-136 (Torres, 2012: 1333).

Indica, a este respecto, dicho investigador que parece razonable pensar que para
1545 ya se encontraba en Valladolid, tras permanecer un tiempo en Sevilla.

Juana de Austria, la hermana pequenia de Felipe 1I, se traslad6 a Portugal, tras
casarse por poderes en Toro el 11 de enero de 1552 con su primo Juan Manuel de
Portugal. Pero en 1554 muri6 repentinamente su esposo y determiné entonces regresar
a Castilla. Entre el nutrido grupo de personas que la acompafaron, tanto en su
residencia portuguesa como en su regreso a Valladolid, figura un importante ntimero
de portugueses, especialmente uno, Jorge de Montemayor.

Segtin Eduardo Torres:

A mediados de 1554 -y siguiendo una cierta légica cortesana- Montemayor debi6 regresar
a Espafia para instalarse en la corte de Valladolid junto a dofia Juana durante la primera etapa
de su regencia. Alli frecuentaria, segtin algunos indicios, su circulo cortesano mas intimo, hecho
que justificaria la ubicacién de la Diana en las orillas del rio Esla, junto al feudo de los duques de
Valencia de don Juan, parientes cercanos de la princesa (Torres, 2013: 56).

Debido al largo viaje que iniciaron su padre y hermano Felipe en 1554 a los
Paises Bajos e Inglaterra para casarse con Maria Tudor, tuvo que asumir la regencia del
pais el 12 de julio de aquel afo, hasta 1559, en que Felipe Il regres6 a Espafia.

Parece que Jorge de Montemayor abandoné, en un momento impreciso, a dofia
Juana y formé parte del séquito real intentando hacer méritos militares. De hecho,
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publicé su Segundo cancionero espiritual en Amberes en 1558. En dicha obra sefiala que
publicé tal obra:

[...] después de haber trabajado [...] muchos dias en este libro, y comunicado lo que en él
hay con muchos te6logos, asi en estos estados de Flandes como en Espafia, especialmente en el
colegio de San Gregorio de Valladolid (Esteva, 2006: 164).

El colegio de San Gregorio a que se refiere era un centro de ensefianza de
Teologia regentado por los dominicos, muy conocido en su época, al que acudieron,
entre otros, Francisco de Vitoria, Melchor Cano, fray Luis de Granada o fray Bartolomé
de las Casas. Es muy probable que a lo largo de 1554 tuviera contacto con aquel lugar,
durante su estancia en Valladolid. Quizas entonces pasé una temporada en Valencia
de Don Juan, fecha por tanto en que debemos situar el tiempo de la Diana.

Sefiala a este respecto Eduardo Torres,

Parece evidente, por tanto, que el portugués no permanecié en la Peninsula hasta el final de
la regencia, pues, al calor de la decisiva guerra que se libraba entonces contra Francia, pas6 a
Flandes antes de 1558 en busca de mejor fortuna, tal y como confirman sus poemas titulados
Yéndose el autor a Flandes y Partiéndose para la guerra. En los Paises Bajos combatiria como
soldado de los ejércitos imperiales con el fin de obtener el favor real y medrar en la corte. A
pesar de sus esfuerzos, sin embargo, no encontré alli adecuada recompensa, pues en su Epistola
a un grande de Espafia sobre los trabajos de los reyes -escrita en Amberes a comienzos de 1558-
muestra abiertamente su desengafio (Torres, 2013: 56).

Montemayor era mas hombre de la pluma que de la espada y se sentia mas
a gusto con D? Juana que en la pelea en los Paises Bajos. Sabemos que aquella era
muy aficionada y experta en temas musicales, y Montemayor hombre con grandes
cualidades en tal materia, ademas de extremado poeta y ducho en las letras y en la
Teologia, materia preferida por D? Juana’.

Es probable, sin embargo, que Montemayor se sumara a la comitiva real a
Flandes en el mismo 1554, puesto que en dicho afio, en Amberes, publica su primer
cancionero, en la imprenta de Juan Juan Steelsio, con el titulo de Las obras de George de
Montemayor. Por tanto, su residencia en Valladolid fue breve.

El hecho de que su Segundo cancionero apareciera también en 1558 en la ciudad
de Amberes permite aventurar que permanecié en los Paises Bajos durante toda la
regencia de Dofa Juana. Se puede aducir que no era preciso, para que aparecieran las
dos partes de su cancionero publicadas en dicha localidad —lugar en que se publicaron
muchas obras de escritores espafioles en aquellos afios—, que tuviera residencia
alli®. De hecho, sabemos que las razones para que se instalaran muchas imprentas y
aparecieran tantos textos impresos eran de orden econémico, debido a que las tasas
reales no existian. Es indudable que, tras la victoria de San Quintin y la firma del
tratado de Chateau-Cambresis, en 1559, ya se encontraba de nuevo en la Peninsula.

A su vuelta, como sefiala Eduardo Torres, «prefiri6 alejarse de la corte y buscar
viento en Valencia, donde permanecié durante algin tiempo al amparo de Juan

" Véase Torres (2008: 919-971 del vol. 2).
8 Véase Jurado (2001).
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Castella de Vilanova» (Torres, 2013: 57-58). A este le dedico Los siete libros de la Diana,
marchando luego a Italia, donde moriria poco después, en 1561.

No sabemos si, previamente, estuvo en Inglaterra acompafiando al séquito real.
En todo caso, Montemayor, por su condicién de portugués, se ve muy favorecido en
un momento en que, segin Eduardo Torres,

[...] desde finales del siglo XV, las monarquias hispana y portuguesa procuraron, a través de
una incesante politica matrimonial, la unién de reinos por via hereditaria; lo que llev6 a las hijas
de los Reyes Catolicos, Isabel y Maria, y después a las de Juana de Castilla, Leonor y Catalina,
hermanas de Carlos V, a casar sucesivamente con distintos monarcas portugueses [...] (Torres,
2012: 1335 del vol. 2).

¢Cuando debi6 idearse y componerse la Diana? Es muy posible que los hechos
que originaron la obra hayamos de situarlos —tiempo interno— en 1554. Y que la
compusiera recién llegado a Valencia en 1559, afio en que se publicé en dicha localidad;
o quizas la comenzara en Flandes y la concluyera en la ciudad del Turia. Las referencias
a personas de la nobleza valenciana en la obra permiten afirmar su conclusién alli,
aunque quizas el comienzo de la escritura sea previo a su llegada.

Eduardo Torres ha analizado con detalle el circulo de poder que se estableci6 en
torno a la infanta Juana, mujer poderosa, especialmente durante la regencia; periodo,
sin embargo, en que Montemayor —aventuramos— no estuvo en Espafia. Quizas ello
hizo que no pudiera aprovecharse de dicha influencia. ;Tal vez se equivoco y deberia
de haberse quedado? En cualquier caso, muchas cosas empiezan a cambiar con el
final de la regencia y la llegada de Isabel de Valois, momento en que la influencia
francesa en la Corte reemplaza a la portuguesa. Y, como sefiala Torres, la Inquisiciéon
va cerrando el cerco, en el contexto contrarreformista de su época, a Montemayor,
quien busca otros derroteros y otras «cortes» donde prosperar: Valencia y luego Italia.

4. DONA LUISA DE ACUNA Y MANUEL (O PORTUGAL), CONDESA DE
VALENCIA DE DON JUAN

La V condesa de Valencia de Don Juan, dofia Luisa de Acufia y Manuel (o
Portugal), fue mujer muy préxima a la corona portuguesa. Lo fue por sus origenes —
como puede apreciarse en sus apellidos, Acufia y Manuel — y también por ser prima
de las infantas Juana y Maria y familiar de la esposa de Carlos V, Isabel de Portugal. La
hija pequefia de esta tltima, Juana, sera madre del futuro rey de Portugal, Sebastian,
muerto tempranamente en Alcazarquivir.

Sabemos que D? Luisa provocé quebraderos de cabeza tanto a su padre como al
emperador Carlos V. Enrique de Acufia y Portugal, IV conde de Valencia de Don Juan,
nombro6 heredero a su hijo Jorge; pero Luisa impugné judicialmente el testamento,
provocando que Enrique la desheredara completamente. La resolucion, sin embargo,
le resultaria favorable (Morales, 2009-2013). Ademas, contravino las 6rdenes de casarse
con un miembro de la familia Benavente, o con otro pretendiente, de los Astorga,
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como le habian propuesto, desposandose en secreto con el futuro III duque de Néjera®.
Tal decision provoco la ira de la emperatriz, que ordené fuera ella ingresada en un
monasterio y él recluido en el alcdzar de Segovia. Se trat6 de un matrimonio por
amor, algo no demasiado habitual en la época, especialmente cuando los intereses
de la nobleza establecian matrimonios concertados por los padres y por los reyes.
Su obstinacién, sin embargo, le permiti6 salir bien librada de todo ello y, por fin, se
reconocié su matrimonio y pudo gobernar el condado de Valencia de Don Juan como
V titular del mismo. Hasta el propio rey tuvo que cambiar algunas leyes para impedir
que, en adelante, se unieran dos mayorazgos que rentaran «mds de dos cuentos de
maravedi de renta anual». Gracias a su matrimonio con la poderosa familia de los
duques de Ndjera, pudo la suya salir de la postraciéon econémica en que se hallaba. A
Valencia de Don Juan se traslad¢ a vivir Juan Esteban Manrique de Lara y Cardona, su
esposo, habitando el castillo que todavia hoy se conserva en buen estado. Fue la tltima
condesa de Don Juan, cuyo titulo se integrd, con su heredero Juan Esteban Manrique
de Lara Acufia y Manuel, en el del ducado de Najera.

Es muy probable que Montemayor conociera la historia de D? Luisa y que le
sedujera la vida de tal mujer, rebelde que se cas6é por amor y no por interés, llegando
incluso a ser recluidos tanto ella como su esposo. Es factible que durante un tiempo
indeterminado llegara a residir en Valencia de Don Juan, quizas como acompafiante en
visita de su familiar la infanta Juana a su familiar, la condesa, y a su poderoso esposo.

Entonces era aquella una pequena localidad de un pufiado de habitantes, cuya
vida giraba en torno a la familia de D? Luisa. Entre los que la acompafiaban y servian
es muy probable que se encontrara D* Ana Muiiiz, mujer de la localidad, de origenes
nobles, bellisima segun las crénicas, que pronto debié de llamar la atencién de Jorge
de Montemayor. Por otra parte, la localidad leonesa es un espacio bucélico, lindante
con el Esla, con abundante ganado y un gran ntimero de pastores. Espacio leonés
idealizado por los escritores de la inventada y literaria lengua sayaguesa, entre otros
por Juan del Enzina en sus églogas o por Lope de Rueda en su teatro, es, en todo caso,
un espacio arcadico, como el que sittia Sannazaro en su obra. Y asi debi6 de parecerle
a Montemayor, quien no dudé en situar a orillas del Esla la accién de la Diana.

La distancia desde Valladolid a Valencia de Don Juan es de apenas cien
kilémetros, escasa incluso para la época y cuyo recorrido en carro podria hacerse
entonces a lo largo de una jornada. Es muy factible que fuera durante el tiempo en que
permanecié junto con dofia Juana en la ciudad castellana cuando partid, quizas en su
séquito, hacia dicha localidad.

5. DONA ANA MUNIZ (DIANA) Y FRANCISCO DE VALENCIA COLODRO
(DELIO). DATOS DOCUMENTADOS

Son pocos los datos que conocemos de esta mujer de gran belleza. En la obra de
Montemayor se dice lo siguiente:

? Véase Salazar (1694-1697: 181-187 del libro VIII, capitulo IX).
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Succedi6, pues, que como Sireno fuesse forcadamente fuera del reino a cosas que su partida
no podia escusarse y la pastora quedase muy triste por su ausencia, los tiempos y el coragén
de Diana se mudaron y ella se casé con otro pastor, llamado Delio, poniendo en olvido el que
tanto havia querido. El cual, viniendo después de un afio de absencia con gran deseo de ver a
su pastora, supo antes que llegasse como era ya casada. Y de aqui comienga el primero libro
(Montemayor, [1559] 1981: 7-8).

Las referencias que he sefialado con anterioridad, del padre Septlveda y de
Faria de Sousa, indican que dicha dama seria la citada Ana Muhiz. Y de ella he buscado
y he localizado varios documentos que creo tienen algan interés.

Garcia Ferndndez (1948: 198) sefiala que dicha Ana Mufiz se casé con un noble
del lugar, de nombre Francisco de Valencia Colodro, al que no parece que le fueron
mal las cosas, puesto que fund6 mayorazgo para su hijo. E incluso pagé una capilla en
la iglesia de San Cristobal de dicha localidad. Y la familia Muiiiz, a la que pertenece
Ana, fund¢6 otra capilla en la iglesia de Nuestra Sefiora del Castillo Viejo (Garcia
Fernandez, 1948: 209). Por tanto, ambos (Ana y su esposo Francisco) eran naturales
de la localidad leonesa y, a lo que parece, estaban bien situados econémicamente. No
extrafia el matrimonio impuesto por el padre de Diana (Ana Mufiz) con una persona
de la nobleza de la misma localidad y cuyas familias debian de conocerse desde
siempre. Mucho mejor le debi¢ de parecer la unién de su hija con aquel, antes que
con un portugués de ignorada condicién, musico y aficionado a la literatura, de vida
itinerante y poca fortuna al que nadie conocia.

En el archivo de la Real Chancilleria de Valladolid, he localizado diversos
documentos relativos a dofia Ana Muiiiz y a su esposo, Francisco de Valencia Colodro.
No obstante, no hemos de confundir a nuestra Ana Mufiiz con otra del mismo nombre,
de la localidad leonesa de Astorga, hija de un regente y sobrina del canénigo de tal
ciudad, D. Alvaro Muifiiz, y de la que conservamos varios documentos, entre otros un
pleito con la condesa de Onate.

Nuestra Ana Muhiz, de Valencia de Don Juan, pleitea en marzo de 1596 con el
concejo de Fuentes de los Oteros, actual provincia de Le6n, como viuda de Francisco de
Valencia. La causa o pedimento del concejo fue «la restituciéon de 40 ducados que dicho
Francisco se llevo sin haber hecho residencia, asi como el nombramiento que llevé a
cabo de Diego de Cepeda, vecino de Valencia de Don Juan (Le6n), como juez, sin tener
derecho para ello»'. Al tratarse de una ejecutoria, es obvio que los pedimentos iniciales
de la parte demandante en pleito civil —el concejo de Fuentes de los Oteros— fueron
atendidos y ahora, en fase procesal posterior, se insta por dicho concejo la ejecucion de
la precedente sentencia.

La Real Chancilleria de Valladolid conserva otro procedimiento, esta vez
instado por Ana Mufiz como demandante, en su condicién de «viuda de Francisco

0 «Ejecutoria del pleito litigado por Ana Muiiiz de Quifiones y Juan Diez, vecino de Valladolid, con
Ana de Orbea, condesa de Ofiate». Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid. REGISTRO DE
EJECUTORIAS,CAJA 2241,16

1 Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid. ES.47186.ARCHV /9.8.1/ /REGISTRO DE EJECUTO-
RIAS, CAJA 1803,37.
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de Valencia Colodro, vecina de Valencia de Don Juan (Leén), y Juan Alvarez Calvén,
vecino de Astorga (Leén), curador de Fernando de Zarate, heredero de dicho Francisco
de Valencia, con Alonso Pérez Melén e Isabel Borrego, como curadora de sus hijos»'2.
Tiene fecha de 1606. Lo cual nos indica que Ana Muiiiz todavia estaba viva en aquellas
fechas (1606) y que, al menos desde diez afios antes, desde 1596, era viuda de Francisco
de Valencia.

En la obra de Montemayor se da a entender que Diana se casé contra su
voluntad, con un hombre a quien no queria. Aunque el tema del matrimonio impuesto
es habitual en la novela pastoril, no lo es tanto la rebeliéon contra ello, como sefiala la
investigadora Teresa Ferrer Valls:

Motivo recurrente también en este tipo de obras es el de larebelion o la queja ante laimposicion
paterna de marido (en La Diana la protagonista es victima de esta situacién), circunstancia que
puede conducir a la mujer a elegir el camino de la soledad pastoril (en E!l pastor de Filida, la
protagonista elude la imposiciéon paterna acogiéndose al templo de Diana, como hace Dafne
en la comedia). Ninguna de ellas, sin embargo, llega a reivindicar el derecho a decidir sobre su
propio destino con la fuerza verbal con que lo hara Marcela en el Quijote (Ferrer, 1998: 40).

A través de los documentos judiciales, es dificil saber como fue el matrimonio de
dofia Ana Muiiz, puesto que no hubo repudio, divorcio u otra situacién analoga. Pero
si que podemos conocer un poco del caracter del marido de la Diana de Montemayor,
en la vida real Francisco de Valencia Colodro, y en la obra llamado Delio, a través de
los documentos que he localizado.

Ya he dado cuenta de la persecucion que sufri6 Ana Muifiz por parte del
concejo de la localidad leonesa de Fuentes de los Oteros, por algunos manejos turbios
de dinero de su esposo y del nombramiento indebido por aquel de un juez impuesto
por él, pleito que result6 contrario a los intereses de dofia Ana. Los actos de su marido,
en lo que respecta a este caso, se pueden calificar de ilegales.

Otro procedimiento que se conserva en la Real Chancilleria de Valladolid da
mayores detalles sobre el caracter de Francisco de Valencia. Se trata de una «Ejecutoria
del pleito litigado por el doctor Tobar, fiscal de la Real Chancilleria de Valladolid, con
Francisco de Valencia Colodro, vecino de Valencia de Don Juan (Leén), sobre insultos
pronunciados contra el duque de Néjera». Tiene fecha de septiembre de 1577 vy,
nuevamente, es una ejecutoria, lo cual parece indicar que el pleito principal le resulté
desfavorable. La condicién del agredido verbalmente —el duque de Njjera, entonces
Juan Esteban Manrique de Lara Acufia y Manuel, hijo de dofia Luisa de Acufa y
Manuel — obliga a que intervenga el fiscal de la Chancillerfa. La situaciéon debi6 de ser
muy incoémoda para su esposa, Ana Muiiiz, enfrentado su marido contra la persona
mas importante de aquellas tierras, el hijo de quien debi6 de ser su sefiora en el palacio
de Valencia de Don Juan, donde conocié a Jorge de Montemayor, en el afio 1554.

12 Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid. ES.47186.ARCHV/9.8.1/ /REGISTRO DE EJECUTO-
RIAS, CAJA 2013,56.

13 Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid.ES.47186.ARCHV//REGISTRO DE EJECUTORIAS,
CAJA 1355,2.
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Por lo que vamos viendo, Francisco de Valencia no tenia la dulzura poética de
Montemayor ni sus delicados sentimientos. Y ello se corrobora a través de lo que se
dice en la novela. Silvano, el pastor despreciado por Diana, da noticia de Delio y dice
sobre este lo siguiente:

Dizenme algunos que le va mal [a Diana], y no me espanto, porque, como sabes, Delio, su
esposo, aunqu’es rico de los bienes de fortuna, no lo es de los de naturaleza, que en esto de la
disposicién ya ves cudn mal le va; pues de otras cosas de que los pastores nos preciamos como
son tafier, cantar, luchar, jugar al cayado, bailar con las mogas el domingo, parece que Delio no
ha nacido para mas que mirarlo (Montemayor, [1559] 1981: 31).

Silvano, por tanto, nos sefiala dos aspectos de Delio, el esposo de Diana, que
coinciden con lo que sabemos de Francisco de Valencia Colodro: que «es rico de los
bienes de fortuna» y que no le adornan las virtudes cortesanas. Hemos de imaginar,
por tanto, como sefiala Silvano, que era poco sutil y nada aficionado a las artes. En
efecto, en los pleitos que vamos viendo aparece como persona con poder econémico,
pero maldiciente — véase el pleito a que me acabo de referir con el duque de Néajera—
y, presumiblemente, poco versado en la cortesania.

Dicha circunstancia la podemos apreciar a través de otro procedimiento
judicial que se conserva en el mismo archivo que los anteriores, la Real Chancilleria
de Valladolid. Se trata de una «Ejecutoria del pleito litigado por Francisco de Valencia
Colodro, vecino de Valencia de Don Juan (Leén), con Lépez Flores y Pedro de Obelar,
vecinos de dicha villa, sobre injurias y golpes dados a Francisco de Valencia»'. En este
caso, el agredido—y asi confirma la sentencia— es Francisco de Valencia. Pero resulta
alarmante el hecho de que, por segunda vez, se vea envuelto en problemas, en este
caso en una reyerta con golpes e injurias.

Lo que esta diciendo, por todo ello, Montemayor al comienzo de su obra («casos
que verdaderamente han sucedido, aunque van disfrazados debajo de nombres y
estilo pastoril») cobra visos de verdad a la luz de los pleitos que vengo sefialando. No
es por tanto un topico el repetido roman a clef en la novela pastoril. En ocasiones, tiene
visos de realidad y, como sefiala Montemayor, se esconden personas reales debajo de
algunos personajes de la obra, entre ellos Sireno (cuya onomastica es un claro guifio
a Sannazaro) en el caso de Montemayor, Diana (Ana Mufiz) y Delio (Francisco de
Valencia Colodro).

Varios pleitos mas nos muestran a un hombre, en el caso de este ultimo,
problematico y envuelto en demandas y litigios diversos. Entre ellos, una «Ejecutoria
del pleito litigado por Antonia Mel6n, viuda de Juan Pérez, como curadora de sus
hijos, con Francisco de Valencia Colodro, vecino de Valencia de Don Juan (Leén), sobre
propiedad del dinero obtenido en la ejecucién de los bienes de los primeros, de los que
la parte contraria como acreedora a sus bienes pretende ser preferida en el pago por el

1 Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid. ES.47186.ARCHV/9.8.1/ /REGISTRO DE EJECUTO-
RIAS, CAJA 1466,10.
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censo que le deben»®. O, también, por las deudas acumuladas y no hechas efectivas en
vida, una «Ejecutoria del pleito litigado por Gaspar Santos, defensor de los bienes de
Francisco de Valencia Colodro, difunto, con Antonio de Valencia, vecino de Valencia
de Don Juan (Ledn), sobre ejecucion de los bienes dejados por el primero para hacer
pago de sus deudas»'.

Muy probablemente, Sireno encubre al propio Jorge de Montemayor. El origen
de la onomastica de dicho personaje lo encontramos en la Arcadia de Sannazaro, cuyo
protagonista, Sincero, oculta a Jacopo Sannazaro. Montemayor crea el nombre Sireno
jugando con el de Sincero, simplemente quitando la letra «c» y cambiando de orden
las letras «n» y «r». Y opera de la misma manera: si Sincero encubre a Sannazaro como
autor de la Arcadia, Sireno encubre, en légica correspondencia, al autor de la Diana,
Jorge de Montemayor

La profesora Elizabeth Rhodes cree que Simén Ros, en un poema dedicado
a Jorge de Montemayor titulado «Rosenio y Sireno», habla del amor entre Sireno y
Diana, «claramente identificando a Montemayor con Sireno, y a Sireno con Diana (el
poema se halla al final de la traduccién que hizo Montemayor de los Cantos de Amor, de
Ausias March)» (Rhodes, 1983a: 132). Sefiala Elizabeth Rhodes asimismo que:

Para mas evidencia de la relacién entre Montemayor y Sireno, es posible decir que lo que se
podria llamar «La historia de Diana y Sireno» se presenta una y otra vez en toda la obra poética
madura de Montemayor; el poeta vuelve a contar los mismos sucesos -un amor brevemente feliz,
una separacion, un olvido y gran desengano- desde varios puntos de vista, incluso el de Diana
misma (en la «Egloga tercera»). Por lo tanto, es improbable que Montemayor esté contando otro
amor que el suyo en la Diana. ;Qué poeta pasa casi toda la vida poetizando el amor de otro? Eso
seria remotamente posible si Montemayor hubiera tenido un solo mecenas para varias obras
suyas (a quien hacia falta inflar el ego, representando su vida en literatura), pero no fue asi.
Montemayor dedicé sus obras a distintas personas en todas partes de la Peninsula e aun en Italia
(Rhodes, 1983a: 133).

Delio, como ya he expresado, encubre probablemente a Francisco de Valencia
Colodro; y el personaje de Silvano a un posible pretendiente de Ana Muifiiz en el
palacio de la condesa de Valencia de don Juan, dofia Luisa de Acufia.

Hay otro juego de ocultacién con un personaje de la obra con mucho menos
protagonismo que los anteriores, Duarda. Montemayor cierra su obra con estas
palabras, prometiendo una continuacién donde los protagonistas principales serian
Danteo y su amada Duarda:

Alli fueron todos los desposados con las que bien querian, con gran regozijo y fiesta de todas
las ninfas y de la sabia Felicia, a la cual no ayudé poco Sireno con su venida, aunque della se le
sigui6 lo que en la segunda parte deste libro se contara, juntamente con el sucesso del pastor y
pastora portuguesa Danteo y Duarda. LAUS DEO (Montemayor, [1559] 1981: 277).

15 Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid.ES.47186.ARCHV/9.8.1/ /REGISTRO DE EJECUTO-
RIAS, CAJA 1572,12.

16 Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid.ES.47186.ARCHV/9.8.1//REGISTRO DE EJECUTO-
RIAS, CAJA 1739,25.
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Montemayor compuso y publicé antes que la Diana dos sonetos a Duarda,
mujer portuguesa con la que muy probablemente mantuvo el escritor algtun tipo de
relacién amorosa. Hay en ambas composiciones versos muy profundos de declaraciéon
de amor como el que dice: «Responde ya, Duarda, al que te adora», acabando el mismo
de esta manera: «no vuelva a ver el monte, el rio, el prado / do algtin tiempo gocé de
tu presencia». No tengo muchas dudas de que la Duarda de los dos sonetos y la que
aparece en la Diana y se anuncia como protagonista de la segunda parte es la misma
mujer, una portuguesa de la que estuvo enamorado el escritor. En tal caso, Danteo
encubre asimismo a Jorge de Montemayor, nombre formado a partir del famoso poeta
italiano, autor de la Divina Comedia, de quien toma la onomadstica, imitando lo que
hace con el nombre de Sireno/Sincero de Jacopo Sannazaro. La pobre presencia de
ambos —Danteo y Duarda— en la Diana obedece a una causa: hacer una primera
presentaciéon de ambos, preparando el protagonismo que ambos deberian de tener en
la continuacién prometida por el escritor portugués, continuacién que, sin embargo,
nunca llevé a cabo Jorge de Montemayor, aunque si el valenciano Gaspar Gil Polo.

6. CONCLUSIONES

Una vez concluido el estudio, creo que podemos establecer las siguientes
conclusiones:

1°. El estudio comprueba la certeza de la conocida afirmacion de Lope de Vega
en la Dorotea, al referirse a la Diana de Montemayor como una mujer real que vivié
en Valencia de Don Juan, actual provincia de Leén. Los testimonios la localizan alli
todavia cuando, ya anciana, es visitada por el rey Felipe III y la reina Margarita a
principios del XVII. Las palabras de Montemayor que abren la obra y con las que se
refiere a personas reales «disfrazadas debajo de nombres y estilo pastoril» son, por
tanto, ciertas.

2°. No obstante, sittia equivocadamente —accidental o intencionadamente — el
lugar: No se trata de la ciudad de Ledn, por donde pasan los rios Bernesga y Torio,
sino de Valencia de Don Juan, en la actual provincia de Le6én, donde si encontramos
el rio Esla. Dicha localidad se encuentra muy cerca de donde situamos a Montemayor
en 1554 — Valladolid, a apenas cien kilémetros — y desde donde pudo acudir en visita
mas o menos larga a la pequefia corte de la condesa Luisa de Acufa y Manuel, familiar
de la infanta Juana. Se trata de un ambito arcddico, de economia ganadera y espacio
idealizado por el sayagués literario de Juan del Enzina y de Lope de Rueda.

3°. He localizado diversos documentos de dofia Ana Muiiiz y de su esposo,
Francisco de Valencia Colodro, miembros de familias bien situadas en la localidad,
fundador de mayorazgo el primero y con capillas a su nombre en las iglesias del lugar
ambos. Recorro, a través de diversos pleitos que he localizado en la Real Chancilleria
de Valladolid, algunos pasajes de la vida de Francisco de Valencia. A través de ellos,
se puede comprobar la certeza de lo que dice de él Montemayor en la novela, donde
aparece con el nombre de Delio: que era rico y de comportamiento poco cortés. En
efecto, parece ser que tuvo diversos enfrentamientos verbales y fisicos con diversos
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individuos, entre otros el duque de Négjera, hijo de D* Luisa de Acufa. Y, también,
diversos requerimientos por no pagar deudas, ademdas de algunos abusos a sus
vecinos. La imagen de «malcasada» de Diana que aparece en la novela de Montemayor
corresponde, por tanto, a la realidad de dofia Ana Muhiz, esposa de Francisco de
Valencia Colodro.

4°. Concluyo que Diana esconde a Ana Muiiiz y que Delio es su esposo, Francisco
de Valencia Colodro. Sireno es Montemayor: nombre tomado del Sincero de la novela
de Sannazaro, mutando la «n» y la «r» y eliminando la «c». También identifico a
Duarda, prometida protagonista de una segunda parte de la obra, con una amante
portuguesa de Montemayor a la que dedic6 dos sonetos. En tal caso, Montemayor, o
Sireno, cambiaria su nombre por el de Danteo (nombre de clara connotacion literaria)
en una continuacién nunca llevada a cabo por el escritor.
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VALORIZACION SEMIOTICA DEL PROTAGONISMO DE NAIMLAP, EL
HOMBRE PAJARO (LAMBAYEQUE, PERU)!

SEMIOTIC VALORIZATION OF THE ROLE OF NAIMLAP, THE BIRD MAN
(LAMBAYEQUE, PERU)

JESUS MIGUEL DELGADO DEL AGUILA

Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Pert

Resumen:

Esta investigacion se basa en un andlisis semiético tensivo (Fontanille) para interpretar el rol que cum-
ple Naimlap (el hombre péajaro), un personaje mitico de una regién histérica del antiguo Pert (siglo VIII
d. C.), especificamente, Lambayeque. El interés por el mismo es por su protagonismo ejercido al ser un
mediador entre las divinidades y la comunidad que ayuda a la prosperidad ganadera y doméstica; en
ese sentido, también es de utilidad lo fundamentado por Mircea Eliade sobre lo sagrado contra lo pro-
fano. El abordaje semi6tico permitird distinguir esta relacién antagénica y conflictiva.

Palabras clave: Semiética tensiva, mito andino, hierofania, Lambayeque, Naimlap.

Abstract:

This research is based on a tense semiotic analysis (Fontanille) to interpret the role played by Naimlap
(bird man), a mythical character from a historical region of ancient Peru (8th century AD), specifically,
Lambayeque. The interest for the same is for its prominence exercised to be a mediator between the
deities and the community that helps livestock and domestic prosperity; In this sense, what is founded
by Mircea Eliade on the sacred versus the profane is also useful. The semiotic approach will distinguish
this antagonistic and conflictive relationship.

Key words: Tensive semiotics, andean myth, hierophany, Lambayeque, Naimlap.

1. INTRODUCCION

Este articulo tiene como objeto de estudio el mito de Naimlap, desde la
caracterizacion particular del personaje central como protagonista. Tomo como eje
tedrico la semidtica tensiva de Jacques Fontanille. Esta propuesta se desarrolla en su
libro Semiética del discurso (2001), la misma que sirve como referente para localizar e
interpretar la dualidad de sentidos que formula el mito con respecto a la fundacién de
una sociedad en Lambayeque.
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La semidtica que se establece en este trabajo parte de terminologias como
semiosis, propioceptivo, exteroceptivo, interoceptivo, planos de la expresiéon y el
contenido, actante y programa narrativo. Estos conceptos se basan en que es necesario
construir una instancia simulada en la que se puedan ejercer los andlisis de esta indole;
a esta recreacion se le denomina semiosis. Sera desde alli que se adopte una posicion,
que se conoce como propioceptiva (Blanco, 2009: 17), ya que se vale del cuerpo propio,
caracterizado por lo que es movil, cambiable y mutable. Esto es muy diferente de la
configuracién que se articula a un personaje, que se distingue por sus dimensiones
exteroceptiva (lo representable) e interoceptiva (el estado o la composicién interna);
estas, a la vez, conforman los dos planos del lenguaje: la expresion y el contenido
(Fontanille, 2001: 33). Ese tratamiento servird para hallar dentro del mito del hombre
péjaro el rol que cumple el personaje como instancia (actante) que participa en el
discurso, que principalmente se rige por su cargo de intermediario entre las divinidades
y la comunidad de Lambayeque. Esta premisa inicial se enfoca en el transito de los
estados de la desilusion (por parte de los acompafiantes de Naimlap al encontrarse en
depresién y escasez) a otros de la exaltacion (fertilidad, alegria y desarrollo) que poseen
los actantes. Este proceso es verificado mediante la articulaciéon de los programas
narrativos; para la cual es imprescindible mostrar el avance de quienes intervienen en
su relaciéon con otros sujetos y objetos de valor; de esta forma, se produce el recorrido
de la conjuncién a la disyuncién o se ejecutaria este procedimiento de manera inversa.

El proposito de este trabajo es organizar la dualidad que postula el discurso
mitico del hombre péjaro, en funcién de la semiodtica y la instruccién recibida por el
especialista Manuel Larrta Salazar durante el dictado de su curso Literatura Quechua en
la Universidad Nacional Mayor de San Marcos (Lima, Pert) el 2011. Esta constitucion
permitird comprender la cosmovisién de la comunidad de Lambayeque en torno a la
interaccion ejecutada entre los habitantes terrenales con sus respectivas divinidades.

Para la eficacia de esta investigacion, se adecuaran los estudios a la siguiente
estructura: el argumento del mito de Naimlap y el andlisis semiético tensivo de
Jacques Fontanille, distribuido en los subtemas de los planos del lenguaje (expresién y
contenido) y los actantes dispuestos en los programas narrativos.

2. ARGUMENTO DEL MITO DE NAIMLAP

La cultura de Lambayeque, originada alrededor de los siglos IV y V de nuestra
era, destacé por su dominio y su especializaciéon en trabajos compuestos por oro y
plata; no obstante, de todas sus labores, sobresaldran las mascaras de oro. Este lugar
presenta un mito que explica la fundacién de su imperio: la leyenda de Naimlap. En
este relato de la costa norte del Perd, se argumenta el origen mitico de la cultura de
Lambayeque, como también se detalla el buen gobierno ejercido por el hombre pajaro,
quien fue valorado por sus virtudes, hasta el hecho de que sus stbditos no aceptaran
que la muerte pudiera tener jurisdiccion sobre él. Este discurso ha sido recogido por
el cronista Miguel Cabello Balboa en 1586. A continuacién, se transcribira el mito de
Naimlap, tal como se aprecia en una de las multiples versiones:
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Era de noche, pero las balsas seguian avanzando. No perdian un segundo. Hartos de guerra
y miseria, hombres y mujeres audaces se habian lanzado a la busqueda de nuevos horizontes.
Se enfrentaban a una tarea dificil. Sufrian penurias. Algunas balsas desaparecian en terribles
tormentas, otras simplemente se extraviaban. El cansancio, la sed y el frio los azotaban. Ya se
hablaba del fracaso, de regresar. En el grupo habia un hombre especial que transmitia confianza
y aliento a los demaés. Se llamaba Naimlap. Era pequefio y de voz calida. Sus ojos grandes y
negros, como de pdjaro, cautivaban a quien los mirara. Su balsa de totora era igual a las otras,
pero tan ligera que parecia volar sobre el océano. Lo acompafiaba su mujer Ceterni. Los dos
tocaban suaves melodias en sus caracoles marinos; la musica tranquilizaba a los hombres, los
hacia olvidar sus penas, sus problemas. Gracias a sus dones y capacidad, Naimlap se habia
convertido en un jefe muy querido por su pueblo. Una noche, mientras proseguian aquella
interminable travesia, el temor invadi6é a Naimlap. Alz6 la voz y dijo:

—Luna, amiga mia, me prometiste una tierra generosa. Te he seguido junto con mi pueblo,
pero td nos has abandonado; ya ni td ni las estrellas nos alumbran en la noche.

Asomando por las nubes, la luna le contesto:

—Sigue tu camino Naimlap. El mar te llevara a donde te prometi. Continuaron navegando.
Los inconvenientes aumentaban. La gente empezaba a desesperarse. Esta vez Naimlap se quej6
al mar. Este, conmovido, le contesto:

— Calmate. Levanta los ojos y verés la tierra que ansias.

En ese fantdstico momento, los misicos soplaron sus caracoles y los cantores elevaron
jubilosas melodias. Entre la muchedumbre que reia y cantaba, sobresali6 la potente voz de
Naimlap:

— jSaltemos a tierra! Demos gracias a nuestros dioses. Al fin hemos encontrado el lugar ideal
para vivir.

El jefe caminé entonces sobre polvo de conchas marinas que el encargado Fonga Sigde habia
derramado sobre la nueva tierra. Entusiasmados, los hombres desembarcaron en una playa
de arena dorada, y empezaron a recorrer los contornos. Después de unas horas, comprobaron
que era una tierra fértil donde abundaban el agua dulce y los animales silvestres. Decidieron
establecerse alli, en el sitio que més tarde se llamaria Lambayeque.

Lo primero que hicieron fue construir casas de adobe o chots. En cada chot colocaban una
pequefia estatua verde, semejante al buen jefe Naimlap. Enseguida celebraron ceremonias de
agradecimiento, en las cuales los danzantes fueron acompanados por Pita Zifi, el mds habil
tafiedor de caracoles.

Conforme pasaba el tiempo se organizaban mejor: se dividian las tareas y cada uno colaboraba
en el bienestar comun. El buen jefe trabajaba con la gente y la estimulaba a aprender nuevas
técnicas. Asi fue como se desarrollaron los diferentes oficios: unos aprendieron a hacer chicha
de maiz, que apagaba la sed y jamas faltaba en las fiestas. Otros confeccionaban magnificas
ropas con plumas de ave y bordaban tejidos espléndidos. Unos se dedicaron al maquillaje:
se pintaban sus caras, diferenciandose asi los rostros segtin las labores que desempefiaban. Y
muchos se dedicaron a la pesca. Todos estos primeros artesanos les ensefiaron a sus hijos y éstos
a los suyos, y asi sucesivamente. Con el tiempo, el pueblo se hizo grande y famoso. La figura
de Naimlap tenfa un poderoso significado. Los hombres se habian acostumbrado a respetarlo
y honrarlo.

Pero algo los preocupaba, no los dejaba vivir tranquilos: el rostro de su amado sefior reflejaba
una tristeza que él mismo no podia disimular. Nadie entendia por qué. Una mafiana Naimlap
desaparecié. Lo buscaron en su casa, en los alrededores, pero en vano. La inquietud era general.
Alguien dijo que habia escuchado la misma voz que le hablara durante la travesia, y que esa voz
le habia dicho que era el momento de partir, de regresar, y que Naimlap se habia ido volando
con unas alas inmensas.

La pena se apoder6 del pueblo. Nadie durmi6 aquella noche. Casi todos esperaron la vuelta
del jefe varios dias a la intemperie. Algunos salieron a buscarlo enrumbando por diversos
lugares. Sin detenerse, Pita Zofi tocaba su caracol con una intensidad que nunca antes habia
logrado; creia que, al oirlo, Naimlap volveria.

Un amanecer, cuando Pita Zofi concluia una melodia, los demas vieron una bandada de aves
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que seguia a un pajaro grande y brillante en direccién a la luna. Segun los jefes, aquel pajaro
era Naimlap y el pueblo conservé para siempre esa creencia. Desde entonces los hombres no
perdieron la esperanza de ver nuevamente a Naimlap, y transmitieron la historia de genera-
cion en generaciéon (Anénimo, 2001).

3. ANALISIS SEMIOTICO TENSIVO DEL MITO DE NAIMLAP

En el siguiente apartado, se trabajara la teoria propuesta por Jacques Fontanille,
en torno a los temas que abordaran los planos de la expresién y el contenido. Para
validar este postulado, en un primer momento, se complementardn nociones
fundamentadas por Ortiz Rescaniere, entre otros; luego, en el segundo tratado, se
abarcarédn los programas narrativos de los actantes, los cuales se articulan con el tépico
sociolégico de Angel Rama, Carlos Pacheco y Néstor Garcia Canclini, basado en la
transculturacion.

3.1. PLANOS DE LA EXPRESION Y EL CONTENIDO

La semiosis como instancia que facilita el andlisis semi6tico asume dos planos
del lenguaje desde la toma de posicion (propioceptivo): la expresion (exteroceptivo)
y el contenido (interoceptivo) (Fontanille, 2001: 62). El primero se caracteriza por lo
que se muestra explicita y directamente a través de acciones que ejecuta el actante del
discurso (comportamientos, desplazamientos, sucesos, etc.), mientras que el segundo
es inferido implicitamente (estados de animo, forma de pensar, sentimientos, ideas,
emociones, etc.). Asi, la correlacién semisimbolica entre ambos planos origina una
significacion particular, en la que la dimensién interoceptiva es preeminente respecto a
lo exteroceptivo, porque los cambios que se originan en el interior orientan las acciones
que determinaran los significantes. Para ejemplificar lo mencionado, se puede captar
lo que representan el mar y la tierra en los aventureros maritimos que iban junto con
Naimlap, pues ellos se encontraban limitados de cualquier contacto con la naturaleza
tértil; entonces, las significaciones que se les asocian a estos dos espacios son las de
infertilidad en oposiciéon con la fertilidad. De estas atribuciones, es posible inferir
acepciones de modo consecuente.

- prueba -fin
- explicito - implicito
- mal aspecto - buen aspecto
C.P.—» EXPRESION A MAR o TERRA
CONTENIDO [infertilidad] [fertilidad ]
[estancamiento social] [reformulacion de estructuras sociales)
[decaimiento religioso] [utopia anheladal]
[sincrénico] [ diacrénico ]

Con todo ello, se confirma lo que sefiala Jacques Lacan (1997: 285) en funcion
del deseo del hombre de buena voluntad, que se basa en hacer el bien; por lo tanto,
igualmente, quien los busca se identifica como tal. Aquello permite que se extraigan
dos formas de aprehender el universo del texto. La primera se configura desde
una percepcion pesimista y conformista, debido a que se asume la infertilidad en
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Lambayeque; mientras que la segunda manera se compone del emprendimiento
por convertir las tierras en fértiles. Los pobladores que anhelan esta nueva esfera
semidtica o espacio semiotizado progresan socialmente mediante la ejecucion de sus
labores domeésticas y el culto que se practique. Esa caracterizacién es producto de que
se han incorporado signos traducibles en las relaciones del interior con el exterior.
Como resultado de esta consolidacion, se obtiene el valor que requiere el espacio de la
comunidad, puesto que su significado se reordena para identificar la asimilacién con
una cultura propicia.

Estos espacios o estos territorios semiotizados se logran por medio de la
participacion de Naimlap, quien también se somete a un cambio de apreciacién con
respecto a estos lugares representados. Por ese motivo, el hombre péjaro se asocia
con un prototipo humano que reconfigura el orden social, a partir de las actividades
domeésticas (pesca, confeccion textil, artesania, etc.); pero ello seria después de que
atravesara por un estado de prueba: los reclamos exigentes por la adquisiciéon de un
territorio fértil, los cuales son meritorios para la renovacién de un grupo social. Esta
transformacion se contrasta con la de los pobladores de Lambayeque antes de habitar
esa zona. Esto se verd en el siguiente esquema semi6tico:

- creyente total - escépticismo
- mediador {divino/terreno) - esperanzados en Maimlap
-wariable (transformacion: pajara) - Invarable
C.P.—» EXPRESION N, MNAMLAP A ACOMPANANTES DE MAIMLAP

CONTENDO [sagrado] [profanos]

[trayectoria temporal] [intrascendentes]

[funcién humanitaria] recepcionistas de grandezas]
[caracter dptimo, esperanzador, eufdrico] [postura de rechazo, abandono, de disforia)

Lo comtn y lo tradicional revelan instancias que el hombre asume como
propios y naturales: no ocurre lo mismo cuando se hace mencién de lo que se desliga
de esa conformacion habitual (a la vez, arcaica); para abordar esa alteracion en torno
a los sucesos, es necesario incorporar la nocién que trabaja Mircea Eliade (1981: 15)
al referirse a la hierofania; es decir, esto que es distinto de lo profano y constituye
lo sagrado. Este concepto se vincula con lo espiritual y lo que es participe para las
religiones. Esta designacion posee una configuraciéon pragmatica, a causa de que se
reconocen los significantes a los que se les va asignando un valor especial. Su condicién
es primordial, lineal e irrepetible. Se manifiesta en mitos, cosmogonias y actualizaciones
constantes de los rituales; todo ello de forma simbdélica y practica. Por ejemplo, el
vino simboliza la sangre de Cristo en la religion catodlica; llevar un crucifijo colgado
como un collar en el pecho representa la creencia o la devocién que existe a los hechos
narrados en las Sagradas Escrituras, etc. De esta manera, se trastocan los contenidos
de los elementos que intervienen en la naturaleza, los cuales no resultan faciles de
asimilar por otro sector que no es creyente de esa hierofania; y, a medida que pasa
el tiempo, se va generando una costumbre para disponer del valor de determinados
objetos en una situacién respectiva (como en un ritual, una fecha conmemorativa o un
uso sacralizado).
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Al contar con creencias, también se van erigiendo, compartiendo y difundiendo
modos de crianza, patrones de comportamiento, valores, disciplina, organizaciénsocial,
etc., en funcién de que la comunidad establezca una identidad propia. Sin embargo,
en el mundo andino, no existe el principio de unidad, sino el elemento esencial de la
dualidad, motivo por el cual los significantes adoptan multiples significaciones. Por
ejemplo, un componente hallado en Caral y Chavin es la acepcién que se les atribuye
a las orientaciones: arriba (supremacia) y abajo (inferioridad), al igual que izquierda
(socialismo) y derecha (conservadurismo).

Por medio de la constitucion del mito, se aprecia la manera de organizacién de
unasociedad, que se basaen dos mundos traspuestos que se encuentran en equivalencia.
Para la designacion de Naimlap en este abordaje, es necesario optar una division, la
cual reafirma nuevamente que el mundo andino es dual: el Hanan Pacha (mundo de
arriba) en confrontaciéon con el Urin Pacha. Una forma devisualizar la articulacion de
estas dos categorias es a través de la teoria del Yanantin, llamada también esquema
tradicional del circulo. Este permite la clasificacion de los parametros simbolicos
aludidos mediante pisos ecolégicos (zonas de arriba y abajo).

l

| CHAUPI

Il (centro)

EL HOMERE PAJARO
{NAIMLAP)

HANAN

{DIVINIDAD, ESPIRITUAL)

suvuy

suywu: parcialidad

URIN

SIMETRICA
{TERRENAL, RUTINARIO) l

|
|
suYu

El Hanan (el mundo de arriba) se entiende como una instancia suprema que se
encarga de configurar la cultura, a partir de un marco temporal con respecto al orden
o la organizacién interna de la sociedad. Reciprocamente, en ese espacio, se hallan
los animales voladores; de esa manera, se cumple la significacién aludida a lo que se
encuentra arriba: lo aéreo. Naimlap logra que se le atribuya la concepcion de grandeza
al transformarse en pdjaro y servir como intermediario entre el mundo terrenal con el
divino.
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El Urin (el mundo de abajo o Pachacamac) expresa todo lo que esta sobre la
tierra. En el mito del hombre péjaro, se hace esta identificacién con Lambayeque, que
serd propicio para construir una sociedad idealizada desde la migracion.

El Chaupi (el centro) se representa por alguien que regula el universo desde
alguna perspectiva; es igualmente el mediador. Su existencia asegura el orden reinante
de las entidades de la naturaleza. Naimlap tiene la dddiva de comunicarse oralmente
con la Luna y el Mar a través de oraciones o stuplicas, ademds, por medio de la mtsica
que emite por la caracola, induce que los pobladores permanezcan tranquilos.

En esta ocasiéon, Naimlap es una configuraciéon caética, ya que su dualidad
ontologicaseerigeapartir delaconstitucion delosdosmundos (el dearriba y el deabajo).
Esta doble referencia permite catalogarlo como un sujeto divinizado, que garantiza el
orden y la estabilidad en el cosmos. Con ello, se designa el transito mediético entre
dos estados: de la naturaleza a la cultura, como también del desorden a lo normativo.
De esta manera, se revela como las tradiciones de caracter occidental imperan en la
conciencia del hombre péjaro para difundirlas exitosamente; sobre todo, en el orden
productivo, como labrar la tierra, contar con un buen empleo para la ganaderia, la
pesca o la textileria. Por otro lado, otro indicador relevante en Naimlap es ese rasgo
de transformarse de hombre a un animal aéreo. Esa modificacion condicionada a
intereses terrenales lo relaciona con atribuciones divinas, como el hecho de asumir
que este personaje jaméas conocera la muerte y que generara situaciones de produccion
trascendental para la comunidad. Una vez que ya estd expuesto, su representacion
origina que sea percibido de forma exclusiva: tendré ventaja con respecto a humanos
y otros animales de la Tierra (el mundo de abajo).

Por otro lado, la region aparece como el lugar de encuentro de redes econémicas,
sociales y culturales, que se reafirma dentro de las comunidades y se desarrolla desde
la incorporaciéon y la adaptacion de nuevos elementos. Segin Ortiz Rescaniere (1973),
esta division se establece en sus ejes vertical y horizontal, que posibilitan consolidar el
espacio de tal manera que se aprecia una doble funcionalidad.

HANAQ PACHA

(Grandezas materiales y espirituales)

KAY PACHA

{Lambayeque)

UKU PACHA

{No cultura. Viajeros incivilizados. Navegan)
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La costa o la capital del Perd, Lima, pertenece al mundo que se ubica al lado
oeste; tal como se observa en el grafico, no cuenta con una deduccién fuera de lo
comun. Similar sucede con la selva o la Yunka, localizada al este (Ortiz, 1973: 182). La
doble interpretacion inicia con la referencia a los otros espacios, como ocurre con el
Hanag Pacha o el mundo de arriba, que, simboélicamente, deberia corresponder con una
época futura en la que se invertiria el mundo de adentro con el de arriba (Ortiz, 1973:
183). Por ejemplo, en el mito de Naimlap, es notorio cémo una etapa de prosperidad
material (produccién y expansiéon demografica) y espiritual (creencias enfocadas en las
divinidades que se muestran en el relato). El otro espacio al cual se le asigna una doble
interpretacion es el Kay Pacha o el mundo de aqui, que trata del universo actualizado de
la época; asimismo, se alude al mundo de los runas, como también al centro, que posee
el rol de ser intermediario entre el cielo y el mundo subterraneo, a la vez que designa
una ubicacion entre los dos mundos situados en los lados bajos de la cordillera de
los Andes. En consecuencia, Lambayeque seria una exposicion evidente de ese orden,
pues es visible ese escenario configurado donde suscitara la trayectoria idealista de los
migrantes. Finalmente, el otro espacio precisado en el grafico hace referencia al Uku
Pacha o el mundo de adentro; es decir, lo subterraneo. Este representa su asociacién con
el pasado, el cual perdura en esos lugares. Ademas, persiste su intento por establecerse
nuevamente. Durante la época de los gentiles, su funcién era cumplida en ese marco
temporal. Por otro lado, se percata que en el mito se revela algo por la afioranza de
los migrantes: la falta que tienen ante una determinada organizacion social. De esta
forma, el hecho de que partan de una carencia productiva y civilizadora constituye el
caracter con el que estd provista una comunidad especifica.

3.2. LOS ACTANTES DEL MITO DE NAIMLAP DISPUESTOS EN LOS PROGRA-
MAS NARRATIVOS

En primer lugar, los actantes, segtn Jacques Fontanille (2001: 125), son entidades
abstractas que cumplen un rol enunciativo en el discurso, como lo hacen los personajes
en una narracion. Su intervencion en el texto logra que se perciba una serie de
transformaciones de su parte, porque su participacion se adecuard a un régimen que le
exigen las circunstancias. Igualmente, se definen como la toma de posiciéon del cuerpo
propio, que se halla en el primer acto enunciativo, la cual es variable y reconocida en el
discurso. En primer lugar, esta la percepcion del narrador que posibilita la exposicion
de escenarios, personajes y situaciones en el mundo de la representacion. Luego esta
la toma de posicion del espectador que se enfrenta al mito como si se tratase de una
manifestacion distinta de si mismo, con su mira y su captacioén particulares. En el caso
del mito, se observan presencias de multiples e intercaladas terceras personas: ya sea
Naimlap, los pobladores de Lambayeque, la Luna, el Mar, etc.

En segundo lugar, Jacques Fontanille (2001: 169) entiende por programas
narrativos las instancias que permiten ver el desarrollo o la transformacién de los
actantes, debido a la inclusion o la separacion de objetos simbdlicos o acciones que
se van exhibiendo en el relato. Mediante este proceso, se infiere la vulnerabilidad que
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tienen los personajes con respecto al cambio, pues ellos no son tnicos y exclusivos:
varian, no se abarcan personajes planos, sino redondos. Por otro lado, para que este
mecanismo funcione adecuadamente, debe reconocerse cémo se esta representando
en el texto; por ello, existe una clasificaciéon del mismo. La primera se basa en la
conjuncion, identificada en otros analisis como embrague (Blanco, 2009: 31); es decir, el
actante atraviesa por una modificacién, ya que se le ha incluido un objeto; por lo tanto,
es alterada su composicion. La segunda se enfoca en la disyuncién, que se conoce
también como desembrague (Blanco, 2009: 31), a causa de que la naturaleza del actante
se distancia de algtin elemento que le pertenece para autoconfigurarse en un modo
inicial u original.

En el mito del hombre pdjaro, se observan cuatro transitos de forma
implicita; por consiguiente, se someten a la teorizacion de los programas narrativos.
Esta determinacion conllevard cuestionar la alteridad de la sociedad en torno a
convencionalismos.

3.2.1 Primer programa narrativo en el mito de Naimlap

Para que los programas narrativos logren su propésito, deben estar modalizados
de forma sintética; es decir, su representacion debe contener la cantidad minima posible
de simbolos. De esta manera, se consigue la adjuncién por medio del transito de un
sujeto en particular (actante inicial) a otro totalmente distinto (actante final), al igual
que la apropiacién de objetos de valor en cada uno de ellos. En este primer caso, es
notorio el programa narrativo de la disyuncién a la conjuncién (Fontanille, 2001: 169).

S1 (S2vO) (S2A0)

S1: Ideal de civilizaciéon

S2: Pobladores aventureros

O: Nuevos horizontes (tierras fértiles)

En esta ocasion, se ve como el ideal de civilizacién produce un desarrollo
de la disyuncion (separacién) a la conjuncién (unién), debido a la perspectiva de
nuevos horizontes por parte de los pobladores que acompafnan a Naimlap. El plano
conformado por la performance dirigida al mundo concreto se muestra en una
destacada manifestacion. Esto se percata a través de la btisqueda de una nueva tierra.
Aquello supone una nueva organizacion social y la fundacién de un nuevo imperio:
Lambayeque. Asimismo, este anhelo es una necesidad de colonizar o civilizar, tal
como se expresa en términos de Fernandez Retamar: “El término ‘civilizacién’, creado

a mediados del siglo XVIII, implic6é que el verdadero ser humano vive en la ciudad”
(2005: 124-125).

En el esquema, se aprecia también como la migracién y las ansias por querer
innovar permiten la adquisicion de una nueva cultura, que es factible por medio de
la traslaciéon de elementos requeridos. Por ejemplo, la fertilidad tiene una acepcion
que corresponde con la produccion: significa mas enriquecimiento econémico, mayor
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adquisicion de propiedades y adopciéon de una mejor calidad de vida. En ese sentido,
asumir la existencia con esa particularidad consigue que se destaquen las relaciones
y los conflictos interculturales; de esta manera, se hace referencia a un proyecto
transculturador (Pacheco, 1992: 63), que posee una composicion multidireccional y de
interaccion cultural, que parte de una conciencia afin a la precariedad cultural para
concluir en un proyecto reformulador de estructuras sociales. Segtin Angel Rama
(1984: 6), 1a traslaciéon imaginada del orden social a una realidad fisica, en el caso de la
fundaciéon de las ciudades, implicaba el previo disefio urbanistico, que eran posibles
por los lenguajes simbolicos de la cultura, ligados a una concepcion racional. También,
cuando la ciudad real cambia, se destruye y se reconstruye sobre nuevas proposiciones;
en consecuencia, se proyecta un orden utépico que servira para perpetuar el poder y
conservar la estructura socioeconémica y cultural que Occidente garantiza.

Recuérdese que el ideal primario que se establece en las conciencias de los futuros
pobladores de Lambayeque es el hecho de querer replantear el modo de sustentar sus
vidas y transferirlo eficazmente en el espacio geografico.

3.2.2 Segundo programa narrativo en el mito de Naimlap

En esta oportunidad, la semidtica tensiva permite explicar como Naimlap es
un intercesor para afianzar la fe en sus acompafantes por medio de la promesa y
la religion. Se observa primero una instancia disyuntiva, en la que estos aventureros
dudan de los beneficios prometidos por sus dioses y se desesperan por llegar a algin
lugar inhéspito.

S3  (S2vO) (S2A0)
S3: Naimlap

S2: Pobladores aventureros
O: Fe, creencia, esperanzas

Lo espacial adquiere sentido a partir de la vinculacién que se le hace con los
conceptos de Mircea Eliade sobre lo sagrado y lo profano. El espacio sagrado se
expresa por hierofanias (historias sagradas, mitos cosmogoénicos o manifestaciones
de estas), que son localizables diacronicamente. Recuérdese que, para la cosmovision
andina, no existe la irrealidad como término, puesto que todo es real, hasta los suefios,
la naturaleza y los animales. Ademas, se caracteriza por las rupturas cualitativas, que
dividen el mundo en caos o cosmos (dmbito sacralizado). Por ejemplo, Lambayeque se
adapta a esta configuracién cuando el hombre péajaro decide junto con su tribu fundar
una nueva sociedad. Por otro lado, el espacio serd profano cuando revela neutralidad;
es decir, no hay diferencia cualitativa entre un universo y otro, ya que su representacion
es mesurable y medible por convenciones (geométrica y calculable). Asimismo, a este,
se le considera como espacio moderno, a causa de que es manipulable, cualificado,
occidental, histérico, irrepetible y lineal. Para el caso del mito analizado, se puede
percibir el pasaje inicial, en el que son ubicables las vias maritimas, que expone una
significacion del lugar no apropiado para los dioses; por lo tanto, permanecer alli es
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sefial de que la divinidad no ha bendecido a sus creyentes, y, en esa forma, no se trata
de un lugar sagrado.

Con este programa narrativo se enfatiza la conjuncién y la proyeccién del
chekaq (que significa “verdad” y “realidad”); por ende, se asume que la conjuncién
entre el pensamiento y la vida concluyen en la realidad, porque se deja de estar en
un estado disyuntivo o de apareamiento (fenémeno transaccional) para acceder a un
proceso de aculturaciéon o dependencia, a través del cual el hombre tendra diversos
intercambios y producira multiples mecanismos, con la articulaciéon de nuevas formas
sociales; es decir, elementos occidentales e indigenas que esta inaugurando Naimlap
por medio de su contacto directo con la divinidad. Este modo de pensar se asocia
con simbologias a lo largo de la historia, con el enfoque de que la literatura andina
quechua esta constituida por el conjunto de discursos sobre cémo se vive y se piensa
la realidad, desde una perspectiva auténoma. Por ejemplo, el bitho, deja de ser una ave
para expresar simbolicamente la proximidad de la muerte: esta manera de pensar se
configura desde una representacion poética.

3.2.3 Tercer programa narrativo en el mito de Naimlap

Se consolida en funciéon de dos determinadas situaciones. La primera de ellas es
cuando se establece el didlogo preferencial de la Luna y el Mar con Naimlap; mientras
que la segunda se observa con la transformaciéon de este personaje en pdjaro. Esa
modificacién ontolégica conlleva que los testigos adopten un respeto y un aprecio
distinguidos hacia su jefe. Mas adelante, se realizara una estatua de él en cada casa
de Lambayeque para condecorarlo y conservar su imagen en la memoria colectiva. A
partir de alli, el hombre péjaro cobra importancia, pues ha ejercido el rol de intercesor
que permite la fertilidad en las tierras y la disposicion para desarrollar una civilizacién.

S2  (S3vO) (S3A0)
S3: Naimlap

S2: Pobladores aventureros
O: Poder sobrenatural

De este esquema, se deriva que lo sagrado se puede expresar simbodlicamente
mediante una escalera, la cual facilita el movimiento ascendente, que supondria
la adquisicién de un poder sobrenatural. El hombre sube para confrontar con las
divinidades, estas no descienden.
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Por esta razon, Naimlap resulta ser una figura de poder, la cual esta relacionada
con la riqueza. También, su acepcién puede variar segtin la autoridad que se ejerza, tal
como lo indica Alejandro Ortiz Rescaniere: “Tener poder es apropiarse de lo que el otro

posee y que uno no tiene, es vencerlo poseyéndolo. Los condenados tienen grandes
poderes que provienen de su pertenencia al mundo de adentro, pero les falta la pureza
del alma, es por eso que buscan utilizar sus poderes para salvarse comiéndose el alma
de una persona viva” (1973: 188). Con ello, la asimilaciéon de beneficios implicaria
contar con la libertad para ayudar a la comunidad, como también confundirlas a través
de un propésito egoista.

3.2.4 Cuarto programa narrativo en el mito de Naimlap

Para la conformacion de esta seccién, se ve de qué manera Naimlap instruye a
los pobladores de Lambayeque con la intencién de que adquieran nuevos desempefios
domeésticos, los cuales se encuentran en desconocimiento para ellos. Este adiestramiento
servira para que se constituyan futuras generaciones con una base sélida y productiva.
Por lo tanto, se obtiene el programa narrativo de la conjuncién (Fontanille, 2001: 169),
fundado en la asimilacién de un aprendizaje:

S3 (S2Vv O) (S2N0)

S3: Naimlap

S2: Pobladores aventureros

O: Conocimiento de las costumbres domésticas en Lambayeque

A partir de esta esquematizacion, es posible hacer referencia a la transculturacion,
concepto que retoma Néstor Garcia Canclini (2004), entendiendo por este un proceso
complejo mediante el cual una cultura va adquiriendo elementos de otra, sin perder
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su identidad, para adaptar y adecuar su propia colectividad a las exigencias del
espacio y el tiempo como fenémeno natural. Con el desarrollo de esta categoria, se
logra la produccién de una nueva significaciéon. Asimismo, este tipo de incorporaciéon
de formas externas es comun en las culturas andinas y se manifiesta a través de tres
momentos: parcial aculturacion, parcial culturacién y resemantizacion.

La primera instancia se denomina parcial aculturacién, ya que existe un
distanciamiento del &mbito original y su gramatica particular, para adecuarse a un
fenémeno externo, como ocurre al efectuarse un movimiento hacia otra cultura. En el
mito, el hombre péjaro y su tribu van desde vias maritimas a un lugar inhéspito que a
la vez desconocen. Para que este transito sea factible, deberan abandonar su territorio
natal y exponerse arriesgadamente a lo que les depara el destino. En esa ocasion,
esa disyuncién no es total, puesto que se mantienen sus origenes (andinos), aunque
adaptados a la cosmovisiéon occidental. Ese enfrentamiento de culturas es asimétrico, a
causa de que lo occidental irrumpe e invade en pensamiento andino. Por ende, desde
ese conflicto de identidad, se ejerce una dependencia, caracterizada por la pérdida de
patrones esenciales del sujeto.

El segundo momento es el que se conoce como parcial de culturacién, que
consiste en la etapa en la que se disuelve lo que habia anteriormente, debido a la
incorporacién de este elemento externo, con el que se surge una nueva red cultural, la
misma que es recibida, adaptada e integrada a la comunidad de un modo pragmatico.
Naimlap adiestra a su gente de una forma occidental: les ensefia diversas labores
domeésticas de supervivencia, produccion y adaptacion. Sobre la base de una propuesta
antropoldgica, Néstor Garcia Canclini sefiala lo siguiente: “La ampliacién del mercado
cultural favorece la especializacion, el cultivo experimental de lenguajes artisticos y
una mayor sincronia con las vanguardias internacionales” (2004: 83). En ese sentido,
el territorio exige que la comunidad trabaje y que, a la vez, se constituya un sujeto de
dominio. Esto facilitara que se desarrollen las etapas de la liminalidad; es decir, que se
expongan mecanismos para detectar donde esta localizado cada individuo. Por ello,
implicaria mencionar el recorrido del orden establecido al caos, para que de alli surja
un nuevo orden.

La tercera instancia se le atribuye a la nocién de resemantizacién, entendiendo
por estalareformulacién olamodificacién conceptual que sele designa a un significante.
Este procedimiento se manifiesta a partir de la aculturacion o la adquisicion de nuevos
productos culturales. De igual manera, se trata de una reactualizacion del sentido que
permite encontrar un nuevo orden, como también una nueva situacioén social; por
ejemplo, la llegada a la tierra implica un estado inicial o cadtico, la cual interrumpe la
normalidad de la vida andina. Con ello, se va descubriendo un nuevo modo de vivir
o erigir la realidad. Segtin Carlos Pacheco (1992: 46), las transformaciones culturales
implican indefectiblemente ventajas y desventajas para el género humano; aunque, en
el mito de Naimlap, se aprecian mas los resultados 6ptimos, como cuando se refiere al
hombre pajarocomo aqueljefe que se desempefia enrestaurar mesianicamente el mundo
e instruye a los pobladores con oficios domésticos y productivos, como ensenarles a
construir casas, hacer chicha, confecciones textiles, maquillaje, pesca, y artesania. Estas
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actividades facilitan que la comunidad se sienta asegurada y se transmita un saber
destacable a lo largo del tiempo (generacion tras generacion). Entonces, en ese tercer
periodo, se erige dindmicamente un proceso de transacciéon o apareamiento, que sirve
como elemento contracultural.

Una vez comprendidos estos patrones, se asume que su desarrollo es propicio
desde una perspectiva diacrénica; es decir, se perciben los tres momentos de las
culturas andinas bajo la idea de que se construya un patrimonio cultural como recurso
para reproducir las diferencias entre los grupos sociales y la hegemonia de quienes
logran un acceso preferente a la produccion y la distribucién de los bienes. Aquello
que generen estas clases populares y trabajadoras mediante sus labores serd meritorio
para que se incluya como emblema de la historia local, ademas de que se integra a las
necesidades actuales de los grupos que requieran estos oficios, tal como lo fundamenta
Néstor Garcia Canclini (2004: 182-183).

Después de exponer los cuatro programas narrativos, se infiere su inclusién en
cinco cultos de crisis, los cuales se denominan de esa manera porque esté en conflicto
aquel proceso de adquisicién de una nueva cultura (lo transcultural, que argumenta
Néstor Garcia Canclini). El primero se basa en que predomina un interés colectivo,
ya que la salvaciéon no es individual: involucra a todo el grupo. Con respecto al mito
analizado, Naimlap se libraria con todos los tripulantes con quienes estaba: similar al
relato del texto biblico en torno a la historia del arca de Noé, en la que la navegacion
resulta interminable; asimismo, se trata de una prueba que al concluirla facilitara
afianzar su fe en el Todopoderoso. El segundo culto de crisis se vale del orden natural al
que pertenece esa cultura, debido a que la superacién se produce en este mundo, no en
otro, ni siquiera en el Paraiso. La promesa que articulan se relaciona con la concepciéon
de llevar a los creyentes a un mundo mejor estructurado que les proporcionara
riquezas. El tercero se vincula con su naturaleza inminente, puesto que cuenta con
una condicién transitoria, a causa de que lo que tenga que pasar ocurrird. Para ello, se
muestran indicios explicitos de la apariciéon del Mesias; en esta oportunidad, el hombre
péjaro. En consecuencia, también, se exhibe la contraparte: la violencia generalizada,
el decaimiento de las normas y el caos. Estos rasgos son notorios cuando los viajeros
empiezan a dudar del préximo surgimiento de una tierra fértil. El cuarto culto de
crisis alude a la totalidad, en cuanto que se manifiesta un cambio de forma radical. En
el caso del mito, al revelarse a Naimlap como el gran Pachacuti (guia o jefe supremo
del imperio), se adoptaran patrones que lo configuran como una divinidad, para que,
a partir de esa construccion subjetiva, el mundo se reordene, y todo sea radicalmente
nuevo y natural, hasta los mismos origenes. El hombre pajaro serd quien, inspirado
por la deidad, agregue elementos occidentales para la constituciéon de una nueva
sociedad. Finalmente, el cuarto culto de crisis se aprecia mediante la atribucién de
lo sobrenatural; en ese sentido, se enfoca al Mesias como a una entidad que aparece
sin justificacién alguna, pues es un representante prodigioso: él ha sido hierofanizado
por lo sagrado. Este personaje, en esa condicion, se encarga de establecer didlogos con
deidades, ademas de transformarse en ave como una sefial de su protagénico poder.
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4. CONCLUSIONES

La aplicacién de la semidtica tensiva que propone Jacques Fontanille en Semiotica
del discurso (2001) y los postulados sociolégicos afines permiten la estructuracion
adecuada de aquellas transformaciones por las que atraviesan los participantes del
mito de Naimlap. De igual modo, la propuesta de Néstor Garcia Canclini sobre la
transculturacion es necesaria para constatar el proceso que facilita la integracion de
elementos miticos en la comunidad de Lambayeque.

Asimismo, lo desarrollado por Mircea Eliade distingue lo que se comprende
por profano, el cual tiende a desvirtualizar y acabar con lo sagrado; aquello se observa
en este mito al momento de intentar fundar una nueva sociedad. A la vez, existen
mecanismos de resistencia por parte de los migrantes, ya que ellos son impacientes e
incapaces de pasar hambre; su desesperacion y su incredulidad los desviara de aquello
que se le ha prometido a su comunidad. Con el hombre péjaro, la fe se instala y se
proyecta con la intencién de consolidar una civilizacién. Ese proceso formativo es
explicado a través de la hierofania, que reluce lo asociado con lo sagrado.

Mediante los planos de la expresion y el contenido, se infiere que la figura de
Naimlap representa una mitificacion del mandato divino que consigue la articulacion
y la confrontacién con dos mundos totalmente diferentes y antagénicos (el terrenal
contra el espiritual). De este andlisis, se deduce que el mito es inverso a los caracteres
que estadn vinculados con la ética que se transmite a la sociedad, como la que se
obtiene al percibir la preeminencia del orden frente al caos, como también de la mayor
consideracién del sujeto liminal en oposicién con la del mesidnico; ademas, la fe en
conflicto con la incredulidad (agnosticismo).

Para terminar, se incorporan programas narrativos de la conjuncion, de los que
se detecta la adquisicion de patrones espirituales que benefician a la comunidad de
Lambayeque, para que, posteriormente, se asimilen con los cultos de crisis que estdn
integrados en este proceso transculturador.
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Resumen:

En este trabajo mostramos cémo se adaptan y se utilizan en La Celestina determinadas secuencias tipica-
mente conversacionales y las construcciones o formatos lingtiisticos asociados a ellas. En concreto, nos
centramos en las secuencias de reparacion y estudiamos sus formas lingtiisticas y sus funciones conver-
sacionales y textuales para poner de manifiesto como contribuyen de manera decisiva a la verosimilitud
del didlogo celestinesco.

Palabras clave: analisis de la conversacion, analisis histérico del dialogo, secuencias de reparacién,

sintaxis del dialogo, interrogativas eco.

Abstract:

In this paper we show how some typically conversational sequences and the linguistic formats related
to them are adapted and exploited for the construction of dramatic dialogue. Especifically we focus
on repair sequences in Celestina and we study their linguistic formats and conversational and textual
functioning to reveal their crucial contribution to verosimility of Celestina ‘s dialogue.

Key words: conversation analysis, historical dialogue analysis, repair sequences, interactional syn-

tax, echoic interrogatives.

1. INTRODUCCION?

Son ya abundantes los estudios histéricos sobre la construcciéon del didlogo
en la literatura y los consiguientes, y problematicos, aspectos de la “verosimilitud
conversacional” y la apariciéon de indicios de oralidad y coloquialidad en la escritura
(entre otros, Vidn 1987, 1988, Bustos Tovar 1996, 1998, 2001, 2007, Cano Aguilar 2001,
2005, 2007, 2016, Iglesias Recuero 1998, Leal Abad 2008, Del Rey Quesada 2015). Con
respecto a este tema, suele sefalarse un salto cualitativo en el paso de la Edad Media

! Instituto Universitario Menéndez Pidal. Correo-e: sir@ucm.es. Recibido: 23-10-2018. Aceptado: 14-06-
2019

2 Este trabajo estd realizado en el marco del proyecto de investigaciéon FFI2014-53115P (Pragmatica y
gramadtica en la historia del espariol: la expresion de la cortesia en el espariol cldsico).
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al Renacimiento (Bustos Tovar 2007). Y en este cambio, como es bien sabido, ocupa un
lugar privilegiado La Celestina, como una de las primeras obras que no solo “introduce
en la literatura castellana variados tipos de dialogo” (Lida de Malkiel, 1962: 118), sino
que supera, en la configuracién del mismo, a sus antecedentes latinos y humanisticos:
“Celestina is more purely dialogic than its inmediate predecessors” (Fraker, 1990: 85).

El didlogo teatral no es una conversacion, evidentemente. Hay profundas
diferencias entre ambos, que se basan tanto en la intencionalidad literaria (el didlogo
teatral siempre estd planificado desde los aspectos estructurales hasta la expresion
lingtiistica), como en el aparato enunciativo a que ello da lugar (Kerbrat-Orecchioni
1984, 1996). Por tanto, el teatro no es un espejo, ni puede serlo, de la conversacion. Sin
embargo, ambos consisten en interacciones verbales —turnos, secuencias y actos de
habla— entre individuos. Y no es osado pensar que en el teatro el didlogo dramatico
utilice, estilizandolo y manipulandolo para sus propios fines, el mecanismo’® de la
interaccion verbal por excelencia: la conversacion (Herman, 1995: 6).

En este trabajo nos ocupamos precisamente de estudiar cémo se adapta en La
Celestina una de las secuencias mas habituales y caracteristicas de la conversacion
cotidiana:lasllamadassecuencias dereparaciény susformaslingtiisticas (especialmente
las interrogativas eco). También relativamente frecuentes en esta obra*, suponen una
novedad y unavance enla construcciéon del didlogo literario. Y ello no debe extrafiarnos.
Lareparacion es uno de los lugares privilegiados para la negociacién de los significados
y el entendimiento mutuo en la conversacion a través de la manifestacion abierta de las
diferencias -de presupuestos, de interpretacién, de posiciones- de los participantes, y
en ese sentido, una accién conversacional privilegiada para mostrar como, en palabras
de Gilman (1974: 40) “cada palabra [de la Celestina] se sostiene en un yoy un t y da
acceso a un yo y un ta. El didlogo, para Rojas, es el lenguaje que resulta del encuentro
de dos vidas”.

2. LAS SECUENCIAS DE REPARACION EN LA CONVERSACION

Las secuencias de reparacion son un tipo de acciéon conversacional muy habitual
destinada a solucionar problemas en la produccién, audicién o comprension en la
interaccién comunicativa (Schegloff, 2000: 207). Como han mostrado numerosos autores
(desde Schegloff et al., 1977; Schegloff, 1997; Sidnell, 2009; Dingemanse y Enfield, 2015a;
Couper-Kuhlen y Seltig, 2018: cap. 3), el mecanismo mediante el cual se reparan o
remedian tales problemas ofrece unas propiedades sistematicas de organizacion, que,
en gran medida, es independiente del contexto (y con altas probabilidades de tener
un cardcter universal, v. Dingemanse y Enfield, 2015b), aunque adquiera distintas

* Es decir, el sistema de convenciones, de principios y de normas subyacentes, que regulan el desarrollo
de las interacciones, que tiene carécter sistemético y forma parte de nuestra cognicién socio-cultural,
como ha sacado a la luz el anélisis de la conversacion.

* No conozco trabajos comparativos a excepciéon de Haverkate (1997), quien compara el uso de interro-
gativas eco en La Celestina y en la novela dialogada Realidad de Pérez Galdés. Sin embargo, si sabemos
que es muy escaso en otro tipo de obras dialogadas de la época; véase, por ejemplo, el estudio sobre las
traducciones de los didlogos erasmistas realizadas por Del Rey Quesada (2013: 453 y ss.)
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formas y funciones en las interacciones concretas. Dos factores son fundamentales en
la organizacién de las acciones de reparacion: quién inicia la reparacion, es decir, quién
detecta y localiza el problema’, y quién ofrece la solucién o el remedio de la reparacion.
Atendiendo al primero, se distingue entre la reparacion auto-iniciada (self initiated-repair),
cuando un hablante “corrige” un posible elemento problematico de su propio turno®
(ej. 1) y la reparacion hetero-iniciada (other initiated-repair), cuando un hablante sefiala
que se ha producido un problema en el turno del hablante previo (ejs. 2y 3)".

1. A:=mimadrel// no trabaja/// pero yo nunca he entrado a mi casa [antes de las nueve=]
B: [ y la has visto sentada]
A: = delanochel y la he visto senta[da |]
B: [ah? yo] tampoco// mi madre tampoco trabaja ; eh?? § § increible/ pero nof/ pero (o)
sea/ no en plan—// coser/ bueno/ a veces cose y eso / pero quiero decirte que esta [todo
el=] [en la cocina] (Valesco. 2.0, 13, 55-58)

2. A:[hostia/ tiene mi madre] una tienda de lencerfa y la arruino yo/ [colega]
C: [(RISAS)]/ ¢de quét?
A: tiene mi madre un tienda de lenceria y- y [la arruino] (Valesco. 2.0, 13, 79-81)

3. MJ:;y de Ximo?/ ;qué?// iqué tal?
M: ;Ximo? ;Ximo| Ximo?/ ;quién es Ximo?
MJ: quién es Ximo|/ eel- el de gafas—
M: jese es el que te estoy hablando!§ (Valesco 2.0, 23,14-17)

Con respecto al segundo factor, quién ofrece una solucién al problema, también

se distingue entre la auto-reparacion (ejs.1-3), si es el mismo hablante el que lo remedia
o la hetero-reparacion, si lo hace otro hablante (ej. 4).

4. C:[yo lo que voy a poner] es los hilos que has puesto t] porque eeh/ que se me sale toda
el agua
B: ;qué hilos|?
D: en la cortina del aseo
B: jah [si!]
D: [la verdad] es que asi estd mas bajo| y lo hace mas bajo
B: ah claro/ muy [bien] /... (Valesco. 2.0, 13, 160-65)

Nosotros nos centraremos de aqui en adelante en las reparaciones iniciadas por
otros, pues son las que encontramos en La Celestina®.

> Lo suele hacer mediante la repeticion, sustitucién o reformulacién del elemento conflictivo (Schegloff
et al., 1977; Couper-Kuhlen y Selting, (2018:116-238). Para el espafiol Cebria (2002). Algunas figuras de
la sintaxis coloquial que se describen en Lépez Serena (2007: 215 y ss.), especialmente la de enumera-
cién, funcionan para la auto-reparacion.

¢ Que se suela dejar terminar su turno al hablante origen del problema se analiza como un indicio de que
se espera -y se considera preferible- la auto-reparacién (Schegloff et al., 1977).

"Los ejemplos del apartado 1 estdn extraidos del Corpus Valesco 2.0: http:/ /www.valesco.es/?q=corpus.
Los ntimeros indican conversacién y turnos en que se produce la reparacion. Las negritas y cursivas
son nuestras e indican respectivamente el turno en que se inicia la reparacién y la respuesta o reacciéon
a la misma.

8 Hay no obstante un posible ejemplo de auto-reparacién: “Cel. ;Qué, hijo? jUna dozena de agujetas e
un torce para el bonete e un arco para andarte de casa en casa tirando a péxaros e aojando paxaras a
las ventanas? Mochachas digo, bouo, de las que no saben volar, que bien me entiendes. (Auto 5°, v. Gilman,
1974: 58 para su comentario).
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2.1. Las reparaciones iniciadas por otro

Otro aspecto fundamental de la reparaciéon hetero-iniciada consiste en cudndo
se inicia la reparacién, esto es, en qué momento del desarrollo secuencial de la
conversacion, y qué tipo de secuencia se construye a partir de ella: en general, el lugar
habitual de la reparacién iniciada por otros se localiza en el turno inmediatamente
siguiente a aquel que origina el problema (Schegloff, 2000: 208 habla de “reparacion
iniciada en el turno siguiente”, next turn initiated repair). En estos casos, la estructura
preferente para la reparacion es la auto-reparacion: el hablante responsable del turno
en que se ha producido el problema lo remedia en un turno posterior a aquel en que
se ha iniciado la reparacion y lo hace segtin como haya interpretado la naturaleza del
problema. Ello suele dar lugar a una secuencia “minima” (Rossi, 2015) de acciones
conversacionales del siguiente tipo:

A: turno origen del problema
B: inicio de reparacion (deteccién del problema)
A: solucién del problema

Este tipo de secuencia es importante por varias razones: la primera es que B, al
iniciar la secuencia de reparacion obliga o constrifiea A a solucionarlo proporcionandole
una respuesta: es decir, B abre un par adyacente que exige una respuesta; la segunda es
quehabitualmente, al iniciarlareparacion, B detiene oretardael curso delaconversaciéon
—se paraliza o congela momentaneamente la actividad conversacional en desarrollo—
para que se solucione el problema sefialado, abriendo asi lo que se conoce como una
secuencia lateral (Jefferson, 1972) o insertada (Schegloff, 1997). En efecto, A ha realizado
su turno estableciendo —o siguiendo— una linea de acciones conversacionales, y
espera, por la organizacion secuencial de la conversacion, que B, en el siguiente turno,
respondaa dichaaccion; peroesteinterlocutor, envez de proporcionar el turnoesperado,
inicia uno de reparacion, suspendiendo momentdneamente la respuesta a que se le
constrenia y exigiendo, a su vez, la respuesta a su propio turno’. Lo normal es que tras
la solucién del problema se vuelvan a retomar el tema y la acciéon conversacional que
habian quedado en suspenso™. La estructura secuencial tipica resulta de este modo:

Al
B2
A2

B1

? El turno que inicia la reparacion esta vinculado al previo, pero no como su respuesta sino como una
reaccion, inesperada en la mayor parte de los casos, que deja pospuesta la “verdadera” respuesta de Al
hasta después de que se produzca A2.

1 Aunque no siempre ocurra, pues la secuencia de reparaciéon puede dar lugar a un cambio de tema
conversacional, como veremos mas adelante.
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2.2. La “sintaxis” de la reparacion

Numerosos estudios realizados (Schegloff et al., 1977, Schegloff, 1997; Sidnell,
2009, Dingemanse y Enfield, 2015b) han puesto de manifiesto que existen una serie
de formas o formatos lingtiisticos que se emplean sistematicamente para iniciar una
reparacion. En efecto, una vez que B ha producido el turno de inicio de la reparacion,
A, para remediarlo, ha de ser capaz de: a) localizar el elemento problematico: qué hay
que reparar, y b) detectar cudl es el problema, esto es, como ha de ser solucionado.
Las propiedades lingitiisticas del turno de inicio de reparacién, unidas a la posiciéon
secuencial del mismo, funcionan como indicios determinantes de ambas cuestiones.
Una caracteristica habitual en muchas lenguas es la entonacion del turno, que se puede
caracterizar en términos muy generales como interrogativa, lo que refleja el caracter
inquisitivo del inicio de la reparacion®.

Con respecto a las formas verbales empleadas, estas varian segin la explicitud
con que identifican el problema: asi, se suele distinguir (Schegloff, 1992, Drew,
1997) entre formatos abiertos, que no contienen indicios verbales de identificaciéon ni
de diagndstico: interjecciones (eeh?), palabras interrogativas poco explicitas (;qué?,
(como?) y peticion de disculpas (;perdon?) (ejs. 5y 6 en B2); y formatos restringidos, que si
identifican el elemento problematico: palabras y sintagmas interrogativos especificos,
esto es, que interrogan sobre algin constituyente del enunciado anterior (; quién, cudndo,
donde, como?) (ej. 2), formulaciones especificas de incomprension: ; como/qué has dicho?,
;qué quieres decir con X?, y, los que més nos interesaran a nosotros, construcciones
interrogativas repetitivas o interrogativas eco'?, con repeticion parcial (ejs. 3, 4 y 8) o
total® (ej. 7) del enunciado conflictivo:

5. A:;y ta a Pablo* lo conoces?
B: ;como? §
A: §;a- al nene? (Valesco 2.0, 43, 3-5)

6. B1: (SUSPIRO) // un poco de cada ///(2,61) porque yo tengo exam- bueno en verdad ellos
también tienen examenes ahora °(o sea—)° ///(1,83) jpues ya te digo! §
A: §;tu grupo del cole?
B2: ;co6mo? §
A: §;tu grupo del cole? § (Valesco 2.0, 43, £.95-98)

7. D:lo he hecho yo/ Boni (4”)
C: ¢(lo has hecho ta?

! Los trabajos sobre entonacién del espaiiol que se pueden poner en relacién con los turnos de inicio de
reparacion versan casi todos ellos sobre preguntas eco o repetitivas. V. Navarro Tomas (1974:112 y ss.),
Escandell Vidal (1998, 1999: 3944-48) o Estebas-Vilaplana y Prieto (2010: 19 y ss.). No incidiremos en
este componente, no obstante su importancia para las reparaciones, por la naturaleza escrita de nuestro
corpus.

2 Los conversacionalistas hablan de full o partial questioning repeats, segin se repita todo o parte del
enunciado problemético. Nosotros empleamos la terminologia de Dumitrescu (1993) en el mismo senti-
do: interrogativas eco parciales o totales.

13 Repeticién que no tiene por qué ser una copia exacta: se puede adaptar la deixis (A: Llegaste tarde. B:
(Que llegué tarde?) y realizar otras modificaciones (p. €j. los infinitivos interrogativos, la incorporaciéon
de que citativo, etc.).
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D: la [ensaladilla rusa]=

B: [en verano—]=

D: = entera/ [yo sola]

B: = cuidao con las ensaladillas rusas que hace [una calor—] (Valesco, 5, 141-146)

8. C: Madre mia | hoy si que hacia calor ;eh?
B: ¢hoy calor?§
D: §y HACES§
C: §hoy hacifa CALORS
A: § no nos ha dao tiempo de ver na§
C: §para Valencia /// mucho calor (Valesco, 5, 90-95)

Encuanto ala diagnosis del problema (cémo hay que reparar), existen numerosos
estudios (Sidnell, 2009; Wu, 2006; Dingemanse y Enfield, 2015b; Couper-Kuhlen y
Seltig, 2018: 138 y ss.) que ponen de manifiesto la existencia de preferencias por unos
u otros formatos segtn la naturaleza del problema: asi, las interjecciones parecen mas
habituales para indicar problemas de comprension auditiva; en cambio, y de manera
obvia, la repeticion total parece descartar tales problemas y mostrar un conflicto de
expectativas o aceptabilidad del enunciado o accién previa. Sin embargo, y como
ya sefialaron Schegloff (1987) y Drew (1997) no existe una correspondencia biunivoca
entre formas lingtiisticas y objetos de reparacion®.

2.3. Mas alld de la reparacion

Todos los estudios realizados sobre las acciones de reparacién conversacional
han puesto de manifiesto dos aspectos: el primero son los tipos de problemas que
se busca reparar; el segundo, que las actividades —y estructuras lingtiisticas— de
reparacion pueden ser empleados por los hablantes para llevar a cabo otras acciones,
relacionadas pero diferentes.

Con respecto al primer punto, los problemas fundamentales que se busca
solucionar o remediar son de cuatro tipos: problemas de comprension auditiva;
problemas de referencia, esto es de identificacién o reconocimiento del referente de
alguna expresion del turno anterior; problemas de comprension del sentido en que se
ha empleado alguna expresion; y problemas relativos a las expectativas y supuestos
de los participantes o a la aceptabilidad de la accién conversacional llevada a cabo.
En consecuencia, dependiendo del tipo de problema o conflicto, la reparacién puede
solicitar distintas acciones del interlocutor: desde la simple repeticion de la intervencion
previa o de parte de ella a su justificacién o correccién, pasando por la reformulacién

!4 Faltan estudios para el espafiol como los citados. No obstante, los estudios sobre interrogativas eco
(Dumitrescu, 1992, 1993, 1994,1998; Escandell Vidal, 1998, 1999: 3965-70), o preguntas en la réplica
(RAE-ASALE 2009: 3179 y ss.) hacen indicaciones en ese sentido: p. €]. la construccién jcémo que X? o
las de infinitivo interrogativo, parecen especializadas para la puesta en cuestién de la veracidad o acep-
tabilidad del enunciado o accién previos (como ya sefialé Alonso, 1925: 152 y ss.).

!> Parece que en este como en otros casos, la entonacién podria desempefiar un papel fundamental en la
interpretacion del diagnéstico: piénsese en las diferencias entre interrogativas-eco con la forma ;Qué X?
emitidas para sefialar un problema de identificacién o de ruptura de expectativas o aceptabilidad. Véase
Rossi (2015) para el papel determinante que desempena la entonacién en italiano.
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o reelaboracion aclarativas (Wu, 2006; Robinson, 2013; Thompson et al., 2015: 60 y ss.;
Couper-Kuhlen y Seltig, 2018: 182 y ss.).

Entodoslos casos, no obstante, y de manera manifiesta en el tltimo, la reparacion
puede ponerse —y a menudo lo hace— al servicio de la expresion de la posicion del
hablante y para sefialar conflictos de alineacion y afiliacién (Schegloff, 1997; Steensig y
Drew, 2008). En la organizacién conversacional, el turno previo impone —o pretende
imponer— una serie de restricciones sobre el turno siguiente. Los conceptos de
alineacion y afiliacion remiten a la “obediencia” a estas restricciones. Se suele hacer
una distincion (Steensig, 2013) entre estos dos conceptos: se habla de alineacién cuando
la cooperacion se establece en el nivel estructural de la accién conversacional: los
interlocutores llevan a cabola actividad o secuencia propuesta por el turno previo (pares
y trios adyacentes); se ajustan a los roles interaccionales disefiados por aquel; aceptan
los presupuestos, temas y preferencias proyectadas en él, y se adecuan al formato
lingtiistico preferido de respuesta. En cambio, se suele utilizar el término afiliacion para
aquellos aspectos més subjetivos de coincidencia o acuerdo con la posicién evaluativa
y la perspectiva del hablante previo y con la muestra de empatia y cooperacioén hacia
él. Cuando un hablante inicia una reparacién, como minimo se desalinea con respecto
a la estructura secuencial de la conversacion (y con la suposicién del hablante previo
de que esta iba a seguir el curso previsto), pues produce un turno no esperado o no
preferido (Pomerantz, 1984) en vez de la reaccion prevista y abre una nueva secuencia
conversacional (Dumitrescu, 1996); a partir de ahi, puede expresar desacuerdos mas
severos, que afecten a los distintos niveles de la interacciéon: bien a los presupuestos
pragmaticos transmitidos por el turno anterior, como, por ejemplo, su capacidad para
identificar los referentes correctos; bien a la correccion de las descripciones propuestas
por el hablante previo, e incluso a la adecuacion o pertinencia situacional de la accion
misma efectuada por este. Asi, la reparacion es un mecanismo que puede emplearse
para mostrar duda, poner en cuestién, rechazar, ridiculizar, corregir, etc. (Schegloff,
1997). Y ello no debe extrafiarnos, pues los turnos de inicio de reparacion tienen una
naturaleza interrogativa que se ejerce retrospectivamente sobre el turno previo, y las
construcciones interrogativas, como sefial6 Fernandez Ramirez (1986: 470 y ss.), son
propicias para expresar posiciones subjetivas de asombro o incredulidad (basadas
mayoritariamente en la contrariedad o choque de expectativas), la ironia e incluso el
rechazo (por inaceptabilidad de la accién o de los presupuestos de la accion)*.

Por este motivo, con mucha frecuencia los formatos lingtiisticos de la reparacion
se pueden emplear fuera de ella para llevar a cabo otras acciones conversacionales.
Una de las mas habituales en la interacciéon oral (Schegloff, 1997; Wu, 2006; Bolden,
2009), es la de servir de prefacio a la respuesta o reaccion de un hablante a un turno previo
del interlocutor (ej. 9).

9. D: § que se habia encontrado [ una pulga (en el garage)]
A:[yooialgol]y /yeso/ hace mucho// psicolégicamente hace mucho/ solamente de oir-
lo ya (me pica) todo// total que/ que me dice tienes una cosa ahi/ y la cosa/ de repente/

® Todo ello ha sido estudiado en espafiol para las preguntas eco: v. autores citados en nota 9 supra.
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pegd un salto1§
C: § pero/ ;qué salto pegd1?/ no pego ni [un salto}] (Valesco 2.0, 13, 20-22)
La intervencion, es estos casos, a diferencia de las secuencias reparativas,

no constituye un acto iniciativo, es decir, no solicita una respuesta aclaratoria o
confirmatoria, pues la respuesta —o la reaccién— la proporciona el propio hablante
inmediatamente después en ese mismo turno. Una de sus funciones mas habituales
—dado que carecen de valor inquisitivo o apelativo— es mostrar distintos grados
de desacuerdo —de desalineacion o desafiliacion— con el turno del hablante previo
(Dumitrescu, 1996). Son pre-desacuerdos o pre-rechazos (Schegloff, 2007: 102). En lo
que respecta a la alineacion, todos los autores estan de acuerdo en que estos prefacios de
la intervencién en ningtn caso se suelen adecuar a los tipos de respuesta prototipicos
(Pomerantz, 1984; Raymond, 2003; Thompson et al. 2015), y, por tanto, ya en ese nivel
primero, el de la construccioén lingtiistica del enunciado, funcionan como indicios de
desalineacion o desafiliacion; pero lo habitual es que operen igualmente en alguno de
los otros niveles de la interaccion (Wu, 2006; Bolden, 2009; Robinson y Kevoe-Feldman,.
2010)". En qué niveles y en qué grado se produzcan estas divergencias depende ya de
las situaciones concretas de las secuencias conversacionales.

Que estructuras tipicas de la reparacién puedan emplearse para servir a estas
otras funciones no debe extrafiar: si un hablante inicia una reparacién para indicar
que un elemento del turno previo es problematico para él en algtin sentido (desde
la percepciéon auditiva a cuestiones de comprensiéon o adecuacién enunciativa), su
funcién como prefacios obedece a la misma razén: hay algtn elemento del turno previo
que es sentido por el hablante como problematico en el curso de la conversacion: por
inesperado, inadecuado o incorrecto. Mediante la repeticion el hablante sefiala cual
es ese elemento y en el resto de su intervencion indica, explicita o implicitamente,
las causas de esa problematicidad (Schegloff, 1997: 533). El elemento focalizado en
la repeticién se convierte, asi, en el marco o tema discursivo de la intervencién del
hablante (Schegloff, 1997: 539 habla de targetting), llegando en algunos casos a desviar
el curso de la interaccién previsto por el emisor del turno calificado a posteriori por su
interlocutor como “problematico”.

2.4. Reparacion, intersubjetividad y construccion conjunta de la conversacion

Todos los autores coinciden en sefalar que la reparaciéon es una de las
secuencias conversacionales en que se hace manifiesta la naturaleza interaccional e
intersubjetiva de la conversacién. En efecto, la reparacion constituye una secuencia en
la que explicitamente se negocia el entendimiento mutuo: un participante sehala que
algo le resulta problemaético en la intervencién de su interlocutor y asi da pie a que este
rehaga, remedie, o reoriente las acciones, verbales y sociales, en curso (Schegloff, 1992;
Dingemanse y Enfield, 2015b). Ante una dificultad, los participantes reaccionan de
manera cooperativa y la interaccion —no solo interaccién lingtiistica: ;de qué y cémo

7 Asi, por ejemplo, se incluyen entre los elementos que sirven para retardar la respuesta y suelen apa-
recer con frecuencia en las respuestas no preferidas (Pomerantz, 1984).
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estamos hablando?, sino la interaccién social: ;qué estamos haciendo al hablar asi? —, se
construye conjuntamente. Es esta construccion conjunta de la situacion de interaccion la
que fundamenta la intersubjetividad (Schegloff, 1992). Y se hace de manera negociada:
la reparacion pone de manifiesto ciertas quiebras de tal intersubjetividad (Hayashi et
al., 2013: 21 y ss.), puesto que, muy habitualmente, el origen del problema reside en la
existencia de diferencias entre los interlocutores, diferencias que se sittan normalmente
en los supuestos con que ambos participan en ese momento de la interaccién y que

el primer hablante suponia compartidos; estos supuestos pueden tener que ver con
los conocimientos de fondo (en un sentido amplio que incluye no solo saberes, sino
creencias o expectativas) o con la accesibilidad a los mismos, con la aceptabilidad de
las acciones propuestas o de la posiciéon o perspectiva adoptada. De todo ello, lo mas
interesante para nosotros es la expresion, que suponen las acciones y los formatos
lingtiisticos de reparacion, de esas diferencias entre los participantes, y, por tanto, de la
necesidad de la negociacion para continuar la interaccién, por lo que esta se desarrolla
dindmicamente, mediante continuos ajustes y acuerdos, totales o parciales.

3. LAS SECUENCIAS DE REPARACION EN LA CELESTINA

Como ocurre en la interaccién conversacional real, en el didlogo celestinesco
se producen problemas de comprension entre los personajes en distintos niveles.
Por ello, estos emplean secuencias de reparacion —laterales o insertadas— en busca
de aclaracion de algin elemento del turno anterior e interrumpen y/o postergan la
respuesta implicada por este, obligando al interlocutor a solucionar el problema en el
turno inmediatamente siguiente.

Encontramos en el didlogo celestinesco los mismos motivos que provocan la
apariciéon de una reparacion en la interacciéon conversacional: la dificultad de identificar
un referente, la incomprension de alguna expresién usada por el hablante del turno
anterior, la ruptura de las expectativas o la aceptabilidad de la accién efectuada. La
Unica excepcion es la comprension auditiva'®, seguramente por la naturaleza literaria
de la obra.

Asi, los personajes pueden interrumpir el didlogo en curso para indicar que con
la informacién proporcionada por el hablante anterior son incapaces de identificar un
referente como en (10-13). Los mecanismos empleados, semejantes a los del espafiol
actual, incluyen sintagmas interrogativos que reflejan la sintaxis del constituyente
previamente producido (a quién-le, €]. 10), y la pregunta parcial ;Qué X? (ejs. 11-13),
donde X es la expresion nominal origen del problema. Con ambos, los hablantes
identifican y localizan para el destinatario su dificultad. La respuesta esperada es una

® Hay también frecuentes problemas de incomprensién auditiva, pero estan limitadas a los apartes:
estos frecuentemente son interrumpidos por un personaje mediante una pregunta del tipo ;qué dizes?,
lo que no deja de ser también una muestra de naturalidad conversacional -y psicolégica. Nosotros no
los trataremos aqui, porque se trata de conversaciones o turnos laterales a la accién conversacional
principal.
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aclaracion por parte del interlocutor’®, que aporte mayor informaciéon que la descripcion
nominal original (que son ciertamente parcas: un pronombre objeto le, sin contenido
léxico, y dos SSNN indefinidos). Y eso es lo que proporcionan los interlocutores, con la
respuesta sintagmatica minima, que es la forma de respuesta preferente (Thompson et
al., 2015: 16 y ss.), y dota de naturalidad al didlogo®.

10. CEL. Hijo mio, rey mio, turbado me has; no te puedo hablar. Torna y dame otro abrazo. ;Y
tres dias podiste estar sin vernos?// jElicia, Elicia, catale aqui!
ELL ;A quién, madre?
CEL. A Sempronio.
ELL [...] ¢Y qué es dél?
CEL. Vesle aqui, vesle. Yo me lo abragaré, que no ta (Auto 1°, esc. 5, p. 235)*

11. SEM. [...] No descubras tu pena a los extrafios, pues esta en manos el pandero que lo sabra
bien tafier.
CAL. ;En qué manos?
SEM. De Celestina
CEL: ;Qué nombrdys a Celestina? ;Qué dezis desta esclava en su oficio? (Auto 11°, esc. 27,
p. 444-5)

12 . CEL. jAnda ac4, deja esa loca, que es liviana y turbada de tu ausencia! Sacasla agora de seso;
dira mil locuras. Ven y hablemos; no dejemos pasar el tiempo en balde.
SEM. ;Pues quién esta arriba?

CEL. ;Quiéreslo saber?

SEM. Quiero.

CEL. Una moza que me encomendo un fraile.

SEM. ;Qué fraile?

CEL. No lo procures.

SEM. Por mi vida, madre, ;qué fraile?

CEL. ;Porfias? El ministro, el gordo.

SEM. {Oh desventurada, y qué carga espera! (Auto 1°, esc. 5%, p. 236)

13. SEM. Posible es, y aun que la aborrezcas cuanto agora la amas podra ser, alcanzandola y
viéndola con otros ojos, libres del engafio en que agora estas.
CAL. ;Con qué ojos?
SEM. Con ojos claros.
CAL.Y agora jcon qué la veo?
SEM. Con ojos de alinde con que lo poco parece mucho y lo pequefio grande. Y porque no
te desesperes, yo quiero tomar esta empresa. (Auto 1°, esc. 4%, p. 232)

En otras ocasiones, mas numerosas, la dificultad estriba en la falta de
comprension del sentido en que ha sido utilizada alguna expresién por el hablante del

19 En RAE-ASALE (2009: §42.11 y ss., pags. 3180 y ss.) se denominan preguntas aclaratorias metalingtiis-
ticas.

» Esta naturalidad es la que explotan Celestina y Elicia en el primer ejemplo, puesto que ambas saben
que llega Sempronio y estdn usando la reparacion para retardar el encuentro de la joven prostituta con
él con el fin de dar tiempo a que otro amante se escape.

2 Todas las citas se hacen, por comodidad para el lector, por la edicién de P. Russell (1991, Madrid, Cas-
talia). No obstante, se ha comprobado la puntuacién con la edicién facsimilar de la Comedia publicada
por Fadrique de Basilea en Burgos en 1499 (Nueva York, The Hispanic Society of America, 1970) y la
paleografica de la Tragicomedia, publicada Juan Joffre en Valencia en 1514 (edicién de N. Salvador Mi-
guel y S. Lopez Rios, Valencia, Institucié Alfons el Magnanim, 1999). Las negritas sefialan la expresion
“problemaética” y el inicio de la reparacién y las cursivas la reacciéon a ella.
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turno anterior (ejs. 14-16). Encontramos en estos casos las preguntas eco parciales ; X?*
(ej. 14), asi como preguntas metalingtiisticas ;A qué llamas X? (ej. 15) o afirmaciones
de desconocimiento explicitas: No entiendo... (ej. 16). De nuevo el hablante busca una
aclaracion o explicacion del término, y eso es lo que le proporciona el interlocutor®.

14. SEM. [...] Madre, mira bien lo que haces, [...]. No vayas por lana y vengas sin pluma.
CEL. ;Sin pluma, hijo?
SEM. O emplumada, madre, que es peor.
CEL. jAlahé, en mal ora a ti he yo menester para compariero! jAun si quisieses avisar a
Celestina en su oficio! (Acto 3° esc. 1%, p. 289)

15. PAR. A la mi fe, mientra mas fui creciendo, mas la primera paciencia me olvidaba; no soy el
que solia, y asimismo Sempronio no hay ni tiene en qué me aproveche.
CEL. [...] Cata, hijo mio, que si algo tienes, guardado se te esta. Sabe tt ganar mas, que
aquello ganado lo hallaste; buen siglo haya aquel padre que lo trabajo. No se te puede dar
hasta que vivas més reposado y vengas en edad complida.
PAR. ;A qué llamas reposado, tia?
CEL. Hijo, a vivir por ti, a no andar por casas ajenas (Auto 7°, esc. 1%, p. 362)

16. CEL. [Las mujeres] son enemigas todas del medio; contino estan posadas en los estremos.
SEM. No te entiendo esos términos, madre.
CEL. Digo, que la muger o ama mucho aquel de quien es requerida o le tiene grande odio. Asi que,
si al querer despiden, no pueden tener las riendas al desamor. Y con esto, que sé cierto, voy
maés consolada a casa de Melibea... (Auto 3° esc. 1%, p. 288)

También refleja incomprension la pregunta de (17), que reviste, no obstante,
tintes mas dramaticos. Este caso es ciertamente mas complejo, puesto que la pregunta
metalingtiistica, aunque reparadora, no parece abrir ninguna secuencia lateral, sino
que pretende contribuir al desarrollo de la accién comunicativa (Maynard, 1997),
que Tristin no puede seguir por la incapacidad de Sosias de sobreponerse a su
espanto y proporcionar la informaciéon previamente solicitada por su compafiero.
La interrogativa esta seguida en el mismo turno por otra pregunta inquisitiva y una
peticion en el mismo sentido (en una construccién de la intervencion tan entrecortada
como la de Sosias y que muestra el nerviosismo de Tristan). Pero este es tan solo un
primer intento, que es desatendido por Sosias, que contintia con sus lamentos, por lo
que Tristan lanza una serie de interpretaciones de la situacion y una nueva peticiéon de
informacién: ;no me diras..?

17. TRIS. ;Qué es esto, Sosias? ; Por qué lloras? ;De dé vienes?
SOS. ;O malaventurado yo! jO qué pérdida tan grande! jO desonrra de la casa de mi amo!
iO qué mal dia amanesci6 este! j O desdichados mancebos!
TRI. ;Qué has? ;Qué quexas? ;Por qué te matas? ;Qué mal es este?
SOS. jSempronio y Parmeno...!

2 Esto es, repeticiones de algtin elemento del turno anterior con entonacién interrogativa (Dumitrescu,
1994).

2 Obsérvese que en (14) ante la pregunta-eco de Celestina, Sempronio no aclara, sino que reelabora el
modismo para formar el chiste. La reacciéon esperable de Celestina se retrasa dos turnos y resulta muy
agresiva, no solo por el pesimismo y la impertinencia de que hace gala Sempronio en su primer turno,
sino por el mal gusto de la broma.
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TRI ;Qué dizes, Sempronio y Parmeno? ;Qué es esto, loco? jAcldrate, que me turbas!*
SOS. jNuestros compafieros, nuestros hermanos...!

TRI. O ta estas borracho o has perdido el seso, o traes alguna mala nueva. ;No me diras
que es esto que dizes destos mogos?

SOS. jQue quedan degollados en la placa!

TRI. ;O mala fortuna nuestra, si es verdad! (Auto 13°, esc. 2%, p. 490)

Los hablantes pueden iniciar la reparacién por problemas relacionados con
sus expectativas o presupuestos, cuando el turno previo introduce una informacién
que los supera o contrarfa (ejs. 18-23). Asi, al abrir la secuencia de reparacién, los
hablantes pueden expresar asombro e incredulidad y solicitar una confirmacién de
la veracidad (18-22) o una explicacién-justificacién (23)* de lo dicho, y eso es lo que
les proporcionan sus interlocutores. Las construcciones preferidas vuelven a ser las
preguntas eco parciales (ejs. 18, 19, 20 y 23) y las metalingtiisticas con el verbo decir
(ejs. 21,22y 23):

18. CEL. [...] ;O quan dichosa me hallaria en que tt y Sempronio siempre estoviésedes muy con-
formes, muy amigos, hermanos en todo, viéndoos venir a mi pobre casa a holgar, a verme,
y atin a desenojaros con sendas mochachas!
PAR. ;Mochachas, madre mia?
CEL. jAlahé, mochachas, digo; que viejas, harto me soy yo! Qual se la tiene Sempronio, y
aun sin aver tanta razén ni tenerle tanta aficién como a ti... (Auto 7°, esc. 1%, p. 363)

19. CEL. O, si quisieses, Parmeno, qué vida gozariamos! Sempronio ama a Elicia, prima de
Aretsa.
PAR. ;De Aretisa?
CEL. De Aretisa.
PAR. ;De Areftisa, hija de Eliso?
CEL. jDe Aretsa, hija de Eliso!
PAR. ;Cierto?
CEL. Cierto
PAR. {Maravillosa cosa es!
CEL. Pero ;bien te parece?
PAR. No cosa mejor.
CEL. Pues tu buena dicha quiere [que] aqui esta quien te la dara. (Auto 1°, Esc. 10%, p. 260)*

20. PAR. ;Amanece o qué es esto, que tanta claridad esta en esta cimara?
ARE. jQué amanecer! Duerme, sefior, que atin agora nos acostamos. No he yo pegado bien
los ojos, jya habia de ser de dia? Abre, por Dios, essa ventana de tu cabecera y verlo has.
PAR. En mi seso estoy, sefiora, que es de dia claro, en ver de entrar luz entre las puertas. jO,
traydor de mi! jEn qué gran falta he caydo con mi amo! De mucha pena soy digno. jO, qué
tarde que es!
ARE. ;Tarde?
PAR. Y muy tarde.
ARE. Pues assi goze de mi alma, no se me ha quitado el mal de la madre. No sé cémo pue-
da ser.

# Quizas en este ejemplo seria conveniente eliminar la coma en la primera interrogativa puesto que el
sintagma Sempronio y Parmeno estd empleado como mencion o cita del discurso previo.

» Dumitrescu (1993) distingue entre preguntas eco recapitulativas, que solicitan confirmacién, y expli-
cativas, que solicitan aclaracién o explicacion.

% Impresiona la naturalidad de la dindmica conversacional empleada para la secuencia de reconoci-
miento del referente (nombre de pila [informacién minima], nombre de pila + informacién adicional),
pues sigue las normas conversacionales universales descritas por Sacks y Schegloff (1979).
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PAR. Pues, ;qué quieres, mi vida?

ARE. Que hablemos en mi mal.

PAR. Sefiora mia, si lo hablado no basta, lo que mas es necessario me perdona, porque es ya
mediodia. (Auto 8°, esc. 1%, p. 385-86)

21. CAL. ;Es muy noche? ;Es hora de acostar?
PAR. Mas ya es, sefior, tarde para levantar.
CAL. ;Qué dizes, loco? ;Toda la noche es passada?
PAR. Y aun harta parte del dia.
CAL. Di, Sempronio, ;miente este desvariado, que me haze creer que es de dia? (Auto 8°,
esc. 4%, p. 395).

22. CAL. ;A quién mataron tan presto? [...] ;Como se llamava el muerto?
SOS. Una muger era que se llamava Celestina.
CAL. ;Qué me dizes?
SOS. Esto que oyes.
CAL. Pues si esso es verdad, médtame ta a mi. (Auto 13°, esc. 4%, p. 492)

23. CAL.[...] Y mdndame mostrar aquel sancto cordon que tales miembros fue digno de cefiir. Gozaran
mis ojos con todos los otros sentidos, pues juntos han sido apasionados. Gozara mi lastimado
corazon, aquel que nunca recibié momento de placer después que aquella sefiora conocio.
Todos los sentidos le llagaron; todos acorrieron a él con sus esportillas de trabajo; cada uno
le lastimé cuanto mds pudo: los ojos en vella, los oidos en oilla, las manos en tocalla.

CEL. ;Que la has tocado, dices? Mucho me espantas.

CAL. Entre sueiios, digo.

CEL. ;En suefios?

CAL. En suerios la veo tantas noches, que temo no me acontezca como a Alcibiades, que sofi6
que se veia envuelta en el manto de su amiga y otro dia matéronle, y no hobo quien le
alzase de la calle ni cubriese sino ella con su manto. // Pero en vida o en muerte, alegre me
seria vestir su vestidura.

CEL. Asaz tienes pena, pues quando los otros reposan en sus camas, preparas tu el trabajo
para sofrir otro dia. Esfuércate, sefior; que no hizo Dios a quien desmamparasse. Da espacio
a tu deseo. // Toma este cordon; que, si yo no me muero, te daré a su ama. (Auto 6°, esc. 2%, p.
348)

Pero no siempre es facil deslindar el origen del problema, en parte porque
lo que el hablante presenta como un problema de comprensién realmente lo es de
aceptabilidad (Couper-Kuhlen y Seltig, 2018: 191) (ejs. 24-26). Los hablantes expresan
su disconformidad® con lo dicho por sus interlocutores o su incredulidad (lo dicho
no se conforma a sus expectativas) bajo una forma menos severa de desalineacion: la
incomprension.

24. SEM. Bien me alegran tus palabras, si tales tovieses las obras, a las quales espero para verte
de creer. Pero, por Dios, que me digas, ;jqué es esso que dixiste de Aretisa? Paresce que co-
nozcas ti a Aretsa, su prima de Elicia.

PAR. Pues, ;qué es todo el plazer que traygo sino averla alcancado?
SEM. jCémo se lo dize el bovo! jDe risa no puedo hablar! ;A qué llamas averla alcancado?

7 Obsérvese en que en las dos intervenciones de Calisto en 25 y 26 la disconformidad se expresa clara-
mente en el uso de como (Cano, 1995: 18-19; RAE-ASALE, 2009: 42.11.v p. 3187) y de insultos. La falta de
alineacion aqui incluye el enojo ante la linea de accién emprendida por Sempronio, que es claramente la
de la critica y la reconvencién (en el segundo caso irénica), poco propia -rayana en la impertinencia- de
un criado a un amo.
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¢Estava a alguna ventana o qué es eso?*
PAR. A ponerla en duda si queda prefiada o no.
SEM. Espantado me tienes. (Auto 8°, esc. 3%, p. 391)

25. CAL. Pues pido tu parecer, seyme agradable, Parmeno.[...] ;Qué dixiste, enoxoso?
PAR. Digo, sefior, que irian mejor empleadas tus franquezas en presentes y servicios a Me-
libea, que no dar dineros a aquella que yo me conozco, y lo que peor es, fazerte su cativo.
CAL. ;Cbémo, loco, su cativo?
PAR. Porque a quien dices el secreto das tu libertad.
CAL. jAlgo dice el necio! // Pero quiero que sepas que quando hay mucha distancia del que
ruega al rogado [...], es necesario intercessor o medianero... Y pues que assi es, dime si lo
hecho apruevas. (Auto 2°, esc. 3%, p. 273)

26. SEM. Sefior, ; por holgar con el cordén no querras gozar de Melibea?
CAL. ;Qué? ;Loco, desvariado, atajasolaces! ;Como es eso?
SEM. Que mucho fablando matas a ti y a los que te oyen, y assi que perderas la vida o el
seso; qualquiera que falte baste para quedarte ascuras. Abrevia tus razones; daras lugar a
las de Celestina.

CAL. ;Endjote, madre, con mi luenga razén o estd borracho este mogo? (Auto 6°, esc. 2%, p.
353)

3.1. La reparacion y la construccion del didlogo

La utilizacién del mecanismo de la reparacién contribuye a la naturalidad -
verosimilitud- del didlogo celestinesco en la medida en que muestra que este es
construido conjuntamente por los personajes®. La reparacién permite que el didlogo
se aleje de una secuencia automatica de pares o trios adyacentes (pregunta-respuesta-
evaluacién, peticién-aceptacion/rechazo, etc.) y se desvie y enriquezca adecudndose
a los conocimientos, presupuestos, intenciones y necesidades de los personajes. Estos
no acttian segtn las previsiones de sus interlocutores y las restricciones secuenciales
de la conversacion, sino que la interrumpen, retardan o redirigen de acuerdo con sus
propios objetivos, que no tienen por qué coincidir con los de aquellos.

Ejemplos muy notables son (12), donde las sospechas de Sempronio sobre el
fraile -y su insistencia en que se le proporcione informacién- estan a punto de dar al
traste con la treta que Celestina y Elicia han tramado para mantener oculto al amante de
esta, y llevan a no atender a la linea de accién propuesta inicialmente por la alcahueta
(Ven y hablemos). O el ejemplo (23), donde el asombro hace que Celestina interrumpa,
no solo el soliloquio al que se ha lanzado Calisto, sino que pospone la acciéon que este
le habia propuesto (mdndame mostrar aquel sancto cordon) hasta que sus dudas se han
satisfecho®. Iniciar una reparacioén puede ser también la forma no solo de interrumpir

% La incredulidad y la ironia de Sempronio se ponen de relieve en su “propuesta de interpretacion”
(candidate understanding, v. Couper-Kuhlen y Seltig, 2018: 174 y ss.): ;Estava a alguna ventana?

» También en un sentido lingiiistico, pues las formas verbales empleadas son practicamente exclusivas
de la oralidad, dado que la reparacién es propia de la interaccién conversacional.

% La complejidad de la estructura de este fragmento era desconocida hasta el momento en la literatura.

Calisto 1A peticién-justificacion
Celestina 2A reparacion

Calisto 2B aclaracion
Celestina 3A reparacion
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el desarrollo del didlogo, sino de retardar o desviar con ello la atencién del interlocutor
de sus intereses y atraerlos a los propios. Es lo que intenta Elicia en (10) y en (20), pero
en esta segunda ocasion sin éxito.

En otros casos, muy interesantes, Celestina® provoca la reparaciéon al
proporcionar una informacién que sabe que es de extremo interés para su interlocutor
(ejs. 18 y 19 y 27 infra), pero haciéndolo de manera calculadamente dosificada, bien en
relacion a la cantidad de informacién que aporta -menos de la necesaria- bien por la
calidad -como algo de relevancia menor o que se da por sentado (como al “nombrar
de paso” a las “mochachas” [18] o a “Aretisa”[19] ante el ingenuo Parmeno). Es una
manera de llevar el tema conversacional al punto que ella desea y en la proporciéon que
le resulta conveniente, y, por tanto, de ejercer el control del desarrollo y las acciones
conversacionales. Asi (27) es un ejemplo sobresaliente de la practica conversacional que
se denomina dosificacion de buenas noticias (Maynard, 1997 news delivering), mecanismo
por el cual se proporciona poco a poco la informacién con preanuncios (yo la vida
te quiero dar...) que preceden a la transmisién de aquella (Terasaki, 1976). Celestina
emplea esta tactica para acicatear adn mads la impaciencia de Calisto, lo que, como
muestra la intervencion de este, consigue.

27. CAL. Madre mia, o abrevia tu razon, o torna esta espada y matame.
[Aparte de Parmeno]
CEL. ;Espada, sefior, o qué? Espada mala mate a tus enemigos y a quien mal te quiere, que
yo la vida te quiero dar con buena esperanza que traigo de aquella que t mas amas.
CAL. ;Buena esperanza, sefiora?
CEL. Buena se puede decir, pues queda abierta puerta para mi tornada, y antes me recibira
a mi con esta saya rota que a otra con seda y brocado. (Auto 6°, esc. 17, p. 337)

La alcahueta provoca asi conscientemente una reparaciéon, que no solo tiene
un caracter retrospectivo, sino prospectivo: se orienta hacia delante y anima a la
elaboracion y continuacion de la informacién (Thompson et al. 2015: 52).

El empleo literario del mecanismo de reparaciéon para tratar de dotar de
naturalidad a la conversacién se detecta hasta en los fragmentos mas retorizantes y
menos naturales del didlogo. Asien (15) y (16), la introduccién de la reparacion sirve
de ruptura y transicion entre dos largos parlamentos de Celestina, lo que permite, en el
nivel del desarrollo conversacional, motivarlos en el interés de su interlocutor y, en el
temaético, hace posible que la alcahueta pueda proseguir su argumentacion de manera
justificada a partir de su respuesta®.

Calisto 3B aclaracion
1A Reiteracion de peticion
Celestina 3C evaluacién

1B Aceptacion de la peticion

31 Celestina habitualmente es magistral en lo que se denomina diserio del receptor (Terasaki 1976: 177),
esto es la construcciéon de su discurso segtin lo que supone va a ser efectivo con su destinatario.

32 Russell (1991: 136-37) sefialaba que estas “réplicas cortas” entre largos parlamentos sirven para “recor-
dar la presencia de un oyente, o, sencillamente, indicar que el didlogo ahora va a tomar nuevo rumbo”.
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3.2. La reparacion y la construccion dramitica de los personajes

La reparaciéon permite poner de manifiesto también las diferencias entre los
personajes (entre sus niveles de conocimiento, sus presupuestos, sus intenciones
y su evaluacion de la situacion), asi como ciertas particularidades de su carédcter®:
las bromas e ironias de Sempronio con Celestina y Calisto y que estos consideran
impertinentes, su paternalismo irénico con respecto a Parmeno, las repentinas
reacciones destempladas de Calisto a los consejos y reconvenciones de sus criados,
la ingenuidad de Parmeno, la malicia erética de Elicia, todo ello queda de manifiesto
cuando solicitan reparaciones, fingidas o sinceras, a los turnos de sus interlocutores.
Todos estos personajes reaccionan, segtin su posicion vital y epistémica y sus intereses
en ese momento de la interaccion, a las acciones conversacionales y sociales de los
interlocutores: lo que las acciones de reparacién ponen de manifiesto es que, al igual
que en la conversacion cotidiana, cada interlocutor habla desde la posicién, epistémica,
evaluativa, intencional, que cree adecuada para sus objetivos en ese momento de
la interaccién —adecuada por sus conocimientos previos sobre sus interlocutores y
sobre los hechos ocurridos, pero también y fundamentalmente por el desarrollo de
su interacciéon conversacional hasta ese punto; asimismo, habla —y acttia mediante
ese hablar— atribuyendo a su interlocutor otra posicién, que, por el giro que toma el
didlogo, descubren que no se corresponde con la que este efectivamente muestra tener
en ese momento de la interaccién. Se producen asi desajustes y faltas de alineacion,
e incluso de afiliacién, que tienen que ser solucionadas sobre la marcha, y a veces
con dificultad, para encontrar el acuerdo que permita proseguir la interaccion, y, con
ella, la trama. Creemos que ese es el elemento psicologico que dota de verosimilitud
conversacional al didlogo dramético de la Celestina, y lo que lo convierte en el origen
del gran dialogo novelesco y dramatico posterior. La reparacion se convierte asi en
uno de los mecanismos mds potentes —formal, organizativo, y psicolégico— de
construccioén de los personajes mediante la interaccién conversacional®.

4. LAS CONSTRUCCIONES DE REPARACION COMO PREFACIO A LAS
RESPUESTAS EN LA CELESTINA

La dramatizacion del desacuerdo se hace particularmente evidente cuando
un hablante emplea los formatos o construcciones lingtiisticas de reparacién no para
reclamar una aclararaciéon o correccién sobre el turno anterior, sino como prefacio a su
propia respuesta a dicho turno (Dumitrescu, 1996; Drew, 1997; Wu, 2006; Schegloff,
1997, 2007; Bolden, 2009; Robinson y Kevoe-Feldman, 2010). Como se sefal6 en
1.3., en estos casos las construcciones ecoicas pierden su valor inquisitivo, pues en

% Véanse otros mecanismos como el humor o el improperio que pueden comportar una funciéon similar
(Herrero Ruiz de Loizaga, 2004, 2007).

¥ A diferencia del uso fundamentalmente cémico —equivocos y chistes- que de él hace Lope de Rueda
en sus Pasos.
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realidad no son preguntas que soliciten una respuesta del destinatario®, y, por tanto,
no inician una secuencia lateral o de insercién. Sin embargo, conservan la propiedad
de senalar que el turno previo es problemaético en algtin sentido para el hablante®.
En La Celestina casi todas ellas tienen formatos de interrogativa eco parcial, mediante
la cual el hablante selecciona y focaliza el elemento que le ha resultado conflictivo; el
resto de su intervencion suele indicar explicita o implicitamente en dénde reside tal
conflictividad. Como veremos, en muchas ocasiones, el desacuerdo no versa solamente
sobre lo dicho —sobre la expresion lingtiistica—, sino que incide en aspectos mas
profundos de la interaccion: las expectativas, las acciones ilocutivas que se llevan a
cabo y las posiciones personales e interpersonales.

Ya el hecho mismo de que aparezcan estos prefacios interrogativos eco se
considera, desde Pomerantz (1984), una sefial, un aviso —formal — de que la respuesta
no va a ajustarse totalmente a la esperada por el hablante del turno previo, y de que las
posiciones de los interlocutores no son totalmente coincidentes.

Esto es especialmente evidente en los prefacios a las respuestas a las preguntas.
Como es bien sabido, las preguntas imponen restricciones, no solo sintacticas,
sobre las respuestas de sus interlocutores: también restringen los temas y acciones
propuestas, transmiten presuposiciones, y determinan reacciones preferidas (Heritage,
2002). Los interlocutores, por su parte, pueden o no aceptar todas o algunas de estas
restricciones. Asi, por ejemplo, pueden llevar a cabo la accion solicitada (y el papel
conversacional vinculado a ella) respondiendo, pero pueden hacerlo mediante una
respuesta no preferida o incluso denunciando los presupuestos transmitidos por la
pregunta; pueden también rechazar la accién misma — preguntar — por inadecuada o
absurda. Estas distintas formas de (des)alineacién y (des)afiliacion se manifiestan en el
formato lingtiistico de sus respuestas cuando este no se adecua al que se corresponde
prototipicamente (si, 110, en el caso de las preguntas totales, o estructuras sintagmaticas
en el caso de las parciales; v. Raymond, 2003; Thompson et al., 2015: 16 y ss.; Lee y
Tanaka, 2016).

Los personajes de La Celestina se resisten en muchas ocasiones a plegarse a tales
restricciones, y, por tanto, a las previsiones e intenciones de sus interlocutores cuando
estos les formulan preguntas inquisitivas®, esto es, les solicitan informacién. Ello no
siempre quiere decir que no se adapten a su papel conversacional y proporcionen la
respuesta solicitada, pero, al introducir un prefacio ecoico, pueden estar sehalando
como evaltian el turno previo de su interlocutor. Pueden asi mostrar su asombro ante

% Asi, Dumitrescu (1993, 1996) y Haverkate (1994 y 1997) las incluyen en las preguntas retdricas: la
primera estudiosa las llama preguntas-eco usadas retéricamente (1993) o preguntas alo-repetitivas re-
téricas (1996).

% Asi funcionan también en otras obras dialdgicas como las traducciones de los Colloguia de Erasmo
estudiados por Del Rey Quesada (2013: 453-460).

¥ Traducimos por “inquisitivas” (tomando el término de Fernandez Ramirez, 1986: 471), el término
inglés “information-seeking questions” y por “informativas” el de “informing questions” de Thompson
etal. (2015: 16 y ss.). Con las primeras se pretende que el destinatario proporcione informacién (; Como
has hecho este pastel?); las segundas funcionan como turnos pre-informativos, es decir, anuncian y com-
prueban la pertinencia de proporcionar informacioén (; (A que no) sabes quién vino ayer?).
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la pertinencia de la pregunta, quiza porque creen que la respuesta debiera ser conocida
o supuesta por el interlocutor (28-30). La repeticion interrogativa apunta a esa falta de
pertinencia de la pregunta, y crea, a su vez, un efecto de suspense sobre la respuesta:

28. CEL. jOh locos, traviesos, entrad, entrad! ; Cémo venis a tal hora, que ya amanece? ;Qué ha-
bés hecho? ;Qué os ha pasado? ;Dispidiose la esperanza de Calisto o vive todavia con ella, o
como queda?

SEM. ;Cémo, madre? Si por nosotros no fuera, ya andoviera su alma buscando posada
para siempre. Que si estimarse pudiese a lo que de alli nos queda obligado, no serfa su
hacienda bastante a complir la deuda, si verdad es lo que dicen que la vida y persona es
mas digna y de méas valor que otra cosa ninguna.

CEL. jJest! ;Que en tanta afrenta os habés visto? Cuéntamelo, por Dios. (Auto 12%, esc. 107,
p- 476)

29. CEL.[...] (Y como te atreves?
PAR. Como te conozco.
CEL. ;{Quién eres ti?
PAR. ;Quién? Parmeno, hijo de Alberto tu compadre; que estuve contigo un mes; que te
me dio mi madre quando moravas a la cuesta del rio, cerca de las tenerias.
CEL. jJest, Jest, Jesu! ;Y ta eres Parmeno, hijo de la [Claudina]?
PAR. Alahé, yo.
CEL. jPues fuego malo te mate! (Auto 1°, esc. 107, p. 255)

30. SEM. Puesto que sea todo eso verdad, por ser tti hombre, eres mas digno.
CAL. (En qué?
SEM. ¢(En qué? Ella es imperfecta, por el cual defeto desea y apetece a ti y a otro menor que
ta. ¢No has leido el Fil6sofo do dice «Ansi como la materia apetece a la forma, ansi la mujer
al varén»?
CAL. {Oh triste!, y jcudndo veré yo eso entre mi y Melibea? (Auto 1°, esc. 4, p. 232).

En otros casos, el asombro del hablante recae sobre los presupuestos ligados a
la forma lingtiistica de la pregunta o peticién de informacién (31-32); en las preguntas
totales, estos presupuestos tienen que ver con las expectativas y preferencias de
respuesta asociadas a la polaridad de aquella®, lo que a su vez revierte sobre la
oportunidad o pertinencia misma de la pregunta previa. Los prefacios interrogativos

eco, que, por tanto, preceden a respuestas negativas, funcionan como pre-desacuerdos
(Schegloff, 2007: 102)*:

31. CAL. Pues, ;avéys oydo lo que con aquella mi sefiora he passado? ;Qué haziades? ;Teniades
temor?
SEM. ;Temor, seiior, o0 qué?* Por cierto todo el mundo no nos le hiziera temer. jFallado

% Diferentes autores (Bolinger, 1978; Wilson y Sperber, 1988; Raymond, 2003), desde muy distintas
posiciones tedricas, defienden que la polaridad de la interrogativa es indicio de la respuesta preferida
y mas esperable para su emisor. Quiza haya que matizar en el caso de las interrogativas negativas de
negacion externa, (; No vive Juan en Barcelona? ; No me has dicho que lo haga asi?), donde es probable que
se produzca una disociacion entre respuesta preferida (afirmativa) y respuesta esperable (por el caracter
ecoico o polifénico que parecen suponer o por el cotexto conversacional).

¥ En el ejemplo (31) se ve ademds cémo la repeticion sirve de prefacio para retardar la respuesta solici-
tada -y no aceptar el papel interaccional de proporcionarla-, respuesta que no se produce hasta cuatro
turnos mas tarde.

0 Este tipo de interrogativa eco parece equivalente a construcciones actuales coloquiales o vulgares del
tipo ¢Qué X (ni qué nifio muerto/leches/coiio? Es una construccion ciertamente misteriosa: en el CORDE
solo aparece documentada, parcamente, desde finales del XV hasta el XVII, en contextos conversaciona-
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avias los temerosos! Alli estovimos esperandote muy aparejados y nuestras armas muy a
mano!

CAL. ;Avéis dormido algtin rato?

SEM. ;Dormir, sefior? jDormilones son los mogos! Nunca me asenté ni adn junté, por Dios,
los pies, mirando a todas partes... (Auto 12°, esc. 8%, p. 474).4

32. ALIL [...] Dime su nombre, si lo sabes.
LUC. ;Si lo sé, sefiora? No hay nifio ni viejo en toda la cibdad que no le sepa. ;Haviale yo
de ignorar?
ALL ;Pues por qué no le dizes?
LUC. He vergtienza.
ALIL Anda, bova, dile. No me indignes con tu tardanza
LUC. Celestina, hablando con reverencia, es su nombre. (Auto 4°, esc. 3%, p. 303)

Mas complejo es el desacuerdo en (33-35), puesto que la pregunta previa a la
que se replica es ya problematica en si misma: los hablantes, Sempronio en (33) y (35)
y Calisto en (34), parecen haber supuesto que su interlocutor sera incapaz de encontrar
una respuesta adecuada, de modo que conciben sus preguntas como retéricas. Pero,
la interrogativa eco anuncia que el hablante no esta de acuerdo con tales supuestos
pragmaticos y que va a reinterpretar tales enunciados interrogativos como verdaderas
peticiones de informacién y a proporcionar, en consecuencia, una respuesta.

33. CAL. Mayor es mi fuego, y menor la piedad de quien yo agora digo.
SEM. (No me engafio yo, que loco esta este mi amo.)
CAL. ;Qué estds murmurando, Sempronio?
SEM. No digo nada.
CAL. Di lo que dices; no temas.
SEM. Digo que como puede ser mayor el fuego que atormenta un vivo que el que quemod
tal ciudad y tanta multitud de gente.
CAL. ;Cémo? Yo te lo diré. Mayor es la llama que dura ochenta afios que la que en un dia
pasa, y (Auto 1° esc .37, p. 218)

34. CAL.;Ve[s]? Mientra mdas me dizes y mas inconvenientes me pones, mas la quiero. No sé qué
se es.
SEM. No es este juyzio para mocos, segiin veo, que no se saben a razén someter, no se sa-
ben administrar. Miserable cosa es pensar ser maestro el que nunca fue discipulo.
CAL. Y tq, ;qué sabes? ;Quién te mostro esto?

les y siempre con este valor; es posible que estuviera, como las actuales, marcada diastrética o diafési-
camente. El que aparezca en Misheu podria ser indicio de que su uso era mas abundante de lo que deja
entrever la escasa documentacion.
FRANCISCO. Pues yo ;para qué quiero el dinero? ;Tengo de comprar casas o vifias con ello?
JUAN. Para enviar a tus parientes, o para lucirte con ello.
FRANCISCO. ;Lucirme o qué? Malos afios lazgame el puto de mi amo, pues se sirve de mi.
(1599, Didlogos de John Minsheu)
En La Celestina aparece también como repeticién parcial de una interrogativa disyuntiva, donde la inte-
rrogativa eco anuncia el rechazo, por absurdo, del miembro de la disyuncién en que aparece el término
repetido:
CALISTO. Madre mia, o abrevia tu razén, o torna esta espada y matame.
PARMENO. (Aparte)
CELESTINA. ;Espada, seflor, o0 qué? Espada mala mate a tus enemigos y a quien mal te quiere,
que yo la vida te quiero dar con buena esperanza que traigo de aquella que td mas amas. (Auto
6°, esc. 1%, p. 337).

4 Algo similar a lo sefialado en la nota anterior ocurre con los infinitivos interrogativos que funcionan
como indicios de desacuerdo (Hernanz, 1999: 2337-8).
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SEM. ;Quién? Ellas, que desque se descubren, assi pierden la vergiienca, que todo esto y
aun mas a los hombre manifiestan. [...] (Acto 1°, esc. 47, p. 228)

35. SEM. Sefior, querria yr por complir tu mandado, querria quedar por aliviar tu cuidado [...]
Quiero tomar consejo con la obediencia, que es yr y dar priessa a la vieja. Mas ;como yré?
Que, en viéndote solo, dizes desvarios de hombre sin sesos, sospirando, gimiendo [...]
CAL. ;Coémo, simple? ;No sabes que alivia la pena... (Auto 2°, esc. 2%, p. 271)

Por altimo, el desacuerdo anunciado puede afectar a todos los niveles de la
interaccion (36-37). Celestina rechaza los presupuestos y las implicaturas que transmite
Sempronio con sus preguntas y, con ellas, las acciones conversacionales (amenaza,
recriminacion, exigencia) que este pretende realizar, asi como la posicién inferior, de
sumision, que pretende imponerle.

36. SEM. [...] Déxate conmigo de razones. A perro viejo, no cuz, cuz. Danos las dos partes por
cuenta de quanto de Calisto has recebido. No quieras que se descubra quién ti eres. jA los
otros, a los otros con esos halagos, vieja!

CEL. ;Quién so yo, Sempronio? ;Quitasteme de la puteria? Calla tu lengua, no amengties
mis canas, que soy una vieja qual Dios me hizo, no peor que todas. Vivo de mi oficio... Y no
pienses con tu yra maltratarme, que justicia ay para todos... (Auto 127, esc. 10%, p. 482).

37. SEM. ;O vieja avarienta, garganta muerta de sed por dinero! ;No seras contenta con la tercia
parte de lo ganado?
CEL. ;Qué tercia parte? Vete con Dios de mi casa, ti. Y essotro no dé vozes, no allegue la
vecindad. No me haggdis salir de seso. (Auto 12°, esc. 10%, p. 484-5)

Aligual que ocurre enlas réplicas a preguntas, cuando la intervencioén anterior es
aseverativa o imperativa, las interrogativas eco funcionan como prefacios a respuestas
no esperadas (en distintos planos) y como indices de la actitud del hablante ante el
turno anterior, que puede ir desde el asombro al rechazo absoluto.

Asi, por ejemplo, la repeticion parcial puede servir para indicar simplemente que
la informacién transmitida en el turno previo no se ajusta, por exceso (38) o defecto (39-
40) a las expectativas del hablante*’, a pesar de que acepte la orientaciéon conversacional
del interlocutor, y se ofrezca la respuesta preferida: evaluacion positiva a las buenas
noticias en (38), a la descripcion positiva en (39) o aceptacion de la peticion en (40).

38. CAL. Bien dicho es; después sera. Procede en tu habla y dime qué més pasaste. ;Qué te res-
pondio a la demanda de la oracién?
CEL. Que la daria de su grado.
CAL. ;De su grado? jOh Dios mio, qué alto don!
CEL. Pues mas le pedi.
CAL. ;Qué, mi vieja honrada?
CEL. Un cordén que ella trae contino cefiido, diciendo que era provechoso para tu mal
porque habia tocado muchas reliquias. (Auto 6°, esc. 27, p. 347).

39. CAL. Pues ;qué dixo?
CEL. jDame albricias! Dezirtelo he.
CAL. O, por Dios, toma toda esta casa y quanto en ella ay y dimelo, o pide lo que querras!
CEL. Por un manto que ti des a la vieja, te dara en tus manos el mesmo que en su cuerpo
ella traya.

2 Estos prefacios son frecuentes (Schegloff 1997: 533) cuando se corrige al interlocutor “exagerando” lo
que este ha dicho, como en (40-41).
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CAL. ;Qué dizes de manto? |Y saya, y quanto yo tengo!
CEL. Manto he menester y este terné yo en harto. No te alargues mas. (Auto 6°, esc. 2%, p.
347)%

40. ELL [a Aretsa]: ;Qué mas le pides [a Centurio]? Por mi vida, que le hables y pierdas enojo,
pues tan de grado se te offresce con su persona.
CEN. ;Offrescer, dizes, sefiora? Yo te juro por el sancto martilogio, de pe a pa, el braco me
tiembla de lo que por ella entiendo hazer... (Auto 18° esc. 1%, p. 554)

Por dltimo, los prefacios-eco en La Celestina, también responden a lo que
Schegloff (1997: 523) denominaba “challenging”, y que podemos traducir como réplicas
desafiantes, que, al igual que ocurre en las respuestas a preguntas, ponen en cuestion lo
dicho por el interlocutor previo (ejs. 41-44, y 47 o0 49 infra). La interrogativa eco repite
el elemento en que se condensa el desacuerdo —el elemento més conflictivo—, y los
enunciados inmediatamente siguientes explicitan el motivo del desacuerdo y corrigen
lo dicho por el interlocutor.

41. CEL.[...] De mi boca quiero que sepas lo que se ha hecho que, aunque hayas de haver algu-
na partezilla del provecho, quiero yo todas las gracias del trabajo.
SEM. ;Partezilla, Celestina? Mal me parece eso que dizes.
CEL. Calla, loquillo; que parte o partezilla, quanto ta quisieres te daré. Todo lo mio es tuyo.
Gozémonos y aprovechémonos, que sobre el partir nunca refiiremos... (Auto 5° esc. 2%, p.
330)

42. CAL. A buen tiempo llegamos. Parate ti, PArmeno, a ver si es venida aquella sefiora por
entre las puertas.
PAR. ;Yo, sefior? Nunca Dios mande que sea en dafar lo que no concerté. Mejor sera que
tu presencia sea su primer encuentro, porque, viéndome a mi, no se turbe de ver que de
tantos es sabido lo que tan ocultamente queria hazer.
CAL. ;O qué bien has dicho! (Auto 129, esc. 2%, p. 458)

43. CAL. ;Qué me reprobas?
SEM. Que sometes la dignidad del hombre a la imperfeccion de la flaca mujer.
CAL. ;Muger? ;O, grosero! jDios, Dios!
SEM. ;Y asi lo crees o burlas?
CAL. ;Que burlo? Por Dios la creo, por Dios la confieso, y no creo que ay otro soberano en
el cielo, aunque entre nosotros mora (Auto 1°, esc. 4%, p. 222)

44. MEL. [...] ;Tienes desculpa alguna para satisfacer mi enojo y escusar tu yerro y osadia?
CEL. Mientras viviere tu yra, mds dafiara mi descargo. Que estds muy rigurosa, y no me
maravillo; que la sangre nueva poco calor ha menester para hervir.

MEL. ;Poco calor? Poco lo puedes llamar, pues quedaste tt viva y yo quexosa sobre tan
gran atrevimiento./ /;Qué palabra podias ti querer para esse tal hombre que a mi bien
estuviesse? Responde, pues dizes que no has concluydo; quica [purgaras] lo passado. (Auto
4°, esc. 5% p. 317)

Obsérvese que, en todos los casos, el desacuerdo no versa solamente sobre
lo dicho, sino sobre la accion realizada mediante ese decir, esto es, afecta también
al nivel de los actos de habla o acciones conversacionales y, consecuentemente, a la

# No obstante, la respuesta de Calisto en (40), pese a ser aparentemente la preferida (aceptar la peti-
cién) e incluso extremadamente acorde a los intereses de Celestina, no satisface a esta, por cuanto que
su mismo exceso de generosidad puede tomarse como falta de compromiso real, sobre todo si se pone
en relacion con la oferta, también extraordinariamente generosa y, por tanto, convencional, hecha por
Calisto en una intervencién previa.
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dindmica de las relaciones interpersonales. Esto es evidente en (42), donde Parmeno
estd rehusando cumplir la orden de su amo (dejando a salvo su imagen como criado,
puesto que justifica su negativa con la supuesta defensa de los intereses de su amo*),
pero también ocurre en los demads: en (43) y (44) Calisto y Melibea rechazan las criticas
que sus interlocutores estdn haciendo de sus comportamientos; y en (41), Sempronio
se muestra en desacuerdo con el ofrecimiento de Celestina (y con el papel subalterno
que tan magra recompensa parece otorgarle en el proceso de seduccién de Melibea).

El desacuerdo puede llegar a ser extremo, como ocurre en este ejemplo (45) de
climax dramatico de la Celestina: la interrogativa eco ;Rufianes o qué? sirve ya no para
discutir o corregir la intervencién previa, sino para expresar desacuerdo frontal, que
se mueve en varios niveles: no solo con respecto a la descripcion insultante que ha
emitido Celestina, sino también en lo que respecta al desesperado intento de esta de
asustar a su antiguo valedor y companiero de argucias con el llamamiento a la justicia
para salvar asi su vida. La interrogativa eco es usada sabiamente por el autor para
mostrar que Sempronio estd fuera de si y nada puede ya parar su ira®.

45. CEL. jJusticia, justicia, sefiores vecinos! jJusticia, que me matan en mi casa estos rufianes!
SEM. ;Rufianes o qué? jEspera, dofia hechizera, que yo te haré yr al infierno con cartas!
(Auto 12°, esc. 109, p. 485).

4.1. Los prefacios-eco y la organizacion temdtica y secuencial

Al igual que sucede en la conversacion cotidiana, el hablante puede poner
la repeticién interrogativa al servicio de sus propios intereses y objetivos, aunque
ello conlleve desviar radicalmente el desarrollo de la actividad conversacional en
curso: la forma la interrogativa-eco puede ser empleada para seleccionar y focalizar
(targetting, Schegloff, 1997) un elemento del turno previo del interlocutor, que no
parece precisamente el mas informativo o relevante*, y convertirlo en el nuevo tema
discursivo, incluso si ello supone desatender sus “obligaciones conversacionales”
al no proporcionar la reacciéon esperada por su interlocutor y dar muestras de poca
o ninguna empatia hacia él. Es un recurso que se utiliza en varias ocasiones en La
Celestina por distintos motivos. Puede ser puesto al servicio del dibujo de la psicologia
de los personajes, como en (46-47). En (47) Calisto no reacciona con un turno evaluativo
positivo como era esperable dada la buena noticia de que Celestina ha dejado la puerta
abiertaa unanuevaconversacion con Melibea, ni es coherente, pues emite un comentario
que se desvia del tema®. Esta falta de coherencia y de empatia la acusa Celestina con

# Como es bien sabido, Parmeno estd siendo insincero, pues lo que le mueve es el temor: en cuanto su
amo los deja solos, se despacha contra la intencién de Calisto de que él se adelantara: ;Qué te parece,

Sempronio, como el necio de nuestro amo pensaba tomarme como broquel para el encuentro del primer peligro?
(Ibid., esc. 3°, p. 458)

* En efecto, Sempronio acusa més el insulto que los gritos de auxilio de la alcahueta, que inevitablemen-
te van a atraer la atencién de los vecinos y de la justicia.

* Aunque si lo sea para el nuevo hablante desde su perspectiva o sus intereses.

¥ Obsérvese que Celestina esta reproduciendo la oferta de Melibea y que, por tanto, pena tiene un signi-
ficado distinto -‘dolor de muelas’- en su intervenciéon del que le otorga Calisto “afliccién amorosa’. Ca-
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su brusca reaccion (“Asaz, sefior...”), rehusando a su vez a mostrar afiliacién con
Calisto, como corresponde cuando el interlocutor se queja de sus problemas (Jefferson
1988). Pero es sobre todo, Celestina quien emplea este recurso para desviar el tema
conversacional hacia sus intereses, como en (48), donde “lanza el anzuelo” (fishing,
Pomerantz, 1980) en busca de un ofrecimiento de recompensa.

46. ALL [...] Si el hilado es tal, serte ha bien pagado.
CEL. ;Tal, sefiora? Tal sea mi vida y mi vejez y la de quien parte quisiere de mi jura. Delga-
do como el pelo... (Auto 4°, esc. 4%, p. 304-5)

47. CAL. ;Y la oracién?
CEL. No se me dio por agora.
CAL. ;Qué fue la causa?
CEL. La brevedad del tiempo.// Pero quedo que, si tu pena no afloxase, que tornasse
mafiana por ella.
CAL. ;Afloxar? Entonce afloxard mi pena quando su crueldad.
CEL. Asaz, sefior, basta lo dicho y lo hecho. (Auto 6°, esc. 2%, p. 353)

48. CAL. [interrumpiendo a Celestina] jO gozo sin par! jO singular oportunidad! jO oportuno
tiempo! ;O, quién estuviera alli debaxo de tu manto escuchando qué hablaria sola aquella en
quien Dios tan extremadas gracias puso!

CEL. ;Debaxo de mi manto, dizes? Ay, mezquina, que fueras visto por treynta agujeros
que tiene, si Dios no le mejora! (Auto 6°, esc. 2°, p. 342-3)*

En otros casos, Celestina es mas sutil en la desviacion del tema, como en (49):

49. SEM. No afistoles tu llaga cargandola de mds desseo. No es, sefior, el solo cordén del que
pende tu remedio.
CAL. Bien lo conozco; pero no tengo sufrimiento para me abstener de adorar tan alta em-
presa.
CEL. ;Empresa? Aquella es empresa que de grado es dada; pero ya sabes que lo hizo por amor
de Dios para guarecer tus muelas, no por el tuyo para cerrar tus llagas. Pero si yo vivo, ella
bolvera la hoja. (Acto 6° esc. 27, p. 353)

Celestina cuestiona y rechaza la descripcion del cordén como empresa (‘insignia’)
para recordar a Calisto que aquel no es un regalo de Melibea a su enamorado, sino
algo conseguido mediante un astuto engafio pergefiado por ella. Es evidente que este
comentario correctivo ni es el esperado ni es empatico; por el contrario, parece una
muestra evidente de critica a la alegria de Calisto, y, en ese sentido, podria resultar
extrafo. El motivo, no obstante, aparece claro en la tltima intervencioén del turno de
Celestina: “pero si yo vivo, ella bolverd la hoja”: con todo su turno, Celestina pretende
hacer regresar a Calisto a la realidad recordandole la importancia de su participacion
en la seducciéon de Melibea®.

listo, como Celestina, tiene también una gran facilidad para arrimar el ascua a su sardina, esto es, para
desviar el tema conversacional hacia lo que Brown y Yule (1993: 117 y ss.) llaman el “tema del hablante”.

8 Este intento de “pesca” quede, sin embargo, frustrado por la reaccién airada de Calisto ante la actitud
de los criados, que no paran de murmurar, y que, de nuevo, suponen un cambio de tema.

* De nuevo, hay que tener en cuenta toda la secuencia conversacional: desde la aparicién del cordén,
Calisto parece perder el sentido de la realidad. Todas las intervenciones anteriores al fragmento analiza-
do son intentos de Sempronio y Celestina de templar los extremos amorosos del joven patricio.
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El autor se sirve en varias ocasiones retéricamente de este mismo mecanismo
—cuestionar la aceptabilidad de algo dicho por el hablante anterior — para introducir
parlamentos largos de los personajes que sirven para narrar aspectos del pasado de
los mismos, especialmente de Celestina. Este recurso a una secuencia conversacional
tipica le sirve al autor para “justificar conversacionalmente”, hasta cierto punto, la
interrupcion de la progresion dramatica con la introduccion de elementos descriptivos
y narrativos (50-53).

50. SEM. Haz a tu voluntad, que no sera este el primer negocio que has tomado a tu cargo.
CEL. (El primero, hijo? Pocas virgenes, a Dios gracias, has ta visto en esta cibdad que...
(Auto 3° esc. 1%, p. 283)

51. CEL. [...] Pues si tt me das licencia, diréte la necessitada causa de mi venida, que es otra
que la que fasta agora as oydo, y tal que todos perderfamos en me tornar de balde sin que la
sepas.

MEL. Di, madre, todas tus necesidades; que si yo las pudiere remediar, de muy buen gra-
do lo haré por el passado conoscimiento y vecindad, que pone obligacién a los buenos.
CEL. ;Mias, sefiora? Antes agenas, como tengo dicho: que las mias, de mi puerta adentro...
[largo parlamento]. Ha venido esto, sefiora, por lo que dezia de las agenas necesidades y no
mias.

MEL. Pide lo que querrés, sea para quien fuere. (Auto 4°, esc. 5%, p. 311)

52. CAL.[...] ;(Coémo fuiste tan osada que, sin la conocer, te mostraste tan familiar en tu entrada
y demanda?
CEL. ;Sin la conocer? Quatro afios fueron mis vecinas. Tratava con ellas, hablaba y reya de
dia y noche. Mejor me conosce su madre que a sus mismas manos, aunque Melibea se ha
fecho grande mujer, discreta, gentil.
[Aparte entre Sempronio y Pirmeno]
CAL. ;Gentil dizes, sefiora, que es Melibea? Paresce que lo dizes burlando. ; Ay nascida
su par en el mundo?... [Largo parlamento, alabando a Melibea; mientras Sempronio hace sefia a
Celestina de que corte la conversacion)
CEL. Calla y no te fatigues... (Auto 6°, esc. 2%, p. 354)

53. LUC. Buena pro os haga, tia y la compafia. Dios bendiga tanta gente y tan honrada.
CEL. ;Tanta, hija? ;Por mucha has esta? Bien parece que no me conociste en mi
prosperidad... [largo parlamento de Celestina, rememorando su vidal.
LUC. Trabajo ternias, madre, con tantas mocas, que es ganado muy trabajoso de guardar.
CEL. ;Trabajo, mi amor? Antes descanso y alivio... [Otro largo parlamento] (Auto 9°, esc. 47,
p. 417-420)

5. CONCLUSION: LA REPARACION Y LA VEROSIMILITUD DIALOGICA
DE LA CELESTINA

La adaptacion para fines literarios de la secuencia de reparacion y sus formas de
expresion lingtiistica en La Celestina es un ejemplo sobresaliente de lo que Bustos Tovar
(2001: 205) llamo la “textualizacion del dialogo”. Refleja de manera privilegiada dos
caracteristicas fundamentales de la interaccién dialogal: la ausencia de planificacion
previa y la intersubjetividad. En efecto, la reparacién hace patente la imprevisibilidad
de las reacciones del interlocutor frente a las expectativas del hablante, expectativas
motivadas, entre otras cosas, por la organizaciéon secuencial de la conversaciéon. El
curso previsto por este queda momentdneamente detenido —mediante la inserciéon
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de una secuencia lateral — hasta la resolucion del conflicto, o resulta desviado o
modificado, por lo que el didlogo teatral adquiere una naturalidad, o, dicho de otro
modo, una verosimilitud, sorprendentes. Esta verosimilitud no es solo estructural,
sino lingtistica, puesto que las construcciones verbales especializadas en estas
secuencias — pronombres interrogativos no especificos o interrogativas eco— son casi
exclusivas de la interaccion cara a cara, y por tanto, propias de la oralidad, puesto que
lo es la estructura interactiva a la que sirven. Contribuyen, pues, a lo que Lida (1962:
118) llamaba el “coloquio de corte ‘normal’”, una de las aportaciones fundamentales
de La Celestina a la literatura posterior. Pero, ademas, la reparaciéon constituye una
manifestacion privilegiada de la intersubjetividad, pues pone de relieve que la
conversacion es un trabajo conjunto y no exento de dificultades. Es un procedimiento
—un conjunto de acciones verbales y sociales — que saca a laluz, y, en su caso, permite
resolver, conflictos entre los participantes de la interaccién. Su frecuente utilizaciéon en
La Celestina hace que el dialogo teatral se vuelva méas complejo no solo desde el punto
de vista estructural, sino también psicolégico, al revelar desajustes y desacuerdos entre
los personajes con respecto a los diferentes planos de la interaccion. Estos desajustes
nacen de sus diferencias de conocimientos, creencias, expectativas, intereses, objetivos,
posiciones, que se enfrentan en determinados momentos del desarrollo dramético. Los
personajes se equivocan al suponer que el otro comprendera y aceptara lo que est4
diciendo y haciendo al decir lo que dice, y, por tanto, deben adaptarse a su interlocutor,
reformulando, modificando o incluso corrigiendo sus palabras y sus acciones verbales.
Surge asi una verosimilitud dialégica mas profunda, que creemos responde a lo que
Gilman describia como “’trayectoria vital” entre el yo y el ta” (1974: 87), que consideraba
atributo esencial del dialogo de La Celestina: la sensacion de que el dialogo, y con él, la
acciéon dramética, van siendo construidos conjuntamente (teniéndose mutuamente en
cuenta) por los personajes paso a paso, esto es, en cada momento de su interaccion, lo
que crea “the illusion [in the audience] that is overhearing real people” (Fraker, 1990:
85).
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TEORIAS DE LA CONSPIRACION: DE LA PARANOIA AL GENOCIDIO!

CONSPIRACY THEORIES: FROM PARANOIA TO GENOCIDEFE?

ALEJANDRO M. GALLO

Universidad Nacional de Educacién a Distancia

Resumen:

La creencia en cualquier tipo de conspiraciones ha existido desde los tiempos mas antiguos; sin embar-
go, la implantaciéon y desarrollo de las nuevas tecnologias de comunicacién de masas las ha convertido
en virales. El objeto de este articulo es analizar como desde el comienzo del siglo XXI, han traspasado el
umbral de lo patolégico para convertirse en 16gico; es decir, en una forma de interpretar la realidad y la
Historia, e incluso, inundado el discurso politico. Esto no es inocuo, sino que hay razones para temer esa
implantacién de las teorfas de la conspiracién, pues la Historia nos ensefia que ese paso de lo patolégico
a lo l6gico, es el mismo que de la paranoia individual al genocidio, al Holocausto.

Palabras clave: Teorias de la conspiracién, patoldgico, 16gico, paranoia, genocidio, Holocausto.

Abstract:

Belief in any kind of conspiracy theory has existed since ancient times. However, the introduction and
development of new media technology has turned this event viral. The purpose of this article is to anal-
yse how, since the beginning of the twenty first century, conspiracy theories have crossed the threshold
of the pathological to become logical by manipulating historical evidence and penetrating the political
discourse. This is non-innocuous as history has demonstrated that the implantation of such theories and
their evolution from the pathological to the logical parallels the transition from individual paranoia to
the Holocaust genocide.

Key words: Conspiracy theories, pathological, logical, paranoia, genocide, Holocaust.

Sianalizamos con detalle nuestra atmosfera cultural, comprobamos que estamos
rodeados de conspiraciones; incluso podemos avanzar que un inmenso camulo de
ellas forma parte de nuestras vidas, ya sea en el cine, la narrativa, el discurso politico

! Correo-e: AMGallo@gijon.es. Recibido: 03-07-2019. Aceptado: 20-09-2019

2 Este ensayo es una versiéon mas amplia y actualizada de la ponencia del mismo titulo que imparti en
Vth International Conference on Crime Fiction, los dias 17, 18 y 19 de mayo del 2017, que llevaba como
motivo general Los Crimenes contra la humanidad en la Literatura y el cine. Jornadas organizadas por la Fa-
cultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Ledn, y dirigidas por las profesoras Maria José Alvarez
Maurin y Miriam Lépez Santos. Ademads, este trabajo también forma parte de la investigacioén que rea-
lizo en mi tesis doctoral, dirigida por el profesor Ramoén del Castillo, dentro del Programa en Filosofia
de la Escuela Internacional de Doctorado de la UNED.

ISSN: 0213-1382 (impresa) y 2444-023X (en linea) DOI: 10.18002/ehf
Estudios Humanisticos. Filologia 41 (2019). 217-243 217



Alejandro M. Gallo

o como método de interpretar la realidad y la Historia. Asi, algunos investigadores
opinan que: «Un siglo [el XX] en el que las tesis conspirativas pasaron de las minorias
a las masas, de ser una leyenda a convertirse en la politica de los estados y de sus
dirigentes politicos» (Castillén, 2006; 191). A este sentir se suma con fuerza el profesor
britdnico John Molyneux, que defiende una posiciéon equiparable a la mantenida por
Castillon: «Desde hace cierto tiempo me he dado cuenta de que, por todas partes y
cada vez con mayor frecuencia, aparecen teorias de la conspiracién» (Molyneux, 27 de
agosto de 2011). No son los tinicos, pues fil6sofos como Karl Mannheim (1943) y Karl
Popper (1946), también las estudiaron antes de la Segunda Guerra Mundial; o Richard
Hofstadter (1964), en plena Guerra Fria; o los pensadores que han reflexionado sobre
ellas después de la caida del Muro, como Fredric Jameson (1995); o después del 11-S,
como Peter Knight (2008), Frank Furedi (2007), Timothy Meiller (2003), Michel Collon
(2016) o Alexander Cockburn (2006). A estos se unen escritores de la talla de Don
DelLillo, Tomas Pynchon, Norman Meiller, David Foster Wallace y hasta Philip K. Dick
con sus distopias tan actuales, que convirtieron las conspiraciones, 0 mas exactamente
las Teorias de la Conspiracion (TdC, en adelante), en tropos de su literatura. De tal
manera que para entender este fenémeno que invade la atmosfera cultural, y que ha
cristalizado en algunos casos como una forma de analizar la Historia o de interpretar
la realidad, abordaré el estudio de las TdC de una forma completa; es decir, desde tres
campos de investigacion: el analitico, el histérico y el critico.

Antes de continuar debemos detenernos un instante, pues es necesario definir lo
que se entiende por TdC en este trabajo. La mejor forma de definir las TdC es localizar
lo que verdaderamente no son, para evitar desde el comienzo cualquier confusion: en
primer lugar no son conspiraciones penales, para delinquir, que ya existian desde que
Bruto, Casio y Trebonio se confabularon para matar a César, y que vienen definidas
en el Codigo Penal, art. 17.1: «La conspiracién existe cuando dos o méas personas se
conciertan para la ejecuciéon de un delito y resuelven ejecutarlo». En segundo lugar
tampoco nos referimos a las conspiraciones domésticas, las que englobarian desde una
tiesta sorpresa de cumpleafios a las que sufrimos u organizamos con compafieros o
amigos. Las caracteristicas comunes de las conspiraciones citadas es que son falibles y
limitadas en el tiempo y en el espacio (Patan, 2006). A las que afado la causalidad, ya que
es practicamente imposible que se conciban este tipo de conspiraciones por azar o
accidente.

De esta manera, eliminadas las conspiraciones criminales y domésticas, las
conspiraciones a las que me refiero son las Grandes Teorias de la Conspiraciéon, como
se han denominado de forma pomposa.

El término conspiracién es grandilocuente y evoca imagenes de conjuras de poderosos y
tramas de alto nivel [...]. Término conocido, ubicuo en otros tiempos, si bien lo suficientemente
escurridizo como para que su explicacién se nos escape en una apabullante marea de
significados. Es complicado alcanzar una definicién satisfactoria sin apoyarnos en las habituales
muletillas mediaticas o sin recurrir a los estereotipos que la industria del entretenimiento nos
lleva ofreciendo desde su popularizacién (Diaz, Oscar, 2013).
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Teorias de la conspiracion: de la paranoia al genocidio

Hacen referencia a un plan urdido por un grupo que mantiene ocultas sus
intenciones y acciones, con el fin de conseguir ventajas de orden politico, econémico o
social. Asi, nos hablaran de la invasién de extraterrestres para apoderarse del mundo;
de los secretos que los gobiernos nos ocultan sobre los atentados del 11-S o del 11-M;
la teoria de que el hombre nunca pis6 la Luna; el SIDA como creacién en laboratorios
para aniquilar a la poblacién homosexual; los Illuminati; los supuestos contubernios
judio-masonicos; el Priorato de los Sabios de Sion; la conspiracion para dominar el
mundo por los ricos en el Club Bilderberg o cualquier otra menos conocida®. Todas
ellas existen en nuestra atmosfera cultural sin que se haya llegado a un acuerdo sobre
qué funcién cumplen, cémo nacieron, o a quién y para qué sirven. El medio en el
que se desarrollan es la posmodernidad o globalizacién, entendida como tultimo
estado conocido del modo de produccién y distribucién econémico, caracterizado
por el consumismo, las nuevas tecnologias, los medios de comunicaciéon de masas,
las redes sociales, el movimiento instantdneo de capitales, el pastiche, el simulacro, el
control del tiempo libre por parte de la industria del entretenimiento, las fake-news y
la posverdad*. Todas esas caracteristicas del momento actual son las que permiten que
se conviertan en virales, peculiaridad novedosa respecto a épocas pasadas. Y lo tinico
que sabemos con certeza es que ninguna se ha cumplido en la realidad®.

Frente a las conspiraciones reales que eran falibles y limitadas en el espacio y
el tiempo; las TdC, siguiendo a Daniel Pipes (1997), se asientan sobre la certidumbre
de que las apariencias engafian; de que las conspiraciones son el motor de la Historia;
que nada ocurre al azar, pues todo estd dirigido®; y, al final, en sus relatos, el agente
conspirador siempre gana a lo largo de la Historia, donde la fama, el poder, el dinero
o el sexo son su late motiv. Julio Patan (2006) se expresa de forma similar al considerar
que todas los constructos conspirativos presentan un mundo ordenado y dirigido,
donde no hay hueco para el azar; también considera que liberan a sus seguidores

* Una encuesta realizada por la empresa de opinién Public Policy Polling, Carolina del Norte, sobre la
facilidad con que naceny se cree en las TdC, arrojo este resultado: el 37% cree que es un mito el calenta-
miento global; el 15% que la TV emite ondas por las que el gobierno nos controla; 13% que Obama era
el Anticristo.

* Fernando Broncano respecto a la posverdad nos dira: «lo que realmente importa es que el otro crea
[...]. Al manipulador le es indiferentes la verdad o la falsedad, le son indiferentes los hechos y las
evidencias» (Broncano, 2019; 152-3). En esas mismas péginas, Broncano ve paralelismo con la teoria
jesuitica de la reserva mental, como un antecedente de la posverdad, que se definiria como que lo real-
mente importante es el que otro crea, pero termina sintetizando cualquier definicién de posverdad con
la sentencia «indiferencia a los hechos» (Broncano, 2019; 189).

® Es decir, estamos hablando no de teorias cientificas o conspiraciones reales, sino de «conspiraciones
de ficcién», conspiraciones que nunca han ocurrido; de ahi que en lugar de la terminologia anglosajona
de Comnspiracy Theories, se empiece a considerar mas adecuada la expresion alemana de Verschwirung-
mythen, mitos de la conspiracion. Esta es la razén, por la que en mi conferencia impartida en la IX Jorna-
da de Investigacion Filosofica del 5 de abril de 2019, la titulé «Mitos de la conspiracién: de la paranoia
al genocidio».

¢ La relacién existente entre casualidad y causalidad en las conspiraciones es necesario aclararla, pues en
las conspiraciones reales nunca queda excluida la casualidad, el azar o el accidente; sin embargo, en la
creencia de las TdC, por el contrario, excluyen la casualidad, ya que en el mundo que dibujan no hay lu-
gar para el azar o el accidente, al estar todo dirigido y controlado por ese grupo semipoderoso y secreto.
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de responsabilidades, tanto individuales como colectivas; piensa de ellas que son
creencias simples, maniqueas, donde siguen existiendo buenos y malos en la Historia;
afiade que poseen una carga milenarista, pues consideran que todo ha de subordinarse
al fin supremo, pues el destino de la humanidad se encuentra en juego; y, por tltimo,
se considera a los conspiradores todopoderosos y hébiles.

En este bloque de conspiraciones las hay inocuas y curiosas, por citar algunas:
el plan mundial para ocultar que la tierra es plana’; la conjura mundial y eterna de los
[lluminati o la creencia de que el alunizaje del Apollo 11 en la Luna fue un montaje
para ganar la carrera espacial a la Unién Soviética. En un segundo bloque, podemos
situar aquellas que han sido rentables politicamente: «aceptadas por [...] la poblaciéon
y formaron parte de la legitimacién de opciones politicas. Que la conspiraciéon hubiese
existido no importaba, era un modo plausible de justificar una politica» (Broncano,
2019; 184). Un ejemplo lo tenemos en las tltimas elecciones presidenciales en Estados
Unidos, donde Donald Trump se uni6 a la teoria de que Obama habia nacido en Kenia
y era proislamista radical. El tercer bloque lo formarian las TdC dafiinas que han
conducido a masacres, suicidios rituales o genocidios. Las TdC, pues, varian desde la
inocencia, las usadas como instrumento de rentabilidad politica y las dafiinas para la
integridad del ser humano. Son estas tltimas el verdadero objeto de este estudio.

TDC DANINAS

Cuando analizamos los discursos y justificaciones de su supuesta legitimidad,
los dictadores de todas las épocas parecen poseer manuales que contienen alguna
conspiracion como pilar bésico sobre el que se sustenta la ideologia de su régimen. A
este respecto: «[L]as dictaduras usan la nocién de conspiracién universal como arma.
Durante los primeros diez afios de mi vida, fui educado por fascistas en la escuela, y
usaban la conspiraciéon universal.» (Eco, ABC; 28 de abril de 2015). La conspiraciéon
universal que utilizaba el fascismoitaliano eraquelosingleses, losjudios y los capitalistas
estaban complotando contra el pobre pueblo italiano. Esta cuestion la cimenté Umberto
Eco en su discurso el 24 de abril de 1995 en la Universidad de Columbia, New York,
Ur-Fascismo®, donde enumer6 y desarrollé catorce puntos comunes, «sintomas» los
llamé, a todas las argumentaciones que utilizaban las diferentes variantes en ese
fascismo internacional: «en la raiz de la psicologia Ur-Fascista esta la obsesion por el
complot, posiblemente internacional» (Eco, 1995; 6° sintoma). También nos explicara
como consiguieron que él interiorizara esa conspiracion siendo nifio: «me ensefiaban
que los ingleses eran “el pueblo de las cinco comidas”: comian més a menudo que los

7 Samuel Shelton constituy6 International Flat Earth Society en 1956. A su muerte en 1971 le sucedié
Charles Johnson, pero, desde que éste fallecié en 2001, el futuro de la sociedad es mas incierto; sin em-
bargo, unos afios después, Oliver Ibafiez, youtuber y licenciado en derecho, lanzé una campana en las
redes —https:/ /www .xataka.com— defendiendo que la Tierra era plana y que existia una conspiracion
mundial para ocultarlo y hacernos creer en su esfericidad, mas en concreto que es un esferoide oblato.

8 Este discurso fue publicado en primer lugar en 1995 por The New York Review of Books. En castellano se
incorporé como un articulo del volumen Cinco escritos morales, ed. Random House (2010), y después en
Contra el fascismo, ed. Lumen (2018).
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italianos [...]. Los judios son ricos y se ayudan mutuamente gracias a una red secreta
de reciproca asistencia» (Eco, 1995; 7° sintoma). Eso en cuanto al fascismo italiano, en
el caso del franquismo en Espafia se fustig6 al pueblo espafiol con la cantinela de un
complot marxista judeo-masoénico para destruir Espafia, que culminé en plena Guerra
Civil, en la zona nacional, con la primera disposicién contra la masoneria el 15 de
septiembre de 1936, que en su art. 1 decia: «La francmasoneria y otras asociaciones
clandestinas son declaradas contrarias a la ley. Todo activista que permanezca en ellas
tras la publicacion del presente edicto sera considerado como crimen de rebelion».
A partir de ahi comenzaron las masacres, como reflejaba la prensa afin, al hablar de
operaciones represivas en Granada por esa época:

[...] se apoderaron de los ficheros de las dos logias masoénicas que existian en la capital e
hicieron prender a todos los masones. En camiones los trasladaron al vecino pueblo de Viznar,
donde fusilaron a los venerables, y después de tener encarcelados varios dias a todos los demas
los condujeron al campo y les obligaron a cavar sus propias sepulturas, tan pronto las terminaban
eran muertos a tiros... (ABC, 23 de septiembre de 1936).

Mas tarde, en marzo de 1940, se aprob¢ la Ley de Represion de la Masoneria y
el Comunismo, pero ya de aplicacion a todo el territorio nacional. Atn en 1975, en el
altimo discurso del general Franco desde el Palacio de Oriente, seguia culpando de
todos los males a la conspiracion masoénica-izquierdista. Si en Italia el enemigo fueron
los ingleses y los judios; en Espafia, los masones y marxistas. Antes que ellos, en la
Unién Soviética, el estalinismo ya habia seguido el mismo rumbo sefialando a Trotsky,
Zinoviev, Kamerev y Bujarin® como los cabecillas de otro constructo conspirativo que
denominaron «enemigos del pueblo». Lo que sirvi6 a Stalin de caparazén justificativo
de la represién sanguinaria después del asesinato de Kirov:

Este término [«enemigo del pueblo»] hizo automaticamente innecesario que los errores
ideoldgicos de los hombres expresados en una controversia se comprobasen; este término hizo
posible que se causasen los mas crueles métodos de represion, violandose asi todas las normas
de legalidad revolucionaria, cada vez que alguien estaba en desacuerdo con Stalin o que se
sospechaba en él una intencion hostil o debido simplemente a que tenia una mala reputacién»
(Khrushchev, 1965; 31-34).

Este término condend en la Unidn Soviética'®, desde 1934 hasta la muerte de
Stalin, a casi 400.000 personas al exilio o al Gulag y 44.000 al peloton de fusilamiento,
lo mismo ocurri6 en el Ejército Rojo, con casi 40.000 efectivos purgados.

? El constructo conspirativo de los «enemigos del pueblo» se concreté y desarroll6 en varias operaciones
represivas. Asi, se inicia en diciembre de 1934 con la encarcelacién de los supuestos componentes del
denominado por el régimen Centro Terrorista Zinéviev-Trotsky; en agosto de 1936, el Centro Terrorista
Trotskista-Zinovievista; en enero de 1937, Centro Terrorista Trotskista Antisoviético; en marzo de 1938,
Bloque Antisoviético de Derechistas y Trotskistas. En realidad era la purga a todos los posibles rivales
a Stalin. En el Ejército Rojo ocurrié lo mismo desde 1938, con la Conspiraciéon Militar Fascista y la Or-
ganizacion Militar Trotskista, que permitié purgar el ejército de elementos no tan fieles a su régimen.

2 No se incluyen el nimero de afectados en China por las purgas de la Banda de los Cuatro o las con-
secuencias de la llamada Revolucién Cultural, ya que el nimero real de victimas se desconoce a dia
de hoy y varfa desde los 400.000 a varios millones segtin las diferentes obras de investigacion que se
consulten. Lo mismo hay que decir de Camboya, con los Jemeres Rojos, que también emplearon el mito
conspiratorio con el término de «el enemigo del pueblo» para reprimir a la poblacién provocando un
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El caso mas paradigmatico lo encontramos en la Alemania nazi, pues justificé el
genocidio sobre la obra Los protocolos de los Sabios de Sion, que fue un panfleto falsificado
por la policia secreta del zar y publicado en 1902 para justificar los pogromos contra los
judios. Este texto lo consideraban la prueba de la existencia de un complot mundial,
con el objetivo de controlar la Tierra por parte de un grupo de poderosos banqueros y
politicos judios. De ahi que la raza aria tenia el deber de aniquilar a una raza inferior
para salvar al mundo de sus intenciones de controlarlo, como decian Los protocolos... A
este respecto, «Goebbels conocia su origen [falsificado], pero eso no importaba: Hitler
lo creia a pies juntillas y bast6 para poner en marcha el Holocausto» (Broncano, 2019;
184).

EL ANALISIS DE LAS TDC

Las TdC han existido desde Homero, que en sus obras nos narraba las aventuras
de los seres humanos para escapar de las conspiraciones tejidas por los dioses, los cuales
tampoco podian sustraerse al destino. De esta manera el destino no dejaba de ser una
forma de conspiracién ajena a los seres humanos. Mas tarde, toda la narrativa latina
tampoco se pudo sustraer a esa concepcion del destino, factum lo llamaron. Virgilio fue
de los primeros autores latinos que utilizé el concepto de factum en su obra la Eneida.
En el transcurso de los siglos, las conspiraciones y los agentes conspiradores fueron
cambiando; desde los demonios y las brujas en la Edad Media a los masones, marxistas
o anarquistas a finales del siglo XVIII, hasta desembarcar en el Estado moderno como
conspirador al que siempre se apelara desde el siglo XIX. Sin embargo, no se produjo
un estudio especifico de las TdC hasta que los campos de exterminio mostraron al
mundo a dénde podian conducir el uso de conspiraciones que nunca habian existido.

1°-Analistas anteriores a la Guerra Fria

Los dos primeros fil6sofos que abordaron con cierto rigor las TdC fueron Karl
Mannheim y Karl Popper. Ambos habian visto nacer el régimen nazi en Alemania y
habian sufrido su posterior evolucién, hasta que tuvieron que exiliarse. El primero
en analizarlo fue Mannheim, profesor en la Universidad de Frankfurt hasta 1934, que
comprendio los efectos del régimen nazi antes de que el mundo conociera sus horrores.
Asi, en 1943, desde su exilio en Inglaterra escribié Diagnostico de nuestro tiempo, la
primera obra que analiza el nacimiento y los efectos de los constructos conspirativos
elaborados desde el Partido Nacionalsocialista Obrero Aleman (NSDAP) sobre la
poblacién. En primer lugar, considera que Hitler despliega una conspiracién muy
medida sobre la poblacién —estrategia nazi, lo denominara—, cuya maniobra consistia
en:

Al individuo no se le trata como una persona, sino como miembro de un grupo social
determinado. De esa manera, la mejor forma de influir sobre una persona es hacerlo sobre sus

genocidio cuyo nimero de victimas también se desconoce, variando desde el millén y medio a los tres
millones.
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vinculos sociales; siempre teniendo en cuenta que cada grupo tiene sus propias tradiciones,
prohibiciones y peculiaridades formas de expresion que hay que tener en cuenta. Mientras esos
grupos estén intactos, son un cobijo, un soporte y una gufa de conducta para sus miembros
(Mannheim, 1961; 132).

Después de ese inicio, Hitler pasa a la desorganizacion sistemdtica de la sociedad, y
de esa manera se destruye la resistencia del individuo mediante la desorganizacién de
los grupos a los que pertenece, ya que considera que el nazismo «sabe perfectamente
que un hombre desvinculado de su grupo es como un cangrejo sin caparazén»
(Mannheim, 1961; 132). Esta desorganizacion del contrario ha de ser rdpida y violenta,
sin posibilidad de respuesta en contra'’. En tercer lugar, estos dos puntos sélo tendran
éxito si se consigue construir nuevos grupos que promuevan conductas aprobadas
por el partido. Finaliza con un cuarto punto, que Mannheim denomina Quislings',
nombre genérico por el que designa un método para poner de su parte a la oposicion
politica y también a los inadaptados y fracasados sociales, al lumpen. Completada
esta cuarta fase, la victima se encuentra a su merced, pero aun evita el ataque directo
y sigue prefiriendo la desmoralizacion desde dentro: «se propagan rumores, se crean
temores, se azuza unos contra otros a los grupos rivales y, por ultimo, se administra
la conocida mezcla de promesas y amenazas» (Mannheim, 1961; 133). Llegados a este
punto, el nazismo tenia a los sujetos rendidos ante él y la explicaciéon psicolodgica seria:
«el hombre abandonado a si mismo no puede ofrecer resistencia» (Mannheim, 1961;
134). Destruir el grupo deja al individuo sin lazos con la sociedad, ni de amistad ni de
confianza, la ruptura de esos vinculos le convierte en un ser impotente. Llegados aqui,
al sujeto no la queda mas que elegir entre el martirio o el Nuevo Orden que comienza,
cuyos elementos son: el Fiirher, como caudillo de la sociedad; el terrorismo del NSDP
sobre la sociedad o el terrorismo de Estado; y la creacién de un chivo expiatorio, «<buco
emisario» lo llama Mannheim. El objetivo al sefialar ese buco emisario serd doble:
liberar a la comunidad de cualquier sentimiento de culpa e impedir que cualquier
hostilidad se vuelva contra los dirigentes. Asi, los judios se convirtieron en el buco
emisario del III Reich, ellos eran los causantes de las desgracias que afligian al mundo,
pues tramaban una conspiracion desde los tiempos inmemorables para dominar al
resto de la humanidad, cuestiéon documentada, segtn ellos, en los Protocolos de los
Sabios de Sion. Esta manipulacion de las masas lo consiguieron los nazis con «técnicas
sociales» , es decir, «el conjunto de métodos que tratan de influir la conducta humana y
que en las manos del gobierno operan como un medio de control social singularmente
poderoso [...] esta eficacia fomenta la dominacién minoritaria» (Mannheim, 1943;
10). Las mismas enlazan hoy en dia con los mecanismos nacientes de las sociedad de
consumo y que la publicidad extendi6 a todas las esferas sociales usando estrategias
de explotaciéon similares. Broncano (2019) va a identificar las «técnicas sociales» de

1 Es la aplicacion a la dominacién individual y social de las tacticas militares. En el caso que nos ocupa,
es el traslado a la sociedad de la guerra relampago, Blitzkrieg, empleada en la invasién de la URSS en la
Operacion Barbarroja el 22 de junio de 1941.

12 Quislings da nombre genérico a un comportamiento protagonizado por el primer ministro noruego,
antes ministro de defensa, de nombre Vidkun Quisling, que en la invasién de su pais se puso de parte
de Hitler y con su ayuda dio un golpe de estado y se proclamé presidente de Noruega, hasta que el 111
Reich fue derrotado y se le fusil6é después de ser juzgado en 1945.
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Mannheim con la actual «’ingenieria social de la comunicaciéon’” que ha provocado
la transformaciéon del entorno cultural, informacional y epistémico de la politica,
economia y sociedad contemporanea» (Broncano, 2019; 129). Ambeas, técnicas sociales
e ingenieria social de comunicacién, operan como instrumentos para manipular las
emociones de las masas y «poner bajo control publico procesos psicolégicos que se
consideraban antes enteramente personales» (Mannheim, 1943; 11). El esquema de la
«estrategia nazi» empleado por Hitler, fue asumido por el resto de dictadores, tanto
por los que ya existian entonces —Franco, Mussolini, Stalin y Salazar— como por los
que vinieron después. Lo tinico que cambiaba era el sujeto o colectivo que ejercia de
«buco emisario».

El segundo fil6sofo que abordé con rigor el estudio del uso de las conspiraciones
fue Karl Popper en su libro La sociedad abierta y sus enemigos, escrito en 1945. Popper
conoci6 tres mundos que se iban a enfrentar con el paso de los afos: el primero fue
el judaismo y sionismo por su origen familiar, al que siempre critic6; el segundo,
el marxismo, que le resulté cercano porque desde 1923 a 1933, la izquierda politica
dominaba Viena al ganar las elecciones el Partido Socialdemoécrata Obrero Austriaco,
lo que se vino a denominar la Viena Roja (Rotes Wien); y, tercero y altimo, después
de 1933, con el ascenso de Hitler al poder en Alemania y la instalacion de un régimen
fascista en Austria, Popper vivi6 las consecuencias en primera persona. Asi, en su obra
critica lo que llama nacionalismos de todo tipo —sionismos, marxismos y fascismos—
y centra su estudio de las TdC o constructos conspirativos. Estas dos cuestiones son
su ataque directo al historicismo, como creencia de que la historia humana sigue
leyes y tendencias regulares y cognoscibles, de lo que derivan que el papel de las
Ciencias Sociales y/o la Filosofia es encontrar esas leyes para predecir el curso de la
historia. Esto le permite establecer paralelismos entre «el pueblo elegido» —sionismo
y la mayoria de los nacionalismos conocidos, incluido el norteamericano— con «la
clase elegida» —marxismo, anarquismo y otros teorias del socialismo utépico— y «la
raza elegida» —nazismo y otras tendencias del supremacismo—. El historicismo es la
verdadera bestia a batir por Popper, pues considera que esta presente en todas esas
ideologias que dominaban el mundo de forma tirdnica, asesinando y convirtiendo lo
que les rodeaba principalmente en un gran campo de reclusion y de exterminio. Asi, la
dedicatoria de su obra La miseria del historicismo, escrita en 1961, es toda una declaracién
de intenciones, después de que los nazis matasen a un alumno suyo, Karl Hilferding:
«En memoria de los incontables hombres y mujeres de todos los credos, naciones y
razas que cayeron victimas de la creencia fascista y comunista en Leyes Inexorables
del Destino Historico» (Popper, 2015; 3). Esas Leyes Inexorables del Destino Histérico,
como las denomina en la dedicatoria, son las que el historicismo cree que existen en la
Historia y la rigen por encima de la voluntad de los seres humanos. De tal manera que
los defensores de ese historicismo «creen haber descubierto ciertas leyes de la Historia
que les permiten profetizar el curso de los sucesos histéricos» (Popper, 1994; 17). Esas
profecias histoéricas se hallan fuera del radio del método cientifico, pues el futuro
solo depende de nosotros mismos y nosotros no dependemos de ninguna necesidad
historica. El objetivo principal de todo historicismo sera: «aligerar a los hombres del
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peso de sus responsabilidades» (Popper, 1994; 18). Popper encuentra el origen en
Homero, que consideraba la Historia como un producto de la voluntad divina, cuyo
destino final se mantenia en secreto para la mayoria de los seres humanos, excepto
para los oraculos que podian interpretar las sefales. Luego la Historia y la realidad
se rigen por «fuerzas ocultas entre bambalinas» (Popper, 1994; 26). Relacionado con
el historicismo se encuentran las TdC, pues considera que éstas son anteriores a aquél
e influyeron en su nacimiento. De esta manera nos dejo escrito que: « una teoria
ampliamente difundida pero que presupone lo que es, a nuestro juicio, el opuesto
mismo del verdadero objetico de las ciencias sociales: nos referimos a lo que hemos
dado en llamar teoria conspirativa de la sociedad™» (Popper, 1994; 280).

Lo que subyace en todas las TdC es que: «Todo lo que ocurre en la sociedad
—especialmente los sucesos que no gustan a la gente: guerras, pobreza, paro, miseria,
epidemias, etcétera— es el resultado del plan directo de algunos individuos y grupos
poderosos» (Popper, 1994; 280). Esta cuestion la mantiene en el tiempo y en diferentes
obras, asi la encontraremos cronolégicamente en la pagina 280 de La sociedad abierta y
sus enemigos, escrita en 1945, y la conserva en la pagina 409 de Conjeturas y refutaciones,
que es de 1963, y revisada por él mismo en 1972. Mas adelante va a defender que
las TdC son anteriores al historicismo y que «la forma teista [del historicismo] es un
producto derivado de la TdC. En sus formas modernas es un resultado tipico de la
secularizacion de una supersticion religiosa» (Popper, 1994; 280). Es una conclusion
parecida a la que llegaran ciertos antropdlogos que consideran las TdC como
pensamiento mégico secularizado. De ahi que «los fendmenos sociales se explican cuando
se descubre a los hombres o entidades colectivas que se hallan interesados en el acaecimiento
de dichos fenémenos, y que han trabajado y conspirando para producirlo» (Popper,
1994; 280). Los dioses grecolatinos han desaparecido y han sido sustituidos por
hombres o grupos misteriosos y muy poderosos, casi divinos: los sabios ancianos de
Sion, los monopolistas, los capitalistas o imperialistas, los masones, las brujas y diablos,
etcétera; es decir, una cadena de siniestros grupos cuya perversidad es responsable de
los males que sufrimos.

Karl Popper definié las TdC como discursos cerrados y autoafirmativos,
por lo que no son cientificas, ya que no pueden ser falsables y se presentan como
irrefutables, una caracteristica para Popper acientifica. A esto adelant6 para el resto
de investigadores cinco pilares comunes sobre las que se sustentaban. Asi, podemos
enumerar como primera caracteristica que existen una serie de fuerzas ocultas que
manejan nuestro destino, ocultas detras de las cortinas del escenario del mundo. La
segunda seria que todo lo que ocurre, principalmente lo relativo a nuestras desgracias,
es el resultado de los planes de individuos y grupos poderosos, por lo que todo lo
que sucede es intencionado, es causado, y no deja lugar al azar ni al accidente ni a
la casualidad. La tercera, que se consideran infalibles e ilimitadas en el tiempo y en
el espacio; es decir, se presentan como universales e infalibles, cuando las realmente
existentes han sido falibles y limitadas en el tiempo y el espacio. La cuarta es que toda

3 En cursiva también en el original.
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TdC permite a los creyentes y dirigentes sociales que las crearon, descargarse de la
responsabilidad que pudiera recaer sobre ellos. Y la tiltima, que todas las TdC no dejan
de ser la secularizacion de una supersticion religiosas; o sea, las TdC descienden del
pensamiento magico secularizado. Umberto Eco, setenta afios después, escribi6 sobre
la vigencia de las ensefianzas de Popper respecto a las TdC:

Hay muchas conspiraciones pequefias [...]. Pero la paranoia de la conspiraciéon universal es
mas poderosa porque es eterna. Nunca se puede descubrir porque no se sabe quién participa.
Es una tentacion psicolégica de nuestra especie. Karl Popper escribié un excelente ensayo sobre
eso, donde dijo que empezé con Homero. Todo lo que pasa en Troya fue planeado la vispera en
la cima del Olimpo por los dioses. Es una forma de no sentirse responsable de algo (Eco, ABC,
28 de abril de 2015).

Karl Popper, al igual que Mannheim, abord¢ las TdC desde el nacimiento del
fascismo y el nazismo, asi como las secuelas de los campos de exterminio nazis. Setenta
afos después de sus conclusiones, el nimero de incondicionales es legién. Citaremos al
magnate George Soros que ha creado una fundacién basada en los principios expuestos
por Karl Popper, la Open Society Foundations, o el Premio Nobel de Literatura Mario
Vargas Llosa'* que ha manifestado varias veces su adhesion a las tesis del fil6sofo, o
el fil6sofo italiano Umberto Eco que, en lo que respecta a las TdC, considera a Popper
como un referente.

2°-Las investigadores de las TdC hasta el final de la Guerra Fria

En plena Guerra Fria, considero que Richard Hofstadter y Fredric Jameson
fueron los pensadores que mejor abordaron las TdC; el primero desde el punto de vista
de los elementos del discurso politico y el segundo desde el anélisis de la cultura y sus
expresiones. Comenzaremos por Hofstadter, que fue seguidor de Max Weber, Sigmund
Freud, Karl Mannheim y la Escuela de Frankfurt, recibi6é dos veces el premio Pulitzer:
la primera en 1956 por The Age of Reform, y la segunda en 1964 por Ant-Intellectualism
in American Life. Su analisis del pensamiento conspiranoico de la politica americana,
lo dejo reflejado en The Paranoid Style in American Politics and Other Essays y en «The
Paranoid Style in American politics», publicado en Harper’s Magazine, en Noviembre
de 1964. Este ensayo, el primero donde exponia sus ideas, nacia en un momento critico
de la politica norteamericana: por un lado, el reciente magnicidio del presidente
John F. Kennedy y el aluviéon de TdC que surgieron por doquier sobre el mismo; por
otro, el estilo de debate y polémica que se dio el candidato de los republicanos, Barry
Goldwater®, cuyo estilo de discurso lo tenia muy reciente Hofstadter, pues Goldwater

4 Vargas Llosa, Mario: (2013), «El joven Popper», El Pais, 09 de septiembre de 2013.

> Barry Goldwater (1909-1998), senador por Arizona en 1952, opuesto al Estado de Bienestar propugna-
do por Franklin Roosevelt y Eisenhower. En 1964 se present6 como candidato del Partido Republicano
a las elecciones presidenciales frente a Lyndon Johnson, y perdié en todos los estados menos en seis.
Sus planteamientos fueron reducir el poder el Gobierno Federal, favorecer las libertades econémicas y
politicas, evitar que la derecha cristiana evangélica, la facciéon mas ultraconservadora de los republica-
nos, marcase la ruta del movimiento conservador, desembarazarse de la Seguridad Social y el apoyo a
una politica internacional norteamericana basada en el anticomunismo. Lo que verdaderamente le hizo
distinguirse del resto de politicos fue por su retdrica, lo que le llevé a ser conocido como el fenémeno
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se presentaba a las elecciones presidenciales de 1964. Richard Hofstadter analiz6 las
TdC que nacieron en su tiempo, desde el magnicidio de John F. Kennedy a la creencia
de que el ataque de Pearl Harbor pudo haber sido un hecho conocido por Franklin
Delano Roosevelt y no se actud; pasando por el nacimiento de John Birch Society, una
de las sociedades ultraderechistas que usan las conspiraciones como interpretaciéon
de lo real y motor de la Historia; las constantes conspiraciones, reales e imaginarias,
de McCarthy o de Robert H. Welch; o la retérica citada del aspirante republicano
a la presidencia, Barry Goldwater. De esta manera, Hofstadter pudo comprobar la
influencia politica que puede conseguir una minoria, incluso un grupusculo, cuando
apela a las animosidades y pasiones. Aunque no es un estilo del todo nuevo ni centrado
en exclusiva en la extrema derecha, Hofstadter parte de que esa posicion politica es el
origen de ese estilo, que él denominé «estilo paranoico» porque no encuentra: «otra
palabra que evoque adecuadamente el exagerado acaloramiento, la desconfianza y la
fantasia conspirativa que tengo en mente» (Hofstadter, 1964; 77). También quiso dejar
claro que el empleo de ese término nada tenia que ver con un sentido clinico y enfatiza
que «tiene mas que ver con la forma con que se defienden estas ideas que con la verdad
o falsedad de las mismas»'® (Hofstadter, 1964; 77).

En sus ensayos explora la influencia de las TdC en los movimientos de
descontento a lo largo de la historia estadounidense. Nos muestra la paranoia politica
de sus dirigentes y élites contra las Luces. «Intelectualidad subversiva» se vino a
denominar a los seguidores de los principios de la Ilustracién, que Hofstadter abordé
en el ensayo que gano el Pulitzer en 1964, Ant-Intellectualism in American Life. También
dirigié sus criticas contra las construcciones conspirativas en las que implican a la
francmasoneria, al reflejar la desconfianza ante las uniones de gremios, corporativas,
pues se refieren a ellas como corporaciones subversivas. En resumen: para Richard
Hofstadter el origen del pensamiento conspiratorio, del estilo paranoide, se encuentra
en la extrema derecha, pero se ha instalado en casi todas las tendencias politicas;
ya que apela a animosidades y pasiones, se olvida de la razén, emplea un excesivo
acaloramiento y desconfianza, y no tiene que ver con un sentido clinico, sino con la
forma que se defienden las ideas, independientemente de su veracidad. Asi, el objetivo
de Hofstadter sera:

[E]stoy interesado en comprender nuestra psicologia politica a través de nuestra retérica
politica. El estilo paranoico es un fenémeno antiguo y recurrente en nuestra vida puablica que
frecuentemente se ha relacionado con sospechosos movimientos de descontento» (Hofstadter,
1964; 77).

Hofstadter considera que hay dos elementos que van a perdurar en el discurso
conspiranoico: primero, la defensa de la economia nacional frente a la apertura de

Barry Goldwater. Asi, se le conoce por el uso de expresiones como: «No estoy aqui para hacer leyes,
sino para abolirlas»; «No tengo interés en racionalizar el gobierno, sino en reducirlo». John W. Dean, en
el libro Pure Goldwater, (2008), ed. St. Martin’s Press, escrito al alimén con el hijo de Barry Goldwater,
considera que ese estilo es el que hizo ganador a Ronald Reagan en 1980.

16 Aqui quiero citar la nota a pie de pagina n°3 de este trabajo, para recordar que esta definicién de
Hofstadter sobre el estilo paranoico de presentar los discursos politicos enlaza directamente con las
diferentes definiciones que se vienen dando actualmente del término posverdad.
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mercados o cualquier institucién internacional, sesgo de politicas de extrema derecha
que se cifien al marco estricto del estado nacional nacido en el siglo XVIII; lo segundo,
una visién de la Historia como producto de las conspiraciones, la historia detras de la
Historia, «entre bambalinas», como apuntaba Popper.

No soélo sera Goldwater quien emplearé esa retérica, también se podia observar
constantemente en el senador Joseph McCarthy y su caza de brujas. Asi, en su alegato
ante el Comité de Actividades Antinorteamericanas present6 esa gran conspiracion:

[La situacion politica] es el resultado de una conspiracion a tan gran escala que toda la
historia precedente del hombre queda empequefiecida. Una infame conspiracién tan oscura que
una vez descubierta sus promotores serd siempre merecedores de las maldiciones de todos los
hombres honestos» (McCarthy, 1951).

Hofstadter defiende el origen de este estilo desde la fundacién de los Estados
Unidos como estado independiente, pues la conspiracion serd una sefia de identidad del
nuevo pueblo que se constituia como nacién. Se construye defendiéndose de elementos
conspiradores que quieren impedir su independencia y el éxito como Estado-nacion.
Muestras de eso las encuentra en los discursos de diferentes movimientos politicos,
sociales y econémicos a lo largo de los afios con una serie de agentes conspiradores
comunes: el iluminismo y la masoneria serdn considerados como eternos conspiradores
contra los buenos ciudadanos temerosos de Dios; también el Papa y los jesuitas seran
agentes conspiradores que pretenden socavar los principios protestantes de su culturay
joven nacion; la creencia entre algunos portavoces del abolicionismo que consideraban
que la nacién estaba sometida a una conspiracion de los duefios de esclavos; en
los textos alarmistas contra determinadas sectas o proveniente de éstas mismas; el
movimiento contra el Billete Verde”, movimiento contra la Reserva Federal, que
reflejaba una defensa del Estado frente a la Unién, ya que el billete reflejaba el poder
de un ente superior al municipio, condado o estado; y por ultimo, algunos populistas
que construyeron una supuesta conspiraciéon de los banqueros internacionales y los
fabricantes de armas en la I Guerra Mundial contra los Estados Unidos.

A partir de aqui, Richard Hofstadter nos introdujo en las propias tripas de las
TdC mostrandonos una serie de personajes comunes: la figura del iluminado o elegido
o portavoz paranoide, el intérprete de signos o indicios, que se comporta como un
oraculo®; y la otra figura sera la del renegado o el agente doble, que permite informar

7 De este movimiento naci6 el Partido de los Billetes Verdes, Greenback Party, fundado en los Estados
Unidos en 1875. Su programa se basaba en frenar la caida de los precios agrarios, por lo que defendian
que era necesario la emisién de billetes (popularmente los greenback). En las elecciones a la Camara de
Representantes de 1878 consiguié un millén de votos; sin embargo, en las elecciones presidenciales de
1880, su candidato James B. Weaver (lowa) solo obtuvo tres cientos mil. En 1884 el resultado fue atin
peor y decidieron disolver el partido. A partir de ahi, algunos de sus miembros participaron en la fun-
dacién del partido del Pueblo.

'8 Esta nota apuntada por Hofstadter sobre la figura del elegido o interprete de las conspiraciones es
de suma relevancia pues enlaza directamente con el «sesgo de confirmacién» como elemento presente
en todos los discursos sobre la existencia de conspiraciones que mueven la Historia. Asi, el creyente en
conspiraciones se limita a buscar los indicios, datos o pistas que confirmen su creencia previa, nunca
la va a poner en cuestiéon. Un ejemplo paradigmatico del sesgo de confirmacién lo encontramos en los
creyentes en la eminente llegada del Apocalipsis, todas las desgracias que llegan a su conocimiento —
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desde dentro de la conspiracién de los movimientos e identidad de los agentes
conspiradores®. Asi mismo, nos mostrara otra caracteristica en el relato conspiranoide:
el lenguaje pedante en sus textos, que adoptan la maniobra de presentar una colosal
bibliografia, con infinidad de notas a pie de pagina y una erudicion inusitada. Y
considera que McCarthy fue pionero:

Las 96 péginas del folleto de McCarthy [...] contiene no menos de 313 referencias [...]. El
movimiento de derechas de nuestro tiempo es un desfile de expertos, grupos de estudio, de
monografias, notas al pie y extensa bibliografia. A veces, la busqueda de profundidad académica
y una visioén inclusiva del mundo por parte del ala derecha tiene consecuencias alarmantes:
el sefior Welch, por ejemplo, denuncié que la popularidad de la obra de Arnold Toynbee
era consecuencia de un complot por parte de la Sociedad de los Fabianos y varios miembros
del establishment angloamericano liberal, con la finalidad de eclipsar el trabajo mucho mas
esclarecedor y veraz de Oswald Spengler (Hofstadter, 1964; 82).

Asi, a todas las caracteristicas citadas anteriormente hay que afiadir el estudio
por primera vez de la argumentacion conspiranoica, que Hofstadter la encuentra
repleta de sesgos y falacias: primero con los sesgos de confirmacién y de atribucién;
luego las falacias de la «inversion de la carga de la prueba» o ad-ignorantiam empleada
por McCarthy vy el fiscal Garrison; después, las Post hoc ergo propter hoc 'y Cui Protest?

A Richard Hofstadter he de sumar los estudios de Fredric Jameson respecto a
las TdC, principalmente en The geopolitical aesthetic (1992), donde acuii6 para su analisis
el concepto de mapeo cognitivo o cartografia cognitiva, como la forma rudimentaria
de interpretar la realidad por parte de los constructores y de los creyentes en TdC.
Hofstadter, como expuse, habia avanzado en el estudio de las TdC el anédlisis de
su retdrica grandilocuente, del uso de los sesgos y de las falacias para defender
esos discursos cerrados y autoafirmativos. Ademds de mostrarnos como se podian
convertir en una forma identitaria en la construccién de una nacion, nos sefial6 el uso
como defensa contra enemigos internos y externos, que se convertirfan en los bucos
emisarios. Ahora, Jameson lo desplaza mas alld de las fronteras norteamericanas y
del discurso politico de la extrema derecha, para defender que las nuevas técnicas de
comunicacién, en esa avalancha de informacién y desinformacion, habian convertido
las TdC en una forma bésica, rudimentaria de analizar la realidad, en una técnica de
mapeo cognitivo o cartografia cognitiva.

Esta técnica la recogié Jameson de la psicologia social y experimental de
Edward Chace Tolman, Universidad de California-Berkeley, al comienzo de la Guerra
Fria, siendo ese mapeo cognitivo el medio por el cual las personas procesan su entorno,
resuelven sus problemas y utilizan la memoria. Més tarde, el arquitecto Kevin Lynch
traslado ese mapeo cognitivo del laboratorio a la ciudad, principalmente en The imagen of

huracanes, terremotos, maremotos, atentados, asesinatos, etcétera— no son mas que muestras, pistas,
indicios, de esa verdad incuestionable de la llegada del Apocalipsis.

9 En el Watergate, desde 1972 a 1974, fue de vital importancia esta figura y se consolidé para el resto de
las TdC reales o ficticias. Se la conoci6é con el nombre de Deep Throat, Garganta Profunda, y se trataba
de William Mark Felt que pasaba la informacién de los pormenores del Watergate al periodista Bob
Woudward que, junto a su compariero Carl Bernstein, cubria el escdndalo para el diario The Washington
Post.
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the City (1960). Lynch partia de que cuando estall6 la explosion demografica, la ciudad
se convirti6 en un monstruo de dimensiones inabarcables, impersonal y alejado de
la escala humana del paseante. Como alternativa se imaginaba ciudades de tamafio
mas reducido e integrada en el entorno rural o, en el caso de ciertos socidlogos de la
Escuela de Chicago®, la vida en el barrio como alternativa. Lynch concret6 en su obra
la posibilidad de sentir con rapidez que la ciudad estaba bajo nuestro control. Los
psicélogos sociales sustituiran la ciudad por la realidad, por lo que para ellos el mapeo
consistird en sentir con rapidez que es la realidad la que esta bajo control, como un
tanel de la mente que busca el minimo esfuerzo?®. Asi, las teorias de Kevin Lynch sobre
el urbanismo tuvieron una repercusién en psicologia social con su ya cldsica distincion
de los elementos de la imagen urbana (sendas, hitos, mojones, limites y barrios)?, en
esa metafora del recorrido que nos haga sentir que tenemos la ciudad controlada.
Despusés, los psicélogos sociales sustituyeron la ciudad por la realidad al completo,
por lo que los elementos urbanos de Lynch pasaron a formar parte de la investigacion
psicolégica de los mapas cognitivos. De tal manera que lo importarte no es estar, sino
transitar, entrar para salir, llegar para marcharse. Se diria que su ciudadano ejemplar
fuese el taxista, que recorre la ciudad incansablemente sin llegar nunca a sitio alguno,
sin detenerse, sin entrar en ningtn lugar. Afios mas tarde, Roger M. Downs y David
Stea procedieron a divulgar las ideas de Lynch en Imagen and Environment (1973) y
Maps in Minds: Reflections on Cognitive Mapping (1977) y lanzaron el nuevo concepto de
behavioral setting, «ajustes de comportamiento», en un didlogo del disefio arquitecténico
con las ciencias del comportamiento. De ahi la importancia del mapeo cognitivo para
ellos, que lo definirian de la siguiente manera:

El mapa cognitivo es un constructo que abarca aquellos procesos que posibilitan a la gente
adquirir, codificar, almacenar, recordar y manipular la informacién sobre la naturaleza de
su entorno. Esta informacién se refiere a los atributos y localizaciones relativas de la gente y
los objetos del entorno, y es un componente esencial en los procesos adaptativo y de toma de
decisiones espaciales (Downs y Stea; 1973; 312)

2 Los socidlogos de la Escuela de Chicago se especializaron en la sociologia urbana, lo que se vino a lla-
mar Escuela Ecolégica, cuyo representante mas significativo fue Robert Ezra Pack (1864-1944). Después
de la II Guerra Mundial se suele hablar de la Segunda Escuela de Chicago y se caracteriz6 por emplear
el interaccionismo simbélico combinando con métodos de investigacion de campo para crear un nuevo
corpus de trabajo. Uno de los miembros mas destacados fue el sociélogo y escritor Erwing Gottman
(1922-1982), considerado como el padre de la microsociologia. Los intereses principales de esta Escuela
han sido la Ecologia Humana, la relacién del individuo con la comunidad en la que habita y considerar
el comunicaciéon como algo mas que el estimulo-respuesta, y la ven como expresion, interpretacion y
respuesta.

21 En 2002 se concedi6 el Premio Nobel de Economia a Kaheman y a Tversky por descubrir que el cere-
bro se organizaba acudiendo a una serie de recursos rapidos que denominaron «heuristicas», pero si las
decisiones fueran importantes es cuando pueden producirse efectos de sesgo o fallos cognitivos serios.

2 En The imagen of the City, Lynch examiné tres ciudades distintas (Boston, Jersey City y Los Angeles) y,
utilizando encuestas, entrevistas, mapas mentales y observacion, estudi6 la manera en que el ciudadano
comun imaginaba su ciudad. De sus conclusiones definié cinco elementos criticos: Sendero, los canales
a través de las cuales el observador se mueve; Bordes, fronteras entre dos lugares; Distritos/barrios, sec-
ciones de la ciudad que tienen aspectos bidimensionales y con un caracter comtin; Nodos, puntos en la
ciudad que son el foco del transito; Hitos, objetos que se pueden ver desde varios dngulos y distancias.
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El sujeto de estudio de Downs y Stea serd el hombre desplazdndose en la ciudad
o moviéndose en el mundo guiado en todo momento por sus imédgenes perceptuales,
que constituye un hecho real de la vida cotidiana, presentdndonos un ser humano
con capacidad limitada para fijar informacién, asi como con tiempo también limitado
para tomar decisiones, en una tendencia humana irrefrenable a construir esquemas
y categorias de reduccion. Después de las investigaciones citadas de Tolman, Lynch,
Downs y Stea, Fredric Jameson recogi6 sus aportaciones y utilizé el concepto de mapeo
cognitivo como un método cognitivo, que comprende un conjunto de herramientas
simbolicas, estrechamente relacionadas, adecuadas para wuna representacion
esquematica del conocimiento. Teniendo esto en cuenta, Jameson usard el término
de mapa cognitivo al referirse a los constructos conspirativos en el mundo actual,
principalmente en su obra La estética geopolitica, aunque ya en El posmodernismo y la
légica cultural nos adelantaba:

De esta manera retomo mi argumento principal, de que esta tltima mutacion del espacio
—el hiperespacio moderno— al fin ha logrado trascender las capacidades del cuerpo humano
individual para ubicarse, para organizar mediante la percepcién sus alrededores inmediatos,
y para encontrar su posicién mediante la cognicién en un mundo exterior del cual se pueda
trazar un mapa. Y ya he sefialado que este alarmante punto de disyuncién entre el cuerpo y su
ambiente construido... puede erigirse en el simbolo y la analogia de ese dilema atin mas agudo
que consiste en la incapacidad de nuestras mente, al menos por el momento, para trazar el mapa de la
gran red global multinacional de las comunicaciones descentralizadas en que nos encontramos atrapados
como sujetos individuales® (Jameson, 1991; 97).

Su posicion, pues, respecto a las TdC hay que enmarcarla dentro de los estudios
que realiza sobre la posmodernidad®. Parte de que vivimos en un modo de produccién
que se identifica con el capitalismo tardio®, que es su economia politica, de ahi surge
una forma cultural que le es propia, a la que denomina posmodernidad, con una serie
de caracteristicas nuevas respecto a la etapa precedente. En la época previa al fin de la
Guerra Fria, el cine era el arte por excelencia de esa posmodernidad, principalmente
porque en su interior habian desaparecido las precarias distinciones entre gran arte
y arte menor. Del andlisis de varias peliculas cuyo eje principal era la conspiracion,
van a surgir sus argumentos sobre las TdC. Asi, partiendo de las conclusiones, que
podriamos denominar clasicas, de Louis Althusser sobre los Aparatos Ideolégicos del
Estado (AIE)?*, Jameson nos dira que Althusser describi6 tres términos fundamentales
de la ideologia: «el sujeto individual, lo real y la proyeccién imaginaria que hace el
sujeto de la relacién del primero con el segundo» (Jameson, 1995; 23). De aqui nace su
concepto de cartografia cognoscitiva, para definir o concretar el tercer término descrito

2 La cursiva es mia.

# Principalmente en: El postmodernismo o la l6gica cultural del capitalismo tardio, 1991, ed. Paid6s; El post-
modernismo revisado, 2012, ed. Abada; Reflexiones sobre la postmodernidad (conversaciones con David San-
chez Usanos), 2010, ed. Abada.

% Término acufiado por Ernest Mandel y que da titulo a una de sus obras. Jameson lo recoge y mantiene su
significado, ya que viene a identificarse con el capitalismo que surgié después de la crisis del petréleo en la década
de los 70’ del siglo pasado.

% Althusser, Louis: (1975), «Ideologia y aparatos Ideolégicos del Estado», pp. 105-172, en Escritos, ed.
Laia.
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por Althusser, que viene a ser una serie de conceptos capaces de relacionar lo psiquico
con lo social dentro de la ideologia, pues los AIE funcionan mediante la ideologia,
que a su vez no tiene historia, pues es eterna, al interpelar siempre a los individuos
(desde el ser individual) como sujetos; es decir, como «un instrumento conceptual
para comprender nuestro nuevo Estar-en-el-mundo» (Jameson, 1995; 24). El elemento
conspirativo seria, pues, un intento del inconsciente politico de pensar un sistema tan
vasto y complejo que escapa a las categorias histéricas de percepcién y conocimiento.
Un intento de comprender la totalidad social, por el que se aventuran hipétesis y se
trazan mapas cognitivos en busca de comprension. Ese mapeo de lo real vendria a ser:

[L]a vista de pajaro de Victor Hugo sobre Waterloo, en Los miserables [...] La multitud, las
masas de la plaza vistas desde arriba, literalmente a vista de péjaro, el maniobrar silencioso de
grandes ejércitos frente a frente —por ejemplo las peliculas de Espartaco (1960) o Guerra y paz
(1968)—» (Jameson, 1995; 25).

Es decir, para Jameson la cartografia cognoscitiva o mapeo cognoscitivo es la
forma basica del tercer elemento que Althusser asignaba a la ideologia: la proyeccion
imaginaria que hace el sujeto individual de su relacion con la realidad. Al entender
de Jameson, la aparicién de las TdC posee dos caracteristicas negativas: primero, no
explican la auténtica complejidad de la historia, la politica o la economia; segundo,
ignoran los problemas reales y desvirtdan el funcionamiento del sistema econémico
y politico, al culpar de todo mal a unos supuestos poderes ocultos, por lo que su
consecuencia es el inmovilismo politico. De tal manera que lo defendido por Jameson en
1992 adelanta lo expuesto diez afios mas tarde, desde una 6ptica marxista heterodoxa,
por Michael Hardt y Toni Negri en Imperio:

Que la manipulacién de la politica por parte de los medios y otras organizaciones no
democréaticas sea necesariamente controlada por la mente en la sombra de un villano, sea del
tipo del Club Bilderberg o Moriarti, pues no existe un tinico lugar de control. Sin embargo, el
espectaculo generalmente funciona como si realmente existiera tal punto de control central.
(Hardt y Negri, 2005; 345).

Ambos autores, refiriéndose a Jameson, nos dicen que las TdC son:

[Uln mecanismo tosco pero efectivo para aproximarse al funcionamiento de la realidad.
El espectaculo de la politica funciona como si los medios, las fuerzas armadas, el gobierno, las
instituciones financieras globales, etcétera, estuvieran consciente y directamente dirigidas por
un tnico poder, aunque en realidad no lo estén (Hardt y Negri, 2005; 346).

Esto tendré relacion con la propia distribucién del poder real, ya que no existe
un foco concreto de poder donde esté situada la toma de decisiones, un punto de
poder central, pese a que la realidad mercantilizada asi nos lo parece sugerir. Sin
embargo, la realidad es que el poder esta diseminados en muchos centros?. De ahi que
la interpretacion de la realidad, como nos sugieren Hardt y Negri, nos hace creer que
los medios de comunicacién, las fuerzas armadas, las policiales, el gobierno central
y local, las instituciones financieras globales, etcétera, estuvieran conscientemente

7 Respecto a esto, recordemos también la obra de Michael Foucault, principalmente Un didlogo sobre el
poder y otras conversaciones (Alianza, 2012), El poder, una bestia maligna (Siglo XXI, 2013) y Redes del poder
(Prometeo Libros, 2014).
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dirigidas por un tinico poder, aunque en realidad no lo estén, es una forma de pensar
tosca, simplista, de interpretacién de lo que nos rodea.

Lafigura de la conspiracién, para Jameson se presenta como un intento de pensar
un sistema vasto que no puede abarcarse con las categorias de percepcién desarrolladas
histéricamente, con las que los seres humanos se orientan normalmente. El espacio y
la demografia ofrecen los atajos mas rapidos para salvar esta dificultad perceptiva; es
decir, son los ttneles de la mente que buscan el minimo esfuerzo. Esto es porque existe
un limite en la capacidad humana, un limite estructural de la memoria, y mas en estos
momentos en los que somos bombardeados por miles de datos informativos. De ahi
que nuestra capacidad se satura y necesitamos explicaciones sencillas para comprender
la complejidad real. De esta manera, Fredric Jameson ha sugerido que las narrativas de
conspiraciéon —desde las peliculas de Hollywood a los thrillers populares— son una
expresion de la incapacidad de las personas para dar sentido al mundo tan complejo
que les rodea en la era de la globalizacién. Asi, la gente recurre a este tipo de historias
porque ofrecen una manera de enlazar la interminable avalancha de sonidos y datos
en una trama sencilla que resulte coherente y clarificadora. Sin embargo, aunque
prometen esa claridad, en realidad solo mistifican lo que ocurre, por lo que el intento
de ubicarnos sea atin mas dificil. De esta manera consiguen conectar lo colectivo con lo
epistemologico, y aflorardn las caracteristicas del pensamiento conspiratorio: todo esta
conectado, nada es al azar, y las nuevas tecnologias son la nueva red que nos envuelve.
Podriamos aventurarnos a asegurar que todo el planteamiento de Jameson se resumiria
en que las TdC y el pensamiento conspiratorio no es mas que una direccion abreviada
de lo que ocurre en la realidad; es decir, una cartografia simplificada y a vista de pajaro
para poder guiarnos en el mundo que nos rodea.

3°-Los andlisis de las TdC posteriores a la Caida del Muro y al 11-S

Considera el profesor Luis Vega Renon® que la profesion mds preocupada
actualmente por una argumentacion correcta era la de Derecho, en especial los
especialistas en Filosofia del Derecho®. Sin embargo, he de afiadir que a estos se unen
con fuerza ciertos periodistas de investigaciéon —ya que la argumentacioén sesgada, la
construccion de la posverdad, de fake-news, de interpretaciones distorsionadas y sin
contrastar de la realidad se dan principalmente en su filas—y profesores de Filosofia o
de Estudios Culturales. Entre los primeros citaremos a los periodistas de investigacion
Alexander Cockburn y Michael Collon; y del profesorado a Peter Knight (Universidad
de Manchester), Timothy Meiller (Universidad de Florida), Frank Furedi (Universidad
de Kent) y John Molyneux (Universidad de Portsmouth).

% Vega Renién, Luis: La investigacion en Filosofia, conferencia en Uned, Canal Uned, del 22 de febrero de
2019, y La fauna de las falacias, ed. Trotta, 2013.

¥ Un ejemplo extraordinario de lo anterior y relacionado con el objeto de este articulo es la tesis doctoral
de Pablo Lled6 Castejon en la Facultad de Derecho de UAM en 2014, que lleva por titulo: Las teorias de
la conspiracion del 11-M y su utilizacion politica. En ella muestra la cantidad de sesgos cognitivos y falacias
utilizadas en la argumentacién del constructo conspirativo fraguado por varios medios de prensa alre-
dedor del atentado del 11-M vy la interpretacién de su autoria.
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Alexander Cockburn estudié las TdC partiendo de las versiones del 11-S
opuestas a la version oficial, sobre todo al analizar como todas ellas poseian el mismo
punto de arranque: negar las pruebas presentadas. Y que ante cualquier evidencia
de su equivoco, utilizan hipétesis ad-hoc a cada cual mas inverosimil. En lo que mas
criticas vierte Cockburn es que después de la Caida del Muro y del 11-S, la izquierda
parece haber abandonado el materialismo histérico o cualquier teoria del conflicto en
favor de las TdC para interpretar la realidad. Asi, se lamenta:

No hay duda, desde que llegué aqui [a los Estados Unidos] a principios de los 70, las cosas
han ido cuesta abajo. La izquierda estd en una situacion terrible. ;Cudl es la principal obsesion
de la izquierda en estos momentos? Pienso que la loca idea de que Bush y Cheney organizaron
el ataque contra el World Trade Center. Creo que es una locura. [...] solo pienso en las teorias
que tienen, de que ningtn avién golped el Pentagono. Es de chiflados. Es como creer en platillos
volantes (Cockburn, 2016)*.

No solo se centr6 en los tedricos de la conspiracion del 11-S, también criticé a
los buscadores de verdades en el asesinato de John F. Kennedy, ya que consideraba
que la izquierda no podia perder el tiempo en esas cuestiones, que solo conducian
al fracaso. De ahi que termine denomindndolos sin ambages «los Chiflados de
las conspiraciones». En lo que va a destacar Cockburn, al igual que anteriormente
Hofstadter, es en el andlisis del discurso conspiratorio, en el que destaca el abuso que
realizan del condicional, asi como el uso constante del sesgo de atribucién™ que se une
al sesgo de confirmacion ya citado. A esto, Cockburn afiade que muchas de las TdC se
han construido alrededor de una anomalia, de un errant data, de un punto sin explicar
por la teoria oficial, y que eso es una forma errénea de argumentar. Aflade que los
constructores de conspiraciones operan igual que esos investigadores que indagan en
las sentencias de los condenados a muerte, ya que buscan alguna anomalia y sobre est4
basan otra interpretacion de los hechos, pero desvirttan el sentido de las conclusiones:

Cualquiera que esté familiarizado con lo criminal, especialmente con la defensa de la pena
de muerte, sabra que hay siempre irregularidades que la acusacién no puede aprovechar y
que los equipos que llevan la defensa pueden explotar con la esperanza de convencer a un
jurado en la fase de imposicién de penas en un juicio. Una y otra vez yo pude ver a los equipos
de la defensa pasar dias y semanas, incluso meses, rastreando un posible eslabén vulnerable
en la cadena de evidencias por donde pudiera atacarse, al menos a un nivel fundamental, que
pudiera crear una “duda razonable” en la mente de un miembro del jurado. [...] Pero cuando
un equipo de defensa de la pena de muerte se centra de forma minuciosa en un eslabon tan
débil, provoca a menudo una vision distorsionada de todo el caso (Cockburn, Rebelion, 17 de
septiembre de 2006)*%.

% Entrevista concedida a Tao Ruspoli, 2006, www.youtube.com/watch?v=4XY6L6FIEVI.

1 El «sesgo de atribucion» consiste en que debe haber proporcionalidad entre el hecho (asesinato de
un presidente, por ejemplo) y su causa, no puede ser cualquiera el asesino, ha de estar a su altura. Los
constructores de conspiraciones que utilizan este sesgo destilan mucho racismo en sus declaraciones,
pues suelen llamar a los autores del 11-S «&rabes en sus cuevas» o en el 11-M, los constructores de cons-
piraciones los llamaron «pelanas de Lavapiés» o «simples moritos». Todo para intentar mostrar que no
estaban a la altura para provocar el atentado.

%2 La negrita también en el original.
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Siempre que aparezcan supuestas anomalias, lo buscadores de verdades nos
dirdn que poseen pruebas frescas o «cuestiones inquietantes». Las mismas no dejan de
ser coincidencias y las suelen forzarlas en secuencias deductivas, a veces con saltos
deductivos, que ellos estiman 16gicas e importantes. A esto afiaden indicios imaginados

en documentos y fotos, «torturando los datos hasta que los datos acaban confesando»
(Corkburn, 2006).

El otro periodista de investigacién que se une a Cockburn es Michel Collon
que destap6 una trama ficticia en la que se denunciaba que los disturbios del Tibet en
2008, habian sido provocados por soldados del Ejército Popular chino disfrazados de
monjes budistas. Asi, Collon considera que los medios de comunicaciéon dominantes
desinforman sistematicamente sobre los conflictos, aplicando los principios de la
propaganda de guerra. De esta manera, Collon defiende que las TdC entran dentro de
esa desinformacion sistemaética y se articulan alrededor de este esquema:

La “gran conspiracion” es tramada por fuerzas maléficas con poderes gigantescos y casi
sobrenaturales; esta maquinacién invade todos los poderes: politicos, educativos, mediaticos,
religiosos, por lo que todo el Estado queda invadido. Es por eso que no se habla de ello: el silencio
ha sido bien organizado y orquestado, lo que confirma la influencia de los conspiradores. En
este universo, el género humano vera muy pronto al “bien” triunfar sobre el “mal”. Se trata pues
de alinearse en el lado bueno (Collon, 2016a).

Ante los planteamientos expuestos de Cockburn y Hofstadter, Collon daré
un paso mads, pues analiza que esas TdC surgen en determinadas épocas historicas.
Y si estdn renaciendo con fuerza en estos momentos es porque se dan de nuevo las
circunstancias histéricas que las propiciaron; es decir, en los periodos de crisis y de
desarrollo ideolégico se asiste siempre a un recrudecimiento en la creencia en algin
complot. Actualmente nos encontramos en uno de esos periodos: crisis politica y
econdmica; sensibilidad por los riesgos que lleva aparejados —cambio climatico,
guerras, fundamentalismos...—; la pérdida de credibilidad de los medios oficiales; el
hundimiento de los partidos de izquierda y la desapariciéon del analisis objetivo de
la realidad desde los pardmetros marcados por los diferentes intereses de las clases
sociales. De esta manera, Collon comparara el andlisis conspiratorio de la Historia
y el materialismo histérico y concluye que: «el conspiracionismo es una forma de
derrotismo y en el fondo hace el juego a los patrones y a la explotaciéon» (Collon,
2016a). El conspiracionismo para Collon no permite comprender la Historia, tampoco
las guerras, ni la realidad en la que nos movemos.

En cuanto a los profesores universitarios que han abordado las TdC comencemos
por John Molyneux, pues considera como Collon que las TdC aparecen por todas
partes en esos momentos de crisis y que la sociedad tal y como la conocemos se esta
desmoronando. Con Cockburn coincide en que las TdC como método de analizar
la realidad surgen porque la izquierda y el movimiento obrero son débiles y sus
organizaciones carecen de rumbo. Y coincide con ambos en que las TdC como método
de interpretar el mundo son un obstaculo y no son una guia fiable para la accion ni el
cambio social. A este respecto su pensamiento se resume en ocho puntos que publicé en
el ensayo «;Qué falla en las teorias de la conspiraciéon?». En él compar6 el materialismo
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histérico con las TdC, para mostrar la inferioridad de éstas a la hora de interpretar la
realidad. Asi, destaca los siguientes puntos:

1°- Las TdC se basan en un conocimiento «especial» y «oculto»; sin embargo el materialismo
histérico se apoya en hechos conocidos y de facil acceso para la mayoria de la poblacion [...];

2°- Las TdC mantienen que el mundo lo gobierna una minoria en la sombra, el materialismo
histérico habla de sus clases dirigentes [...];

3°- Las TdC tienen una visién de que el grupo gobernante se cohesiona a través del contacto
personal y que todos estdn relacionados e implicados, en el materialismo histérico son los
intereses comunes de las clases dominantes [...];

4°- El estudio de la Logica de acumulacién del capital nos permite no solo entender lo que une
a las clases dominantes, sino también comprender que las separa y las contradicciones internas
del modo de produccién [...]; sin embargo, las TdC sobrevaloran constantemente la unidad (y
también la fuerza) de nuestros gobernantes [...];

5°- [Para los constructores de conspiraciones] la historia es una sucesién de conspiraciones
ocultas, no son ttiles, pues, en caracterizar o explicar los patrones generales del cambio social
e histérico [...];

6°- TdC no generan una estrategia de accién practica, de praxis, para cambiar el mundo,
excepto la informacién a la gente de tal conspiracién [...];

7°- Un rasgo comun de los tedricos de las conspiraciones es su doble moral [...] simplemente
puede hacer su propia interpretacion o explicacién, sin ninguna prueba o evidencia seria [...];

8% [...] Muchas TdC tienen en su ntucleo un elemento de racismo, por lo general de
antisemitismo. [...] (Molyneux, 2011).

John Malyneux también denuncia la doble moral de los constructores de
conspiraciones, pues cuando se trata de pruebas que demuestran sus errores son
rechazadas de plano y solo aceptan aquellas, aunque solo sean indicios o vestigios,
que le son favorables; es el ya citado sesgo de confirmacion.

El profesor Frank Furedi se suma a los anteriores y se centra en algunos
elementos de las TdC, concretamente en aquellos que muestran el paralelismo con el
pensamiento en la Edad Media. Considera que en esa época, todo lo que provocaba
desgracias no ocurria por casualidad, ya que no creian en el azar, por lo que pensaban
que eran causados intencionalmente. El agente causante, al tener un resultado lesivo
para la persona, era una fuerza malévola, si el resultado hubiese sido beneficioso,
entonces el agente causante era una fuerza divina benefactora. Furedi asegura que esta
perspectiva primitiva no se eliminé de nuestra forma de pensar; al contrario, considera
que esta volviendo. Aqui también se sittia con Collon, Malyneux y Cockburn, cuando
defienden que en las sociedades actuales, el compromiso critico con la vida ptublica,
por esa influencia del pensamiento conspiratorio, es sustituido por una btisqueda de lo
oculto; es decir, los medios de masas y sus programaciones no ayudan, pues alimentan
que lo importante hoy en dia no es lo que las figuras puablicas dicen realmente, sino
lo que ocultan en realidad. Esto incita al publico a buscar motivos ocultos y muchos
buscan explicaciones en el reino de las conspiraciones. Asi mismo, Furedi considera
que el pensamiento conspirativo que nace en la extrema derecha, actualmente inunda
los conceptos de analisis de la extrema izquierda. Asi nos dice:

ISSN: 0213-1382 (impresa) y 2444-023X (en linea) DOI: 10.18002/ehf
236 Estudios Humanisticos. Filologia 41 (2019). 217-243



Teorias de la conspiracion: de la paranoia al genocidio

Hoy en dia el movimiento antiglobalizacién y anticapitalista no estd menos ligado a la
politica de la conspiracién que sus oponentes de la extrema derecha. Desde su perspectiva una
vasta conspiracion neoconservadora global se ha convertido en una explicacién para todos los
males que afligen nuestros tiempos [...]. La cosmovisién simplista del pensamiento conspirativo
ayuda a fomentar la sospecha y la desconfianza hacia el dominio de la politica. Desplaza un
compromiso critico con la vida ptblica con una btisqueda destructiva de la agenda oculta. [...]
Una biisqueda constante de la historia detrds de la Historia nos distrae de realmente escucharnos
unos a otros y ver el mundo como realmente es» (Furedi, 2005; 16.11).

Furedi (2008) nos indica que un evento mundial importante crea una demanda
de explicaciones, lo que provoca un aluvién de respuestas que intentan evitar las
responsabilidades, lo que denomina «no fui yo». Asi, nos sefiala una serie de ejemplos
actuales que lo muestran: Bush ante la crisis culp6 al crédito facil; Obama, a la politica
econémica republicana; el candidato republicano McCain atacé a los reguladores por
crear la crisis. En Gran Bretafia, nos dice que Cameron culpaba al primer ministro
laborista Brown, y éste a la economia mundial. Estas respuestas justificativas del «no
fui yo», llevan generalmente a la basqueda de chivos expiatorios. Asi, tenemos las
palabras del presidente irani Mahmud Ahmadineyad, quién recicl6 el chivo expiatorio
favorito de la historia, los judios como causantes de la crisis.

A continuacién sumaremos el planteamiento de Peter Knight (2000) desde la
Universidad de Manchester. En sus investigaciones constata el hecho de que las TdC
estan por todas partes en la cultura americana desde el inicio de la Guerra Fria hasta
nuestros dias. Asi, desde el momento posterior a la II Guerra Mundial, ha nacido una
amplia sospecha de que fuerzas siniestras estdn conspirando para tomar el control
del destino de la nacién norteamericana y, por tanto, de la humanidad. Ya no se
trataria de un asunto exclusivo de chiflados de extrema derecha, sino que se presenta
como una respuesta a un mundo amenazado y globalizado en el que todo parece
estar relacionado. Peter Knight parte del analisis de las TdC desde el nacimiento
en los Estados Unidos, como elemento importante de la construcciéon de la naciéon
norteamericana como pueblo elegido, cuestiéon adelantada por Hofstadter. Las TdC,
pues, serdn un rasgo vinculado a la identidad nacional de los Estados Unidos, al nuevo
estado naciente, al configurarse por el miedo contra los enemigos, reales o imaginarios,
internos y externos. Peter Knight considera que las TdC y el pensamiento conspiratorio
formaron parte de los ciudadanos de los Estados Unidos, como identidad nacional
frente a los enemigos internos y externos que pretendian destruirles como nacién. Esta
situacion da un inesperado giro con el asesinato de John F. Kennedy que provoca
que el pensamiento conspiratorio sea visto como una especie de «paranoia creativa»
—término acufiado por Thomas Pynchon en Gravity’s Rainbow— y sea asumido por
sectores de la nueva izquierda norteamericana como analisis de la realidad. Hasta tal
punto se han extendido que las interpretaciones de la extrema derecha y de la extrema
izquierda, coinciden en los que Peter Knight denomina, siguiendo a Michael Kelly
(1995), «paranoia de fusién», cuestiéon que viene a significar que se han embadurnado
los extremos politicos. Todo ello entreverado en una serie de caracteristicas que las
define en el fin del milenio: la conexion de todo lo existente, la Red como incontrolable,
el Panico moral y el miedo al control de la mente y del cuerpo, adornadas con
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predicciones del final de los tiempos, furor apocaliptico religioso, encarnacién de alta
tecnologia del juicio final, fallo de los ordenadores en el sistema global. Asi, las TdC se
transforman en una maquina para imaginar con antelacion el peor escenario posible
de paranoia apocaliptica.

Terminaremos este bloque con Timothy Melley, pues considera que en el siglo
XXI todo parece conectado por un teléfono inteligente y una red social. Esto hace
casi imposible mantener la individualidad, por lo que ésta se ha convertido en una
preocupacion importante de todo ciudadano, al considerarla amenazada por esta red
de interconexion y posiblemente de manipulacion, como la mayoria considera. De ahi
que la creencia en las TdC se convierta en un sintoma cultural en nuestro tiempo, de
como ciertas personas percibe el poder y todo lo puablico. Esto conduce a la creencia
de que la cultura actual se presenta ante nosotros como que las instituciones y fuerzas
complejas nos son ajenas y contrarias, que manipulan y controlan nuestras acciones,
cuerpo y movimientos, y pensamientos, manipulaciéon mental. De ahi que toda TdC
busca el epicentro del que emana el poder y todo discurso politico actual las incluye
de una forma u otra, asi como incluye también la propia paranoia. De hecho, pocos
eventos actuales y notables han escapado a ese analisis conspiratorio y a sus elementos
constitutivos. Agency Panic® sera el concepto por el que Melley designa la ansiedad,
que €l define y gradia como intensa, en los sujetos de la época actual por la pérdida
aparente de autonomia, ya que considera que el origen de dicha ansiedad se encuentra
en la forma en que asumimos que las grandes organizaciones, sean multinacionales
o instituciones supraestatales o agencias estatales puedan estar controlando nuestras
vidas, influyendo en nuestras acciones o construyendo nuestros deseos, cuestién
esta tltima que tiene que ver directamente con la industria de la publicidad y el
entretenimiento. Es una ansiedad que se enmarca en el control social ejercido sobre los
ciudadanos por todas las instituciones o agencias citadas, al considerar la conspiraciéon
como un amplio despliegue de controles sociales. El planteamiento de Melley sobre
los constructores de conspiraciones nos lo mostré al oponerlos a los teéricos sociales,
pues considera que cuando estos encuentran causas estructurales complejas en una
sociedad, los otros tienden a localizar intenciones malévolas. De aqui que la posiciéon
de Melley respecto a las TdC podriamos resumirla en estos puntos: en primer lugar,
la explosion de TdC desde el comienzo de la Guerra Fria es en parte una expresion de
la ansiedad sobre la cultura de masas; en segundo lugar, la TdC siempre ha expresado
sospechas sobre las autoridades tradicionales —periodistas o duefios de los medios
de comunicacién, académicos, funcionarios del gobierno, principalmente agencias,
policias y militares— y su poder para construir la llamada «historia oficial»; en tercer
lugar, conviene recordar que las TdC contemporaneas son inseparables del surgimiento
de esa inseguridad, fisica y psicolégica, que provocé la Guerra Fria.

% En el conjunto de su obra, consideramos que la definicién mas detallada de Agency Panic se encuentra
en el capitulo «The Culture of Paranoia» —pp. 1-47— de su obra Empire of Conspiracy, editorial Cornell
Paperbacks, 2000, que es la que hemos usado en este epigrafe.
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CONCLUSION: TDC, DE LA PARANOIA A LO LOGICO

Las conspiraciones han existido desde siempre, pero hoy «el complot ha
sustituido la nocién tragica de destino» (Piglia, 2003;54), o son el «vago sentimiento
del destino y la idea de fuerzas ocultas entre bambalinas» (Popper, 1947;26). Lo que es
evidente, siguiendo a Karl Mannheim y a Umberto Eco, es que en el manual de todo
dictador hay una TdC y un chivo expiatorio que carga con las culpas de las desgracias
que ocurren en la realidad y desvia la atencién de las politicas aplicadas por los
gobernantes. Esto provoca la creacion de una TdC o Mito de la Conspiracion que es
«una forma retorica cerrada y autoconfirmatoria» (Popper, 1947; 26), que incluso obligd
a Bertrand Russel (1952) y también a Carl Sagan (1997) a intervenir, para mostrar que
se comportaban como pseudociencias en sus argumentaciones. En plena Guerra Fria,
Richard Hofstadter sefial6 que las TdC formaban parte del discurso de la extrema
derecha y que poseian su génesis en la creacion de la identidad norteamericana frente
a sus enemigos: los jesuitas y el Papa; los masones; las brujas, los demonios y los
herejes; las monarquias europeas o los judios. Asimismo, Hofstadter sefial6 una serie
de caracteristicas en la retérica: exceso de pedanteria con intento de presentacién como
investigacion cientifica; el uso constante del sesgo de confirmacién; a lo que sumaba
la utilizacion de falacias en la argumentacién, principalmente las de la inversion de la
carga de la prueba, ad-ignorantiam, asi como las del Cui Protest? y Post hoc ergo proter
hoc. Y también identificaba una serie de personajes que seran constantes en el relato
conspiratorio: el del intérprete u oraculo moderno y la figura del renegado o agente
doble.

Si estaba perfectamente claro que las TdC habian nacido en la retérica de la
extrema derecha, en su «estilo paranoide» de hacer politica, al decir de Hofstadter;
después del magnicidio de Kennedy y la infinidad de TdC sobre el mismo, se produjo
una ampliacion de su uso. El primero en anunciarlo sera el escritor Thomas Pynchon
en 1973, en su novela Gravity’s Rainbow, cuando present6 el concepto de «paranoia
creativa», como el uso de la interpretaciéon conspiratoria de la realidad por parte
de la izquierda; es decir, el estilo paranoide y las TdC habrian nacido en la extrema
derecha, pero después del magnicidio de Kennedy, aparecié una nueva izquierda
norteamericana que comenzaba a utilizarlo para interpretar la realidad. Al final de
la Guerra Fria, Fredric Jameson (1995) recogio el testigo en el estudio de las TdC y las
enlaz6 con la posmodernidad, para concluir que el pensamiento conspiratorio era un
mapeo cognitivo de la realidad, un andlisis burdo o elemental de lo real para sentirnos
seguros en un mundo que nos era ajeno. A partir de aqui y principalmente después
del 11-S, Alexander Cockburn consideré que en el anélisis del magnicidio de Kennedy,
la izquierda comenzo a tontear con las TdC, pero que es después de la caida del Muro
y del 11-5, cuando cay¢ en la trampa de abandonar el materialismo histérico en favor
del conspiracionismo. Lo mismo ocurre con Michel Collon que propuso el regreso
a los métodos cientificos para luchar y vacunarse contra el conspiracionismo, pues
éste sOlo servia para informar de conspiraciones reales o ficticias, pero no era una
guia valida para la accion. A estos se uniria John Malyneux que estableci6 sus ocho
principios por los que el materialismo histérico era superior al conspiracionismo, y
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también consideraba que el conspiracionismo se habia extendido a la izquierda como
forma de interpretar la realidad. A continuacion he estudiado al profesor Peter Knight,
que nos mostré como los extremos politicos utilizaban los mismo andamios de las
TdC, por lo que habia recogido el concepto de Michel Kelly (1996) de «paranoia de
fusiéon» para estudiar este momento en el que los extremos se tocaban. Knight también
nos ilustrard con una serie de caracteristicas de todas las TdC: la conexién de todo lo
existente, la Red como incontrolable, el panico moral y el miedo al control de la mente
y/o el cuerpo, adornadas con predicciones del final de los tiempos, furor apocaliptico
religioso, encarnacion de alta tecnologia del juicio final, fallo de los ordenadores en el
sistema global. Después, el profesor Frank Furedi centraré sus investigaciones en que
las TdC nos distraen de ver el mundo tal y como es, al mismo tiempo que eran una
forma de exculpar al creyente en ellas con el «no fui yo». Y he cerrado el estudio con
Timothy Melley que se ha centrado en su concepto de Agency Panic para mostrarnos
las razones por las que nacian esas TdC en los momentos actuales.

La peligrosidad de interpretar la realidad como una conspiracién radica en
el desplazamiento de la paranoia desde lo patolégico a lo 16gico, desde la periferia
lunatica al centro de la atmoésfera cultural. Es el instante en el que una comunidad de
fe —hasta grupos terroristas— o el propio Estado las hacen suyas y sefialan a un chivo
expiatorio como causante de los males sociales. Asi, a lo largo de la Historia podemos
mencionar las conspiraciones que consideraron a los cristianos en Roma como
causantes de las desgracias y se les persigui6. Luego en la Edad Media se sefial6 a las
brujas como chivo expiatorio, cuya TdC acarre6 miles y miles de muertos ajusticiados,
aun hoy en dia se desconoce el nimero exacto. Le siguieron las conspiraciones de los
masones, de los judios —que condujo a la Solucién Final del nazismo— o de los herejes
o de los enemigos del pueblo en los paises del Este. Sin embargo, no debemos olvidar
otras conspiraciones aparentemente menos peligrosas pero que han terminado con
suicidios colectivos y masacres de otro tipo. Asi, las TdC sobre extraterrestres que
arribaban para dominarnos o salvarnos, ha conducido a suicidios colectivos como el
de los seguidores de Bo y Peep, la secta de Rancho Santa Fe, en 1997, que se quitaron
la vida para desprenderse de su cuerpo mortal y ascender en estado puro a la cola del
cometa Hale Bopp, donde alegaban habitaban los seres superiores con los que querian
encontrarse. O el fenémeno de las abducciones, que desde 1961 a 1992, tres millones
setecientos mil estadounidenses dijeron haber sido victimas de las mismas. Asimismo,
existen grupos que han sustituido a los extraterrestres por el Banco Internacional,
la ONU, el Gobierno Federal u otras instituciones supranacionales a las que acusan
de sus males, como es el caso de las Milicias Norteamericanas paramilitares. En este
caso tenemos el atentado de 1995 en Oklahoma City perpetrado por Timothy James
McVeight y sus complices de las Milicias, por el que murieron 178 personas. Atentado
que adelant6 las matanzas que se han producido en nombre de la supremacia racial
y contra las supuestas conspiraciones mundiales de los judios, migrantes, negros,
gitanos o musulmanes.

Asi, pues, muchas de las conspiraciones que circulan por el ciberespacio no
pasarian de ser cuestiones divertidas o propias de lunaticos; sin embargo, cualquier
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conspiraciéon puede convertirse en peligrosa si traspasa el umbral que separa la
periferia lundtica y se sitia en el centro de la atmoésfera cultural, donde puede
encontrar una comunidad de fe o colectivo que lo defienda; es decir, como he dicho
anteriormente, citando a Chun (2006), lo paranoico se desplaza de lo patolégico a lo
l6gico. La Historia nos ofrece diferentes ejemplos de este desplazamiento que resultd
nefasto para la humanidad y condujo a genocidios, masacres o suicidios colectivos. De
ahi que las TdC en sus diferentes formatos y mensajes no son inocentes. Hoy en dia
las vemos muy presentes en los discursos de muchos de nuestros politicos: Trump en
Estados Unidos, donde el inmigrante es el buco emisario de muchos de los problemas
sociales; Viktor Orban en Hungria, que considera a los inmigrantes como invasores
del territorio; lo mismo en Italia con Matteo Salvini o en Brasil con Jair Bolsorano,
que consideran al inmigrante, como el culpable del desempleo y de la delincuencia,
y niegan la posibilidad del multiculturalismo. Esa consideracién del emigrante como
invasor, es sefialarlo como el nuevo buco emisario. De ahi que las matanzas recientes
por tiroteos en los Estados Unidos se han producido bajo el argumento de frenar esa
invasion, con el escalofriante dato de que se han alcanzado 250 tiroteos con un millar
de victimas, de las cuales la cuarta parte fueron cadaver y esto solo en el afio 2019*.
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Resumen:

El objetivo de este texto es el de analizar las representaciones bisexuales que existen en Sex, de Beatriz
Gimeno, y Gut Symmetries, de Jeanette Winterson, exponiendo los mitos y estereotipos asociados a esta
realidad, y mediante una serie de referencias criticas que abordan las teorias gueer, el feminismo lésbico
y temas como la pornografia o los simbolos falicos, con figuras como Butler, Wittig, Rich o Preciado,
para concluir si estas obras reflejan y en qué modo esta materia.

Palabras clave: bisexualidad, literatura comparada, estudios de género, feminismo

Abstract:

The aim of this paper is to analyze the representations about bisexuality that are included in Sex, by
Beatriz Gimeno, and Gut Symmetries, by Jeanette Winterson, exposing the myths and stereotypes asso-
ciated with this reality, and through a series of critical references that address the queer theories, lesbian
feminism and issues such us pornography or phallic symbols, with figures such as Butler, Wittig, Rich
or Preciado, to conclude if this works reflect this matter.

Key words: bisexuality, comparative literature, gender studies, feminism

1. INTRODUCCION

A la hora de alcanzar el objetivo propuesto en esta investigacién, en primer
lugar se debe establecer una comparativa entre dos obras concretas, pertenecientes
a autoras contempordaneas: la espafiola Beatriz Gimeno (Madrid, 1962) y la britanica
Jeanette Winterson (Manchester, 1959). Se trata de textos que parten de concepciones,
temaéticas e incluso finalidades que, en un primer acercamiento, parecen alejarse de
forma significativa: Sex (2008) es una coleccién de relatos independientes que ostentan
un eje comun, el de la sexualidad femenina, en especial las relaciones sexuales entre
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mujeres, descritas con un lenguaje que se pretende tanto pornogréfico como liberador
para visibilizar ese tipo de realidades; por su parte, Gut Symmetries (1997) es la sexta
novela dentro del canon de Winterson y, al igual que las anteriores, se trata de una
obra posmoderna con numerosos saltos espaciotemporales en el relato y referencias
a ambitos tan diferentes como la fisica cuadntica o el tarot, que desarrolla una relaciéon
triangular, figura recurrente en la autora, con dos vértices femeninos y uno masculino.

En este contexto de diferencia, la finalidad de este articulo es analizar y
comparar un motivo tematico comin en ambas: las representaciones bisexuales y no
binarias, es decir, aquellas que trasciendan la monosexualidad y el espectro de las
relaciones entendidas de manera dicotémica, entre una normativa heterosexualidad y,
en el extremo opuesto, la homosexualidad. Es este un tema controvertido y abierto a
multiples interpretaciones; segtin la expresién que utilizan Herdt y Boxer en su estudio
antropoloégico, se trata de un “perpetuo atolladero de la teoria sexual” (2003: 215). De
este modo, por todas esas confusiones que los autores relacionan con esta temaética,
le dedicaré un epigrafe introductorio desde una perspectiva tedrica, después de
haber realizado una sucinta aproximacion a las autoras y sus respectivas trayectorias
literarias. Tras estos dos apartados iniciales, desarrollaré un punto central analitico,
con el soporte de las referencias criticas que ya haya presentado y de otras que sean
pertinentes, en el que analizaré una seleccion de textos de cada obra. Después de esta
exposicion de los factores més relevantes de cada una de estas, teniendo en cuenta
su consistencia y si, en verdad, pueden reflejar aquellas realidades de caracter no
monosexual, se incluirdn una serie de conclusiones en base al cumplimiento o no de
estos tltimos puntos.

2. APROXIMACION A LAS AUTORAS Y SU OBRA

Beatriz Gimeno es una autora espafiola, poseedora ademds de una trayectoria
polifacética y de multiples posibilidades, que se caracteriza en el fondo por su defensa
del feminismo, de la diversidad sexual y de los derechos de las personas diversas
funcionales. Activista de largo recorrido, en la actualidad es diputada por el partido
politicoPodemos enla Asamblea dela Comunidad de Madrid. La relevancia de Gimeno
como figura publica ha estado relacionada, basicamente, con su labor como activista y,
en su momento, presidenta de la Federacion Estatal de Lesbianas, Gais, Transexuales
y Bisexuales (FELGTB). Este factor ha influido en su consideracion literaria, asi como
la etiqueta de “escritora lesbiana” que le acompafia. Gimeno admite el peso de este
adjetivo en su carrera creativa (Montilla, 2009: 102), pero matiza:

Creo que pesa mas el hecho de ser escritora militante. No consigo quitarme el cargo de
expresidenta de la FELGTB, no consigo que la gente me vea como literata o ensayista. Siempre
acabo hablando de la militancia homosexual. (2009: 103)

La britanica Jeanette Winterson comparte una perspectiva similar al respecto de
las etiquetas. Simpson afirma, en referencia a la escritora: “Winterson insists that she
is a writer who happens to be a lesbian rather than a lesbian who writes” (2001: 93).
La autora, que no conoci6 a su madre biolégica hasta su madurez, fue adoptada por
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una pareja que pertenecia a la iglesia evangelista pentecostal. Durante su infancia y
adolescencia, la joven Jeanette fue educada en una religiosidad integrista e intolerante,
en especial por parte de su madre adoptiva, quien, después de descubrir su despertar
sexual al lesbianismo, terminé expulsdndola del hogar. Este proceso de coming of
age fue reflejado por Winterson, de forma libre e imaginativa, en su primera novela,
Oranges Are Not the Only Fruit (1985), que continta siendo su obra mas popular. Las dos
siguientes, The Passion (1987) y Sexing the Cherry (1989), siguieron gozando de la buena
repercusion critica que habia obtenido su debut, compartiendo tramas que recrean
hechos veridicos desde una perspectiva de metaficcion historica, ademads de reflejar la
fluidez de género y las caracteristicas grotescas y queer de sus principales personajes.

En Written on the Body (1992), el hecho de que la autora escogiera, de forma
deliberada, una voz narrativa sin género concreto como protagonista del relato fue
un recurso recibido de manera desigual, de forma negativa por lo general por quienes
habian apreciado una interpretacion feminista en sus obras precedentes. Ademaés de
la controversia generada por esta clase de estrategia narradora, esta novela también
incluye un triangulo sexual, motivo que Winterson repetiria en la obra a analizar en este
trabajo, Gut Symmetries, y en The Powerbook (2000). Estos son los principales hitos en la
trayectoria literaria de la autora, aquellos que han recibido una mayor atencion critica,
pero, en los ultimos afios, esta también ha publicado libros infantiles, colaborado en
proyectos teatrales o cinematograficos y escrito nuevos textos como su autobiografia
Why Be Happy When You Could Be Normal? (2011), la novela gotica The Daylight Gate
(2012) o su recreacion del Cuento de invierno de Shakespeare en The Gap of Time (2015).

Regresando a la figura de Beatriz Gimeno, y entrando ya en su trayectoria
literaria, cabe sefialar que no es tan extensa como la de Winterson, pero incluye una
cierta variedad en cuanto a su faceta creativa, por no mencionar sus obras ensayisticas
y de investigacion, a las que no me referiré en este apartado pero que si utilizaré en
el andlisis critico. Gimeno se inici6 en la escritura de ficcién con una coleccién de
relatos titulada Primeras caricias. 50 mujeres cuentan su primera experiencia con otra mujer
(2002). En realidad, lo que hace Gimeno en esta obra es ficcionalizar, en primera o
tercera persona, los testimonios a los que alude el subtitulo, basados en hechos reales.
En 2005, la autora lleva a cabo su debut en la novela con Su cuerpo era su gozo, una
obra de resonancias histéricas que narra el despertar erético de una pareja de chicas
adolescentes durante el franquismo, cuya relacioén sera objeto de una dura persecuciéon
por parte del régimen, desde los estamentos médicos, policiales y demas autoridades
de la época.

Su siguiente obra fue Sex (2008), el recopilatorio motivo de estudio en este
texto y en el que la autora se propone romper el silencio de las autoras lesbianas a la
hora de escribir pornografia; pornografia explicita, no erotismo, tal y como Gimeno
sefiala en el prologo-manifiesto del volumen, de caracter reivindicativo y politico. Si la
pornografia heterocentrada y tradicional utiliza, por lo general, las relaciones lésbicas
como un simple elemento de excitaciéon para el potencial espectador heterosexual,
en este volumen Gimeno se propone escribir pornografia para lesbianas y, de hecho,
presupone “lectoras”, no lectores (2008: 17). En su segunda novela, Deseo, placer (2009),
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la autora contintia reflejando tabtes poco visibles de la sexualidad no normativa, pero,
en este caso, cambiando el enfoque y acercandose mas a las teorias queer del deseo, con
la historia de una poderosa mujer de negocios que utilizara todos sus recursos para
cumplir su fantasia: penetrar analmente a su subordinado. Ademas del &mbito de la
prosa, Gimeno tiene dos poemarios publicados: La luz que mds me llama (2009), en el
que, al igual que en la novela anterior, el deseo es uno de los ejes méas solidos de la voz
poética que, ya desde dentro del campo semantico, entra en contacto con la tradicion
hispénica, por ejemplo, de la mistica; y Al menos flores, al menos cantos (2012), en el
que se repiten temas como la soledad, la pérdida, el miedo y el desamor, ademas de
contener algunas composiciones de tematica social, reflejando la situacién del contexto
de su época, la de un pueblo defraudado y empobrecido.

3. ACERCAMIENTO A LA BISEXUALIDAD Y CONCEPTOS AFINES

El asunto que me dispongo a abordar en este epigrafe, previo a la parte analitica
del trabajo, resulta, como se apunté en la introduccién, proclive a la polémica y, no
obstante, en muchos casos permanece silenciado, invisible, como si el mero hecho de
ser motivo de andlisis fuera positivo por otorgarle una patina de visibilidad. Debido
a la falta de conocimiento que suele aflorar respecto a esta clase de realidades, han
surgido toda una serie de mitos recurrentes, asociados a estas, algunos de los cuales
podran verse reflejados en los textos de estas autoras. Precisamente, el hecho de su
escasa representatividad en el conjunto de los colectivos LGTB fue el motivo de que,
en el contexto espafiol, la propia FELGTB, que lleg6 a presidir Beatriz Gimeno como
ya se ha indicado, no afiadiera esa “B” final hasta 2006, como recuerda Dominguez
Ruiz (2017: 27) y de que, una década después, la propia federaciéon inaugurara en
2016 el Afo de la Visibilidad Bisexual en la Diversidad (2017: 29). Este autor sefiala,
ademas, como durante ese afio se difundié un decdlogo, a modo de argumentario, que
comenzaba con una definicién de la propia bisexualidad:

La bisexualidad es la orientacién sexual de quienes sienten atraccion sexual, emocional y/o
roméntica hacia personas de més de un género y/o sexo, no necesariamente al mismo tiempo,
de la misma manera ni con la misma intensidad. (2017: 161)

Esta definicién, que proviene de Robyn Ochs (2017: 29), es la que defiende la
FELGTB aunque, como es 16gico, no es la tnica, pero si pretende ser mas completa y
cerrada que otras precedentes. Lo que resulta evidente, a la luz de cualquiera de ellas,
es que la bisexualidad se considera una orientaciéon sexual, defendible como tal, una
orientacion que, como recuerda Riesenfeld, no es sinénimo de “relaciéon sexual” (2006:
19). Esta autora alega que no se deben hacer equivalentes los actos sexuales en si con
los sentimientos méds generales. De esta manera, podria haber personas que tuvieran
relaciones sexuales con gente de ambos sexos y no solo por esa mera circunstancia
podrian ser consideradas bisexuales (2006: 32). Si hay algo en lo que tanto esta como
otras autoras y autores coinciden, a la hora de valorar la negacién de la bisexualidad,
es en que esta orientacion tiene dificil cabida en una sociedad que suele adoptar
esquemas binarios a la hora de describir los rasgos de personalidad de sus miembros.
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Son las “polarizaciones” (2006: 33) a las que alude Riesenfeld, en las que no existen los
términos medios y la ubicaciéon pertenece a uno u otro de los extremos. “;Se puede
encerrar toda la complejidad de la sexualidad humana en dos categorias?”, es la
pregunta que se formula Dario Lépez (2004: 16). Y estas categorias, como explica el
autor, fueron creadas y, durante siglos, contrapuestas como lo “normal” frente a lo
“anormal”, es decir, lo “heterosexual” frente a lo “homosexual” (2004: 16).

Los sentimientos de negacion frente a estas realidades derivan en una actitud
discriminatoria de entidad propia. Méas alla del término “homofobia” como una especie
de “paraguas” para aludir al rechazo a todas las orientaciones e identidades sexuales
fuera del &mbito normativo, existe la “bifobia”, no en vano asi titula Dominguez Ruiz
su obra. Para Obradors-Campos, por “bifobia” se entenderia “la opresion sistematica
que nosotras, las personas bisexuales, experimentamos por nuestra orientaciéon sexual y
como consecuencia de una visiéon del mundo heterosexista hegemonica” (2011: 211). Y,
de hecho, este sentimiento que describe Obradors no solo se da por parte de la sociedad
heteronormativa, sino que también existe en las propias asociaciones de personas no
heterosexuales, algo que Dominguez Ruiz subraya; si la “bifobia heterosexual” se
basa, en gran medida, en el desconocimiento, la que provocan aquellas personas no
heterosexuales lo haria en la negacion y el rechazo (2017: 68). Y se produce un rechazo
maés visible entre los homosexuales que entre las lesbianas, probablemente debido al
uso de la bisexualidad como estrategia transitoria por parte de algunos gais antes de
su salida del armario.

No obstante, como sefiala Quiles, también se da el caso contario: hay personas
que pasan por un periodo en el que se consideran homosexuales, hasta que al fin se dan
cuenta de que no lo son y asumen su bisexualidad (2002: 97). Para Quiles, la confusiéon
de muchas de estas personas se debe a la falta de informacion y también incide en cémo
la bifobia suele ser mas comun entre gais y lesbianas (2002: 102). En todo caso, por
lo general resulta mas corriente el que el rechazo venga por parte de hombres que se
definen como gais hacia hombres bisexuales, incluso dentro del activismo, como refleja
Dominguez Ruiz en su obra. Quizd como consecuencia de esa falta de conocimiento
que ha existido sobre la bisexualidad hasta una fecha reciente, hay activistas histéricos,
como Shangay Lily, que reniegan de su importancia, cuando no de su mera existencia.
Lily, cuya obra constituye un ataque a las que llama asociaciones “oficiales”, habla
de “los supuestos bisexuales” y niega su relevancia en el activismo, acusando a
estas personas de victimistas y cobardes (2016: 272). Es cierto que descalificaciones
tan frontales como las que despliega este autor no son comunes, sino, mds bien, la
bifobia estaria en un nivel de més baja intensidad, por ejemplo dentro de aquellas
mismas asociaciones a las que Lily critica. Sea como fuere, la bifobia aparece reflejada
en estadisticas como las que enumeran Kristal y Szymanski; entre ellas, los mayores
porcentajes de intentos de suicidio entre los hombres y mujeres que se definian como
bisexuales o el mayor uso de drogas por parte de varones bisexuales (2006: 27-28).

El hecho de considerar la bisexualidad como una fase transitoria hacia la
homosexualidad, al que antes aludi, forma parte de la serie de mitos y estereotipos que
mencionaba al comienzo de este epigrafe. Puede que, en efecto, declararse bisexual
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no sea mas que un momento de transicion, como apunta Riesenfeld (2006: 45). Sin
embargo, para otras personas no es esto lo que sucede, sino que resulta una parte
integral de su vida (2006: 46). No obstante, sobre muchas de estas siguen pesando
acusaciones de inmadurez o de indecision, tal y como expone Dominguez Ruiz (2017:
85). Este autor también considera que

el hecho de que muchas personas sigan utilizando la bisexualidad de forma estratégica para
reducir los riesgos aparentes de la salida del armario es sehalado como el gran causante de las
dudas sobre la realidad de la bisexualidad. (2017: 85)

El “mito de la fase” ha adquirido una gran extensién y persistencia aunque,
como indica Lopez, ni siquiera es exclusivo de las personas bisexuales. Cualquier
comportamiento no heterosexual se ha visto, de un modo u otro, como una etapa
temporal que terminaria con el regreso a la pretendida normalidad (2004: 65). Y, sin
embargo, como recalca este autor, no se puede afirmar de forma taxativa que realidades
como la sexualidad o el deseo permanezcan inmutables a lo largo de toda la trayectoria
vital (2004: 67). Herdt y Boxer, analizando los ambientes juveniles de Chicago, dan
muestra de cémo la bisexualidad, tanto en este como en otros &mbitos, puede ser un
“estado identitario discutido” (2003: 224), al que muchos jévenes consideran como
“una fase social y cierto paso en el desarrollo hacia la formacién de personalidades
y relaciones sociales identificadas como gais o lésbicas” (2003: 224). Ademas de este,
existen otros mitos asociados al espectro de la bisexualidad, ya estén o no relacionados
con esta concepcion de la fase transitoria, como aquellos que se refieren a la confusion,
la duda, la promiscuidad ola infidelidad, los cuales son recogidos de forma mayoritaria
por estas autoras y autores en sus tratados.

A modo de conclusién, podria sefialarse la bisexualidad como una manera de
trascender esa vision dicotémica y cerrada ya expuesta, sustituyéndola por un espectro
de masamplias posibilidades; en cierto modo, una especie de escalacomola que aparecié
en las investigaciones del célebre pionero Kinsey en Estados Unidos, y que incluyen
en sus obras Lopez (2004: 24), Riesenfeld (2006: 100-101) o Kristal y Szymanski (2006:
16-17). Este estudioso de la sexualidad ya habia sugerido, a través de recursos como
este, que el deseo erético es un continuo, mas alla de categorias estéticas. Este concepto
del continuo hace recordar al del “continuo lesbiano” de Adrienne Rich, si bien, segin
esta autora, su expresion trascenderia el ambito de la sexualidad, englobando una
serie de experiencias relacionadas con la identidad femenina, como diversas formas
de resistencia politica ante la dominacién masculina, mas alla de que las mujeres
protagonistas de estas hubieran tenido o deseado conscientemente un contacto erético
con otra mujer (1994: 51). Este concepto puede dar lugar a interpretaciones erréneas,
como indica la propia Rich, pero la autora lo considera ttil para ampliar todas las
variaciones posibles de lo que denomina como “female-identified experience” (1994:
69).

Y, en efecto, el punto de vista de Rich resultaria apropiado para el anélisis de
las identidades lésbicas en la obra de Gimeno y Winterson, si bien en este trabajo se
prestard una mayor atencion al espectro de la bisexualidad, que no es monolitico, sino

que también se relaciona con otras formas aledafas que, en la actualidad, han ganado
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en visibilidad, no sin controversia. A este respecto, Dominguez Ruiz se refiere a térmi-
nos como “pansexualidad”, “plurisexualidad” o “queer” como no solo etiquetas alter-
nativas sino, ademads, posibles estrategias de adaptaciéon que las personas bisexuales
utilizan para evitar los prejuicios asociados a la bisexualidad en si (2017: 132-133). Con
todo, el autor considera que una interpretaciéon amplia del concepto de bisexualidad,
en la que podrian incluirse estas realidades desgajadas, podria fortalecer su significa-
do, dotarle de “un potencial revolucionario o rompedor” (2017: 138), no contemplarlo
como un mero compartimento estanco. Esta ampliaciéon del espectro bisexual podria
dotarle de un alcance que desterrara la idea de que las personas bisexuales parezcan

una minoria dentro de otra minoria.

4. ANALISIS COMPARATIVO Y CRITICO DE LAS OBRAS

. Sex

Esta recopilacion de relatos parte de un objetivo muy concreto por parte de
la autora, una finalidad que explicita en el texto introductorio a su obra: Gimeno
pretende “sacar del armario” al sexo lesbiano (2008: 12). De este modo, uniendo su
faceta de activista a la de narradora, se anticipa de entrada a las posibles criticas hacia
el punto de partida de esta antologia, pues, aun cayendo en el ambito de la pornografia
explicita, lo considera un recurso util para derribar los tépicos sobre las relaciones
erdticas entre mujeres: “No s6lo somos, por supuesto, sexuales, sino que nuestro sexo
no siempre estd hecho de ternura, de amor y de caricias. A veces es violento o agresivo,
a veces juega por el poder y el control” (2008: 13). Es decir, Gimeno pretende abrir
una brecha en esa dicotomia por la cual el sexo masculino se asociaria siempre a la
agresividad mientras que, como sefiala Osborne, exponiendo las consecuencias de
aplicar un determinismo biol6gico, “nosotras, en tanto que mujeres, confiamos mas en
el amor, la sensualidad, el humor, la ternura y el compromiso” (1993: 43).

Cabria plantearse, en este punto, si resulta coherente buscar representaciones
bisexuales en una coleccién de textos cuyo principal argumento es el de visibilizar la
sexualidad practicada entre mujeres, el erotismo lésbico. La obra no se vertebra en
torno a un tridngulo “mujer-hombre-mujer”, como sucede en Gut Symmetries, pero eso
no significa que las relaciones no monosexuales permanezcan ausentes del discurso,
ya sea de forma directa o indirecta. Visto lo cual, he seleccionado una breve muestra
de textos en los que analizaré de qué modo se cumple la premisa de esta investigacion,
de manera mas o menos extensa segun cada ejemplo. Estos son “Con los ojos cerrados”
(19-25), “El que sobra es é1” (119-127), “Infidelidades” (155-159) y “Nochevieja” (203-
211). Algunos de estos relatos cuentan con protagonistas que podrian considerarse,
aunque no lo declaren de modo explicito, dentro del espectro de la bisexualidad,
mientras que otros describen situaciones o actitudes que concuerdan con motivos
asociados a la misma. El primer cuento que aparece en Sex, “Con los ojos cerrados”,
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narra una historia de equivocos y giro final, la de una mujer enamorada de su amiga,
a priori, heterosexual y con novio. Cuando ambas se disponen a mantener una
relacion erética y la protagonista es cubierta con un antifaz, como indica el titulo, una
tercera persona se une y ella cree que es el novio, lo cual le provoca repugnancia. Sin
embargo, al final resulta, para su alivio, que se trata de otra mujer. Desde un principio,
el personaje principal justifica de esta manera el hecho de que prefiera no enamorarse
de heterosexuales: “Tarde o temprano ellas se enamorardn de un hombre y, desde mi
punto de vista, eso es humillante. Estoy dispuesta a compartir a una mujer, pero desde
luego no con un hombre” (2008: 20). Dentro del dualismo que establece este personaje,
no parece haber otra opcioén en el binomio “hetero/homosexualidad”.

Aunque no las nombra, cabria sefalar que sus precauciones podrian ser las
mismas hacia, por ejemplo, las mujeres bisexuales. De hecho, uno de los mitos mas
asentados al respecto de estas dltimas es el de la “traidora bisexual”, que recoge
Hemmings. Esta autora considera que esta clase de mujer seria vista como una especie
de “agente doble” de la politica sexual, vendiéndose al mejor postor (1995: 46). La
bisexualidad, de este modo, “se percibe como un tipo de conducta que compromete
la auténtica identidad lesbiana, como una transgresion de los limites que definen el
lesbianismo”, segtin Vifiuales (2006: 90). Sea como fuere, la protagonista de este relato
sostiene que “cualquier mujer puede ser lesbiana y jamas me ha detenido la presunta
heterosexualidad sin fisura de algunas mujeres” (2008: 20). Este aserto, colocado al
comienzo de su obra, entronca con la eleccion que la propia Gimeno dice haber llevado
a cabo en la introduccién a su tratado tedrico Historia y andlisis politico del lesbianismo

(2005):

yo siempre he mantenido que escogi ser lesbiana y que dicha eleccién fue una consecuencia de
mi compromiso feminista [...] Yo escogi ser lesbiana y vivi mi lesbianismo como una liberacién
personal. Hacerme lesbiana me hizo mas libre, y me gustaria que muchas mujeres supieran que
esa posibilidad existe y est4 abierta para cualquiera. (2005: 21-22)

De este modo, la postura netamente politica y antiesencialista con que la autora
se refiere a su lesbianismo coincide en cierta manera con la de su personaje, si bien este
no expone explicitamente una ideologia politica y feminista concreta.

El lesbianismo como opcién en el discurso de Gimeno también se puede poner
en relaciéon con la obra de Wittig y su consideracién de la lesbiana como categoria
politica. Célebre es su afirmacion de que “las lesbianas no son mujeres” (2010: 57), pues
el término “mujer”, para ella, “no tiene sentido mas que en los sistemas heterosexuales
de pensamiento y en los sistemas econdmicos heterosexuales” (2010: 57). Wittig habla
desde una “lucha de clase”, en la que conceptos como “hombre” y “mujer” serian
politicos, de oposicién, y esta lucha entre hombres y mujeres seria la que aboliera a los
propios hombres y mujeres (2010: 53). Kath Weston, por su parte, afirma que “algunas
feministas lesbianas presentaron el lesbianismo como una decisién politica que hablaba
de compartir lo mejor de si mismas con otras mujeres y negarse a participar en las
relaciones patriarcales” (2003: 73). No obstante, Weston sostiene que el sentimiento
generalizado de las mujeres y hombres a quienes habia consultado para su estudio
era el de concebir su sexualidad como “algo innato o como una predisposicién que se
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desarrolla en edades muy tempranas” (2003: 73). Al margen de estas argumentaciones,
lo que muestra el desenlace de este relato, al igual que el del siguiente que analizaré, es
un regreso a la “normalidad” de la protagonista, entendida esta como una identidad
sexual de la que el erotismo con hombres estd excluido. Asi, Gimeno subvierte las
expectativas del porno mas normativo, un motivo que retomaré en el comentario al
siguiente texto.

Este se titula “El que sobra es él” y, ya desde la propia frase que Gimeno ha
escogido para encabezarlo, puede comprobarse la pretendida exclusién masculina en
la relacién que narra. La protagonista, al igual que ocurria en el texto anterior, no
oculta su repugnancia, al menos desde una perspectiva erética, hacia los hombres;
sin embargo, una vez mas se produce la situacién en la que se enamora de una amiga
que ya tiene pareja masculina. Y también se repite el recurso a un juego sexual: la
mujer de la que estd enamorada estd dispuesta a que se acuesten juntas, pero con
la condiciéon de que el marido las observe, oculto (2008: 123). Se trata, pues, de un
episodio de cardcter voyeuristico, que remite a la pornografia, si, pero a las fantasias
pornograficas mas “normativas”, por asi decirlo, aquellas en las que las relaciones de
tipo lésbico se consideran tan solo una manera de estimular al espectador en potencia,
un vardén heterosexual. Ruiz Roman, en su articulo “Una pornografia de ellas sin
ellas: la representaciéon de la sexualidad lesbiana en internet” (2008), expresa hasta
qué extremos puede llegar la segmentacion de los cuerpos femeninos en este tipo de
material audiovisual, asi como la cosificaciéon que se produce para el disfrute de los
potenciales consumidores:

Convertidas en objetos de cuerpos fragmentados y fetichizados, cada parte es explicita y
grotescamente indicada cual diana: manos que abren rectos hasta la dilatacién antinatural,
labios vaginales salientes y coloreados, bocas que dibujan enormes circulos perfectamente
diametrados, etc., y todos destacados para que ellos (los consumidores) no desvien la atenciéon
de lo que se les ofrece. (2008: 225)

Asi que, aunque se hable de una “pornografia lésbica”, como apunta Rich, lo
cierto es que esta es creada para el ojo del varén, y se ha vaciado de cualquier vestigio
de contexto emocional o de individualidad personal (1994: 40).

Ademas, existe otra clase de topico en la relacién entre dos mujeres dentro de
este marco de porno estindar, el de la pareja que se vuelve triangular cuando entra
en escena el hombre, interrumpiéndolas como un elemento félico y dominante, al que
ellas se van a subordinar a partir de ese entonces. Es un motivo tan extendido que, al
hablar de una posible categoria “bisexual” en las representaciones pornogréficas, suele
hacerse para referirse a escenas protagonizadas por dos hombres y una mujer, en las
que aquellos mantienen un contacto carnal tanto entre si como con esta tltima. El caso
contrario, como se sefiald, esta perfectamente integrado dentro de la pornografia de
tipo heterosexual y hegemoénico, la del varén completando una relacién que parecia
igualitaria y asumiendo como propio el mando jerarquico de la misma. En este contexto
de las “coreografias de la industria pornografica”, como sefiala Gémez Beltran, “el
pene es el cetro del varén masculino, el que sirve como fuerza tautolégica de su propia
existencia y su poder. Cuanto mas grande maés virilidad y por lo tanto mas seguridad
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personal en sus capacidades como hombre” (2017: 148). Las representaciones de esta
indole se basan en el “coitocentrismo” y el “falocentrismo” a los que se refiere Dolera,
los sistemas por los que se trata de “poner el falo en el centro, como si en el sexo todo
debiera girar en torno al pene” (2018: 169).

Sin embargo, una obra como Sex se podria encuadrar en un género diferente,
conocido como “posporno”. Diana ]. Torres entiende este como una manera de
representar la sexualidad humana que, frente a esa pornografia hegemonica ya
aludida, se lleva a cabo “desde puntos de vista feministas y no normativos” (2015:
140). Es una realidad conectada con otras como el “porno para mujeres” que abandera,
por ejemplo, Erika Lust. Esta opina que, més alla de la critica feminista que ya en
los afios sesenta y setenta se hacia del porno convencional, lo que se debe llevar a
cabo es la reivindicacién de la participacion femenina en este formato: “Creo que si las
mujeres participamos en el discurso de la pornografia tendremos ante nosotras una
excelente oportunidad para explicar a los hombres nuestra sexualidad de manera muy
explicita y gréfica” (2008: 221). No obstante, autoras como Maria Llopis discrepan de la
tesis de Lust, al considerar que “presenta la sexualidad de la mujer como un producto
homogéneo, con unas necesidades especificas como colectivo” (2010: 187).

El relato de Gimeno, en esta linea desmitificadora de la pornografia estandar,
se cierra con un giro subversivo final, como sucedia en el anterior. El desenlace supone
una vuelta a la “normalidad”, considerada esta como una especie de reverso de dicha
pornografia. Si en esta lo esperable, como ya se indic, seria que, tras la exhibiciéon
erética de las dos mujeres, el hombre entrara en escena para constituir el centro de
esta, en esta ocasion no solo no entra sino que permanece en las sombras, hasta que su
presencia es finalmente anulada. En un instante post-orgasmo, la protagonista vuelve
a la realidad y es consciente de su presencia:

Entonces, cuando se echaban las dos hacia atras, exhaustas, Yolanda vio a Julian a través del
espejo, sentando en un sillén, mirando, y sinti6 ganas de llorar y una sensacién parecida a la
néusea. (2008: 127)

La amante de la protagonista no solo cierra la puerta tras la que se esconde el
voyeur, sino que ademas le dice a esta que va a abandonarle para vivir con ella (2008:
127). Es una especie de “final feliz” en el que, de algtin modo, Gimeno parece buscar
un claro contraste e incluso una compensacion ante todas aquellas escenas referidas
en las que el sexo 1ésbico es solo la excusa, el elemento introductorio para la relacion
heterosexual y “completa”.

En los dos dltimos ejemplos que voy a utilizar respecto a esta obra, aparecen
mujeres que, a diferencia de las precedentes, si admiten tener relaciones con hombres,
aunque, ya sea a través de sus actos, sus palabras o ambos, manifiesten una tendencia
mas a favor del erotismo entre mujeres, al margen de que sea o no en una relacién mas
o menos estable. En “Infidelidades”, tanto la protagonista como su amiga y futura
pareja sexual estan casadas con hombres, lo cual no les resulta un obstaculo para llegar
a esa situacion a la que alude el titulo: “No fue una sorpresa que la deseara, porque me
gustan los hombres y las mujeres y tengo relaciones con ambos. Pero Carolina parecia
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una heterosexual sin fisuras y siempre hablaba de hombres” (2008: 156). De este modo,
la narradora parece declararse, de forma implicita, bisexual, a la vez que, a través de
su relacion, hace cuestionar esa orientacion “sin fisuras” de su amiga, a la que habia
aludido. La infidelidad, el término que escoge Gimeno para encabezar este texto y que
resume la clave del argumento, también forma parte de otro de los mitos asociados
a las personas bisexuales. Dominguez Ruiz relaciona esta caracteristica, junto con la
de la promiscuidad, con el hecho de que las y los bisexuales, en muchos casos, se
perciben desde una perspectiva de “hipersexualizacion” (2017: 93). En este sentido,
como recuerda el autor, siempre son mas susceptibles de ser tildadas de “viciosos o
viciosas por la posibilidad de tener relaciones con mas personas, desde la presunciéon
de que la bisexualidad implica por fuerza la atracciéon por todo el mundo” (2017: 94).

Vifiuales también habla del “vicio” como un elemento asociado a esta realidad,
ademas de citar otros estereotipos como la posibilidad de contraer enfermedades
venéreas al relacionarse con mujeres bisexuales o el hecho de que se ponga en cuestion
“la posibilidad de mantener una relacion de pareja estable o duradera con quienes se
definen como tales” (2006: 91). Aunque, como indica la propia Gimeno en su tratado
sobre la prostitucion, esta estrategia de la hipersexualidad no se asocia tan solo con
el hecho bisexual, sino que es un reflejo de la banalizacién erética que, a juicio de la
autora, se ha producido en la sociedad posmoderna actual: “Vivimos en una creciente
mercantilizacién del placer y un omnipresente estimulo para consumir sexo sin
compromiso, sin esfuerzo, sexo de usar y tirar” (2012: 92). Es una idea a la que también
alude Ana de Miguel, la de haber llegado a un punto en el que “tener muchas relaciones
sexuales es estupendo, moderno y transgresor, es antisistema” (2015: 159). No obstante,
esta patina de hipersexualizaciéon que pretende aplicarse sobre las personas bisexuales
no significaria que se creara en torno a estas una imagen mds subversiva o moderna,
sino que se enmarcaria en esa nocién del “vicio” ya citada por Dominguez Ruiz.

Riesenfeld también incluye la infidelidad como uno de los mitos recurrentes,
sefialando como suelen producirse confusiones entre realidades como la monogamia
y la fidelidad:

Numerosas parejas tienen acuerdos y pactos que les permiten estar con otras personas y
no ser monégamos, pero si fieles, ya que ha sido pactado. Hay también parejas que tienen un
acuerdo de monogamia que se rompe cuando alguno de los dos mantiene relaciones sexuales
con alguien mas: esto si puede llamarse “infidelidad”. Ambas situaciones pueden sucederle a
gente de cualquier orientacién sexual, y no se ha observado que ocurra en mayor grado con
ninguna de ellas. (2006: 59)

En este relato, dicho pacto de monogamia se rompe, sin duda, pero, a diferencia
de lo que sucedia en el anterior, no estamos aqui ante el episodio de una mujer que
abandona a su marido para estar libremente con otra; la protagonista alterna ambas
realidades, lo cual concuerda con otro de los mitos asociados a la bisexualidad, que es
el de la alternancia “obligatoria” (Dominguez Ruiz, 2017: 91) de parejas sexuales:

Ambas estamos casadas y ambas hemos decidido no poner en riesgo nuestras respectivas

parejas. Al fin y al cabo, todas las historias se acaban pareciendo y no merece la pena, en mi
opinién, cambiar de vida para pasar de una a otra, a no ser que la que se viva sea insoportable.
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Pero quiero a mi marido, me gusta mi vida con él y también me gusta Carolina y el sexo con
ella. (2008: 155)

En todo caso, la situacién que aparece en el relato no tendria por qué asociarse
de modo exclusivo con la bisexualidad, sino con la evolucién de las relaciones a lo
largo de los dltimos tiempos, con el surgimiento de otros modelos, como las parejas
abiertas que gestionan la fidelidad de forma pactada, como se sefialaba en el texto de
Riesenfeld. En el relato de Gimeno no existe ese pacto en la pareja mondégama, pero si
una combinacién de dos alternativas, que motiva una comparacioén bastante frecuente
en estos casos, la de las diferencias entre las relaciones sexuales normativas y aquellas
practicadas entre mujeres.

Respecto a estas ultimas, la protagonista inicia a otra mujer en este terreno, y
resalta los matices propios de esta clase de sexualidad: “Me gustaba que ella nunca lo
hubiera hecho con una mujer, porque percibia claramente cémo le excitaban aquellas
caricias leves en sus pezones. Los hombres no suelen hacer estas cosas, pues suelen
ser muy aburridos en la cama” (2008: 157-158). Esta opinion resulta, en todo caso, un
estereotipo especialmente relacionado con una clase de varén para quien la sexualidad
gire en torno a la penetraciéon y cuyo tnico fin sea obtener su propio placer, no el de
su pareja. Cierto que, como ya se ha sefialado, se tiende a asociar las relaciones entre
mujeres a una mayor ternura, una mayor imaginacion, pero ya Gimeno en el prélogo
de esta misma obra advertia de los riesgos de generalizar de esta manera (2008: 13).

En esta misma linea temética se encuentra el ejemplo de “Nochevieja”, también
con una protagonista que confiesa haberse acostado con hombres ocasionalmente:

A veces he follado con tios, a veces me he metido o me han metido un vibrador y lo cierto
es que, si de meter algo se trata, lo mejor es por detrds, porque se nota mucho mds. Cualquier
cosa que te penetre por detrds roza el clitoris al entrar y, al mismo tiempo, produce una cierta
sensacion de que te rompe por dentro. (2008: 209)

El hecho de que este personaje admita no solo haber tenido relaciones con
hombres, sino también haber sentido placer al ser penetrado por estos o bien por un
objeto de forma falica, lo diferencia de otros que aparecen en textos de esta misma
obra. Por ejemplo, Gimeno incluye un relato a continuacién de este llamado “Regalos
de cumpleafios” (2008: 213-219), en el cual su protagonista se identifica como lesbiana
y no le gusta ser penetrada por ningin tipo de objeto, mucho menos por alguno que
recuerde a un “pene de verdad” (2008: 216). La figura del falo, en si, ostenta un estatus
politico, jerarquizador, que puede producir rechazo en las relaciones lésbicas, aunque
no se trate mas que de una réplica.

En Cuerpos que importan, Judith Butler se refiere a este tema:

Si el falo es aquello excomulgado de la ortodoxia feminista sobre la sexualidad lesbiana asi
como la “parte faltante”, el signo de una insatisfaccion inevitable que en las construcciones
homofébica y miségina es lesbiana, luego, la admisién del falo en ese intercambio debe
afrontar dos prohibiciones convergentes: primero, el falo significa la persistencia del “espiritu
heterosexual”, una identificaciéon masculina o heterosexista y, por consiguiente, la deshonra o la
traicion de la especificidad lesbiana; en segundo lugar, el falo significa el caracter insuperable de
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la heterosexualidad y constituye el lesbianismo como un esfuerzo vano y/o patético por imitar
lo auténtico. (2002: 135-136)

Judith Gardiner, en su articulo “Female Masculinity and Phallic Women” (2012),
establece un recorrido por lo que se considera como “masculinidad femenina”, desde
la concepcion freudiana de Stoller en los afos setenta, que la considera una aberraciéon
psicolégica (2012: 587), hasta, de nuevo, la obra de Butler, que establece la nocién
del “falo lesbiano”, sosteniendo que la imagen del falo como herramienta del poder
masculino debe ser subvertida y convertida en una alternativa feminista y queer (2012:
591-592). Esta clase de “lesbian phallus”, no obstante, resulta una abstraccién que, como
indica Gardiner, la posterior obra de Halberstam trata de aplicar a una variedad de
mujeres masculinas. Para Halberstam, este concepto del falo lesbiano también indica
un rechazo al feminismo lésbico “woman-identified” que tenia como representante a
Rich, asegurando que la masculinidad femenina es un género independiente, que no

pretende imitar la de los hombres, sino aparecer como una version alternativa (2012:
595).

En todo caso, regresando a la figura del falo que aparecia en este tltimo relato
de Gimeno, Preciado recuerda que “la mayoria de los juguetes sexuales que se agrupan
bajo la denominacién dildo no son ni pretenden ser una mera imitacién en plastico o
silicona de una "polla’ (algunos de ellos estdn mas cerca de una mano o una lengua
prostética, por ejemplo)” (2011: 187). Para la propia Gimeno, el falo es un instrumento
de poder, de agresion, de actividad sexual, de autoridad, el simbolo de la masculinidad
y, como sostenia Butler, cree que las mujeres también podrian querer reapropiarse
de él a través, por ejemplo, de juegos eréticos que intercambiasen los roles basados
en el binomio “actividad/pasividad”, con el fin de explorar una masculinidad mas
receptiva a adoptar esa actitud “pasiva” que se suele asociar a la sexualidad femenina
(Ledn Prieto, 2018: 3).

En “Nochevieja”, al igual que en el anterior texto que analicé, la protagonista
confiesa de modo directo el tener o haber tenido relaciones sexuales con hombres y con
mujeres; la diferencia estriba en la distinta vision con la que los personajes de ambos
textos abordan el tema del compromiso. Si en “Infidelidades” el personaje se mostraba
comodo con su relacion de pareja y su marido, en el altimo relato la narradora acude a
una fiesta de Nochevieja en la que es una de las pocas personas solteras, situaciéon que
le produce estas reflexiones:

Las parejas me aburren a morir. Me aburren las parejas que van juntas a todas partes y que en
las reuniones sociales se comportan como parejas; que se sientan juntas, que cuchichean al oido
como si no lo tuvieran ya todo dicho [...] Cuando he tenido parejas y hemos ido juntas a algtn
sitio, he evitado en lo posible comportarme como si ella fuera mi otra mitad. Nunca soy la mitad
de nada: soy una persona completa que nunca abdica de si misma. (2008: 203)

De este modo, encontramos dos personajes que, ostentando un comportamiento
de tipo bisexual (si bien, en el contexto de esta obra, se escora mas hacia una sexualidad
femenina), defienden diferentes pautas de compromiso respecto al hecho de tener
una pareja estable, al margen del género de esta. A la luz de esta comparativa, cabria
sefialar como esta orientacion no puede ser asociada con un tipo concreto de actitud,
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sea esta la infidelidad, la promiscuidad o la falta de estabilidad afectiva, por poner
algunos ejemplos.

. Gut Symmetries

Durante la aproximacion a la obra de Winterson, me habia referido a cémo esta
autora descartaba la etiqueta de “escritora lesbiana” que le habian atribuido, en especial
debido al notable éxito de su debut novelistico, el bildungsroman de tipo lésbico Oranges
Are Not the Only Fruit; no obstante, ya en sus siguientes obras habia ido abriéndose
hacia nuevos d&mbitos de fluidez en cuanto a la orientaciéon e identidad de género,
llegando a alcanzar un punto de giro en Written on the Body, con su voz narrativa
pretendidamente agenérica. Merja Makinen indica coémo Winterson ha llevado a cabo
una evolucién, desde un feminismo lesbiano inicial, hacia una estrategia de caracter
mas queer y pone como ejemplo, ademas de la Gltima novela que he mencionado, las
“relaciones heterosexuales”, segtin las califica la autora, que aparecen en Gut Symmetries
(2005: 3). Serian elementos como estos los que habrian llevado a sugerir a algunas
tedricas, citando el ejemplo de Pearce, que las lectoras lesbianas de Winterson podrian
sentirse decepcionadas ante esta aparente pérdida del concepto de “deseo 1ésbico”
en su obra (2005: 3). No obstante, pudiera considerarse que, si Makinen alude a unas
relaciones de tipo “heterosexual”, frente al elemento lesbiano que habria cumplido
las expectativas de esas hipotéticas lectoras, lo hace dentro de una estructura dual
y binaria, mas cerrada que la estrategia triangular en la que bascula la trama de esta
obra.

Sin embargo, el propio binarismo que delata esta consideracion aparece en la
novela, ya en el propio prélogo, junto a una serie de mitos de los que la humanidad
se ha valido para intentar descifrar el universo y el cosmos a lo largo de los tiempos.
Serian pares oposicionales como “black/white, good/evil, male/female, conscious/
unconscious, Heaven/Hell, predatory/prey” (1997: 5). Se trataria de una serie de
“dicotomias absolutas”, como las califica Osborne, quien indica que “no surgen
aisladamente sino que se encuentran insertas en un sistema mas amplio de oposiciones
y mandatos que las legitiman” (1993: 57). Dentro de estos pares, de los que Winterson
solo ofrece una pequefa muestra, podria colocarse también la oposicion entre
“heterosexual” y “homosexual”, en la que se basaba antes la critica comparativa entre
la presente obra y otras anteriores en la trayectoria de la autora. Otro de los mitos
recurrentes, entre los que han ido apareciendo, seria el de entender la bisexualidad
como una mera alternancia entre relaciones heterosexuales y homosexuales, algo a
lo que ya me referi en el caso de Gimeno. Se interpretaria como una sensacién de
obligatoriedad en esa alternancia que, segin indica Dominguez Ruiz, podria basarse
en “un error de concepto en torno a la bisexualidad: una creencia de que es una
atraccion por fuerza simultanea y al mismo nivel por todo hombre y por toda mujer”
(2017: 93). Sin embargo, ya al comienzo de la novela Alice se refiere de este modo a
sus sentimientos por los otros dos protagonistas: “I said there was a love affair. In fact
there are two. Male and female God created them and I fell in love with them both”
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(1997: 16). Breve tiempo después en su relato, se reafirma en esta idea: “Jove had a
wife. I was in love with them both” (1997: 19). El personaje no los considera amores
alternos, sino, por expresarlo asi, paralelos, coexistentes.

No obstante, existen voces tedricas que si consideran a esta obra como reflejo de
un fuerte caracter binario, al menos en ciertos sentidos concretos. Es el caso de Grice
y Woods, quienes, dentro del discurso cientifico que subyace a la novela, opinan que
existe, de hecho, una oposicién dual, entre el factor masculino como representante de
la ciencia racional, cuyo simbolo seria Marte, y el factor femenino como un elemento
fluido, irracional y cadtico, bajo el signo de Venus (En Makinen, 2005: 148). Al respecto
de esta dicotomia, semejante en estilo a las que antes fueron citadas, Gimeno, en su
tratado sobre la lactancia materna, afirma: “No esta de més recordar aqui que el tindem
mujer-naturaleza/hombre-cultura esta desde el principio, de multiples formas, en el
corazon del patriarcado y desde el origen de este” (2018: 209). Y el discurso cientifico,
como subraya Gimeno, es un discurso androcéntrico, que sigue los patrones de la
ideologia dominante y que puede volverse tan dogmatico como cualquier religion
(2018: 219-220), y que, segin argumenta Valls-Llobet, afecta de modo sistematico a la
vida y el bienestar de las mujeres, por ejemplo, respecto al hecho de que sus patologias
médicas mds frecuentes hayan permanecido invisibles, cuando no hayan sido
calificadas de inferiores (2009: 156-157). Para Grice y Woods, el patrén binario al que
aluden concuerda con pares dicotémicos y estereotipicos, por ejemplo aquellos que la
propia Winterson mencionaba en su prélogo, que no ayudan a modificar la posicién
tradicional en cuanto a las valoraciones de género. Estos autores, sin embargo, otorgan
distinta consideraciéon a la manera en la que aparecen representadas las relaciones
entre cada parte de este tridngulo, en la que la establecida entre Alice y Stella resulta
maés rica y detallada que aquella que establecen Alice y Jove. Y, ademas de este factor
cualitativo, entre ellas existe mayor igualdad en el desarrollo de su actividad erética,
frente a la figura patriarcal de Jove (En Makinen, 2005: 148).

En efecto, cuando Alice tiene su primera relacion sexual con Stella, a su manera
es también una experiencia de iniciacion erética, que describe de este modo: “My
tirst serious emotion was for a married man. My first experience of authentic desire
was with a married woman” (1997: 118). Asi, el personaje no solo identifica su deseo
como mayormente centrado en el cuerpo femenino, sino que, ademas, establece entre
ambos cuerpos una relacion especular, que Grice y Woods indican como deudora de
las teorias de Irigaray, sugiriendo un componente de feminismo lesbiano frente a las
posiciones que calificarian a esta obra como mas “heterosexual” (En Makinen, 2005:
149). La descripcion del personaje es muy significativa a la hora de llevar a cabo esta
interpretacion:

The reflecting image of a woman with a woman is seductive. I enjoyed looking at her in a
way that was forbidden to me, this self on self, self as desirer and desired, had a frankness to it
had not been invited to discover. Desiring her I felt my own desirability. It was an act of power

but not power over her. I was my own conquest. Her breasts as my breasts, her mouth as my
mouth, were more than Narcissus hypnotised by her own likeness. (1997: 119)
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Como puede comprobarse en este texto, la relacion entre ambas, en efecto, se
inscribe en un terreno de igualdad, en el que no existen las “conquistas”, lo cual podria
contraponerse con la actitud de Jove y su identificacion con el mito de Don Juan y otras
figuras seductoras arquetipicas. Susana Onega también se refiere al uso de imagenes
reflexivas en esta clase de encuentros, ademas de subrayar los términos de equidad y
deseo mutuo que caracteriza su unién afectiva y sexual (2006: 173). Por otra parte, la
figura del tridngulo no resulta especialmente novedosa en la narrativa de Winterson,
como ya indiqué, y su uso podria desembocar, también, en otro mito asociado a la
bisexualidad, como sefiala Lopez. El trio siempre ha sido una manera de explicar esta
realidad, segtin indica el autor (2004: 51), cual si este fuese una practica o un tipo de
relacién mayoritaria en las personas bisexuales. Este paradigma triangular se relaciona
con otro mito ya citado, el de la bisexualidad como un estado de atraccién hacia ambos
sexos en la misma medida. En el caso de esta obra, como ha podido comprobarse
antes, la verdadera relacion igualitaria y equitativa es la que establecen las dos mujeres
entre si.

La novela, de hecho, concluird con el triunfo del elemento lésbico frente al
patriarcal, como podra comprobarse en su momento. El signo félico de esta ecuaciéon
vienerepresentado por Jove, el cual ya es en si mismo un nombre simbolico, proveniente
del dios padre y patriarcal Japiter, Zeus en la mitologia griega, el dios todopoderoso
que viene a sustituir a la diosa de culturas anteriores, una entidad que representa
la violencia y la voracidad sexual, que utiliza cualquier subterfugio para obtener sus
conquistas eréticas. La lujuria asociada a su figura se puede ver ejemplificada en Los
mitos griegos (2009) de Robert Graves, con sus amenazas de violacién, asi como sus
violaciones consumadas a través de diversos mecanismos y metamorfosis (2009: 63).
Su cardcter patriarcal también es destacado por Kate Millet, quien le tilda de “rencorosa
y arbitraria figura paterna” (1995: 115). Ademas, para sefalar la misoginia y la doble
moral presentes en la religion griega, dice que “cuando desea ensalzar la sexualidad,
celebra la fertilidad encarnada en el falo, mientras que, cuando desea denigrarla, cita
a Pandora” (1995: 114). Y, sin embargo, incluso un dios patriarcal por excelencia
como este también rapto al efebo Ganimedes para que fuera su copero personal, como
recuerdan Llamas y Vidarte (1999: 96); dentro del contexto de la Grecia clasica, no
obstante, una relacién de este tipo no restaba nada de hombria para quien la practicara
como parte activa.

Séez y Carrascosa advierten del matiz patriarcal de la pederastia en Grecia, en la
que se esperaba que el adolescente adoptara la posiciéon “pasiva”, es decir, femenina y,
no obstante, se condenaba la posibilidad del afeminamiento en los propios muchachos
(2011: 39-40). Los autores inciden en como en Grecia o Roma la verdadera cuestién no
era mantener relaciones con mujeres o con hombres, sino la posicién de poder que se
adoptara en las mismas, que se asociaba con el valor de la masculinidad (2011: 44). Y
este factor se sigue conservando en algunas culturas actuales como la de los sambia,
tal y como indican Herdt y Boxer, en la que los muchachos son inseminados oralmente
por adultos, como ritual de iniciacién y como un modo de transmitir ese “elixir de la
vida” para otorgarles fuerza y vitalidad (2003: 222). Dada la extendida costumbre de la
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autora de introducir mitos en sus obras, la transposicién de ese dios grecorromano al
protagonista masculino de esta novela resulta coherente, dentro del tridngulo amoroso
que forma con su esposa y con su amante femenina, que termina convirtiéndose en la
amante de ambos.

Ademas de esta alusion olimpica que concuerda con la actitud de macho que
despliega este personaje, Winterson incluye una referencia directa en el texto a otra
figura prototipica, como es la de Don Juan, a través de la 6pera Don Giovanni (1997:
19). Para Osborne, el donjuanismo es uno de los mitos asociados a la “mentalidad de
conquista” masculina, que forma parte de los fundamentos de la violencia de género, en
concreto, de las agresiones sexuales (2009: 65). Como indica la autora, “para Don Juan
lo que importa es el nimero, la cantidad; su masculinidad descansa en la multiplicidad
y el acoso, en la falta de mutualidad” (2009: 65). En este contexto de exaltacién viril, el
hecho de la infidelidad de Stella, si bien no deja de ser un reflejo de la que su marido
he llevado a cabo en primer lugar, resulta una humillacion para la hombria de este,
ahondada por el factor de que haya incurrido en ella con una mujer que es su propia
amante. La bisexualidad femenina, ademas, suele verse como “traicionera”, tal y
como ya se indico respecto a la definicién de Hemmings. El estereotipo de la “bisexual
traidora” no solo es recogido por esta autora, sino también por otros como Coll-Planas,
que se hace eco de como las mujeres lesbianas tienden a desconfiar de las bisexuales
por temor a ser abandonadas (2010: 233).

En la obra de Winterson, no obstante, no es esto lo que sucede al final. Jove,
simbolizando al monarca del Olimpo, serd destronado, pero antes debera afrontar lo
que considera una traicion, traicién ante lo que cree que son sus posesiones exclusivas.
Mas adelante en la obra, apareceran otros mitos relacionados con la figura del varén
seductor, como Lotario o Casanova (1997: 99). Jove es un hombre falico por excelencia
y acepta con naturalidad que esa es la encarnacién que todo hombre digno de llevar ese
nombre debe ostentar; sin embargo, al igual que Don Juan era castigado y arrastrado
a los infiernos, él tendra que enfrentarse a la humillacion de que su mujer “legitima”
y la “otra”, la amante, hayan iniciado una relaciéon. Cuando finalmente las tres partes
son confrontadas, Jove quiere hacer valer sus derechos de vardn, los derechos que
él considera inherentes como privilegios de género. O, tal y como él mismo expone,
los derechos de su pene, de su falo: “Jove insists on the rights of his penis; that is, he
has fucked Stella and Alice and ought to be allowed to continue to do so” (1997: 130).
La hipersexualizacién que el personaje se otorga a si mismo queda reflejada con la
importancia que concede a su miembro viril: “Like most men he is obsessed by the size
of his member” (1997: 131). Leonelli distingue entre lo que seria el 6rgano corporal en
si, el pene, y el falo como una figura de orden mitico:

El falo, de hecho, no es un 6rgano, pero en el reino de lo imaginario se convierte en un signo
triunfal. El falo es el dios, el cetro del rey, el obelisco que apunta hacia el cielo para afirmar su
superioridad sobre la naturaleza que aflige a la mujer; es mas, la propia naturaleza es femenina.
(1990: 19)

El falo, ademas, se asocia a la penetracién, una préctica que, como indica la
propia Gimeno al hablar sobre la prostitucién, ostenta unas resonancias que van mucho
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mas alld del simple alivio sexual: “Si los hombres entienden la sexualidad ligada a la
penetracion (bucal, anal, vaginal) es porque ésta mantiene poderosas implicaciones
simboélicas que determinan identidades, deseos, fragilidades, poder, etc.” (2012: 219-
220).

En el desenlace de la novela, Jove tratard de hacer valer esos derechos falicos
a los que se habia hecho alusién, a través de una serie de actos de aspecto sacrificial
y profundas conexiones de tipo religioso. La embarcaciéon en la que viajan Stella y
él queda a la deriva en medio de una tormenta, y el primero decide, literalmente,
comerse a su esposa para sobrevivir, en una escena con resonancias cristianas:

I made the cut so carefully. I made it like a surgeon not a butcher. My knife was sharp as
a laser. I did it with dignity, hungry though I was. I did it so that it would not have disgusted
either of us. She was my wife. I was her husband. We were one flesh. With my body I thee
worhsip. In sickness and in health. For better or for worse. Till death us do part. Till death us do
part. I parted the flesh from the bone and I ate it. (1997: 195-196)

Si bien el personaje, para justificar su acto, asume que su esposa o bien ha
muerto o bien esta agonizando, el canibalismo que lleva a cabo podria conectarse con
su canibalismo sexual, puesto de relieve por su condiciéon de seductor, devorador de
sus presas eréticas del mismo modo que termina devorando a la que considera su
mujer legitima, que, como se deduce del uso de la férmula del matrimonio, en el fondo
representa una propiedad que debe servirle de alimento, ya sea desde un punto de
vista carnal o literal, convirtiéndose ella misma en carne. Para Grice y Woods, este
episodio representa un intento desesperado para volver a poseer el cuerpo de su mujer,
reinstaurando sus derechos patriarcales ante la amenaza de que la relacion lésbica
termine triunfando (En Makinen, 2005: 149).

Ademas, el ritual tiene algo de ceremonioso, de sacrificio, como si fuese un
homenaje a su deidad, al Japiter que representa a través de su propio nombre. Desde
un punto de vista mitolégico, esta clase de violencia siempre ha sido justificada, tal
y como apunta Salazar (2018: 40), quien también explica como desde esas deidades
masculinas y guerreros épicos, habituados a la violencia, la violaciéon o incluso
el canibalismo también, llegando a devorar a sus propios hijos como Saturno, se
evolucion6 hacia las religiones regidas por un tnico varén, todopoderoso y también
violento a su capricho. El cardcter grotesco, sangriento de la escena se pone de relieve
cuando Alice los descubre en el barco: “Stella was lying on the deck, her eyes closed,
her body in a pool of blood [...] My heart came up into my mouth and I vomited.
Her buttock and her hip had been chopped away” (1997: 208-209). No obstante, Stella
termina sobreviviendo y, frente al intento final de su marido por regresar al orden
falico primario establecido entre ambos, ella se divorciara de él, afiadiendo que era
una decision ya tomada antes de que Jove la cortara en filetes y, ademas, se indica
como este no es perseguido por sus actos al alegar un brote de locura temporal (1997:
215). Su episodio de violencia, no obstante, puede interpretarse como un elemento
catértico que precipita la decisién de su mujer a la hora de abandonarle, de terminar
con su “reinado” posesivo y la inseguridad permanente que podia suponer para ella.
La propia Stella asume esta postura en el didlogo final que mantiene con Alice (1997:
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216), del cual puede deducirse que, en efecto, es la relacion entre ambas, basada en
la igualdad, la que ha salido fortalecida y continuard maés alld del punto final que la
autora otorga a su relato.

5. CONCLUSIONES

A la luz del analisis de ambas obras, resulta evidente que ninguna de ellas
ostenta, como tematica principal, la de la bisexualidad, y, de hecho, este término ni
siquiera es mencionado de forma explicita. Si este ya es, de por si, un tema lastrado
por el desconocimiento y la invisibilidad, tampoco existen muchas representaciones
culturales que lo aborden de manera directa y decidida, salvo ejemplos aislados, como
la novela Personas como yo (2013), de John Irving. Sin embargo, aunque sea de forma
indirecta y partiendo de concepciones tan distintas como las que animan a Winterson
y Gimeno, ambos textos resultan muy sugerentes en cuanto al analisis de la imagineria
bisexual, no binaria y contraria a las dicotomias de todo tipo. Los cuentos de Sex se
insertan en un compendio que atina intencionalidad literaria y politica. Su defensa es
clara, la reivindicacion del sexo entre mujeres. Los hombres siempre estan en segundo
plano y, en algunos ejemplos, son evitados o anulados, mientras que, en otros, las
protagonistas admiten tener relaciones con ellos, a nivel estable o esporadico. La
bisexualidad se muestra o se intuye, pero siempre de una manera subordinada ante el
feminismo lesbiano del que Gimeno hace gala, tanto en su discurso personal como en
las historias que componen este libro de relatos.

En Gut Symmetries, la narracién se vertebra en torno a un tridngulo, como en
algunos de los textos de Gimeno. El triangulo o trio era uno de los mitos asociados a
la bisexualidad y, sin embargo, en esta obra Winterson va a socavar esta imagen y a
otorgarle un enfoque feminista, frente a las criticas que la acusaban de haber olvidado
la reivindicacion lésbica de sus primeras obras. La relacion entre Jove, Alice y Stella
no se ejercita en un nivel de igualdad, porque el primero es una figura patriarcal que
reclama sus derechos, es decir, los que le permiten alternar a las dos mujeres; sin
embargo, la traicién que le parece el que ellas también hayan iniciado una relacién entre
sile llevard a una huida hacia delante para no ser destronado de su posicién jerdrquica,
hasta que, finalmente, las dos mujeres terminen juntas, con la mayor equidad y pasién
que ya habian demostrado en sus intercambios sexuales.

En ambas obras existen mujeres protagonistas con tendencias bisexuales, que
no hombres (si bien cabria elucubrar en una bisexualidad reprimida de Jove, por la
reminiscencia del Zeus original griego); estos personajes, en todo caso, si se enamoran
tanto de hombres como de mujeres, en ocasiones de forma mds estable y legalmente
sancionada, o de forma més esporddica y por el simple disfrute carnal. Sea como fuere,
el mito de la alternancia obligatoria de parejas, de la atraccion simultdnea e idéntica por
ambos sexos a la vez, no concuerda con el espiritu de estas narraciones. Las mujeres,
por lo general, se decantan por mantener relaciones entre si, un factor que se deriva
del cardcter mas igualitario de las mismas, frente a un erotismo masculino todavia
cargado de prejuicios, connotaciones jerarquicas y falta de empatia.
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Rienda, José (2018). Antologia de la derrota, Granada: Alhulia, Publicaciones de la
Academia de las Buenas Letras de Granada, col. Mirto Academia, 118 pp.

A partir de una serie de constantes tematicas, José Rienda (Granada, 1969) ha
vuelto a construir un libro con poemas de otros libros suyos, a modo de decantaciéon y
renovacion de su propia obra. Autor de los poemarios De otro romanticismo (1991), En
las hondas lejanias. .. (1991), luego vuelto a publicar y aumentado bajo el titulo Margen y
deriva (2004), Inventario de octubre (1995), y El porvenir es tarde (2001), los poemas de esta
Antologia de la derrota, varias décadas después, se presentan actuales y actualizados,
redireccionados como libro compacto a partir de varios ejes tematicos que dan sentido
unitario, presentdndonos lo mejor de un poeta —y de una obra— a tener en cuenta sin
duda en los repertorios de poesia espafiola contemporéanea.

Hace falta leer a José Rienda y reto a los que aqui han llegado a que se acerquen
a este libro. En él descubriran no pocos logros, y una voz sostenida a la luz de la
poética pasoliniana, como advocacién primera, que como sabemos se tradujo en
Espafia en lo que se acufié como otra sentimentalidad, y que en los primeros libros
de Luis Garcia Montero y los tltimos de Javier Egea, junto al Alvaro Salvador de
los ochenta —entre otros— tuvo sus mads brillantes y preclaros exponentes, en un
tiempo en el que se creia ain —necesaria y casi religiosamente— en la utopia, y en
la transformacién revolucionaria de la sociedad. Desde esta 6ptica estricta, el sentido
de derrota ideolégica adquiere todo su valor sociohistérico, segtin el concepto de
sentimentalidad machadiana, las nociones de cultura gramscianas, y los preceptos del
marxismo althusseriano, que rompi6 con el humanismo, y que tanto arraigo tuvieron
en Granada —en esa corriente poética en particular — bajo el magisterio de Juan Carlos
Rodriguez. Esta Antologia de la derrota pertenece por derecho propio a esta corriente, y
se trata de un autor que vio desde su adolescencia florecer a sus hermanos mayores,
para luego en su juventud él mismo ofrecer sus mejores frutos.

La pulcritud formal de los poemas de José Rienda nos lleva inexorablemente
a preguntarnos por la logica formal, el determinismo de unas ideas politicas que
entonaron en los afilos noventa —y quiza ya para siempre — su canto de cisne. Esalogica
acab6 desgastando hasta el propio lenguaje, pues se traducia en una creencia exacta
—con poco margen— de la nocién de progreso. Frente a eso chocaron frontalmente
al descubrir que los margenes eran mucho mas inexactos, confirmando el fracaso
total de sus propuestas, la certeza de que ninguna légica formal es posible, y que no
hay linealidad alguna hacia ningtn paraiso, descartando el progreso moral. De ahi la
eminente presencia de la historia en estos poemas: «cuando incendie la copa la vieja
soledad, / el dolor que desvive en la impaciencia / de sabernos al borde del suicidio /
y la tarde templada / herida en lentitud hacia la historia.» (p. 27). La historia aparece
como un personaje protagonista —para bien y para mal— en no pocos poemas: «Ya
casi por costumbre / heredamos maltrechas las palabras, / los huecos de los libros que
buscamos / y quiza la derrota nunca escrita / encerrada en los ecos de la historia.»
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(p. 41). Heridas (p. 86) y cicatrices (p. 78) poblaran esa historia, junto a otros muchos
ejemplos que podriamos citar.

Si nos damos cuenta, los libros recogidos en esta antologia abarcan el final
del comunismo, desde la caida de la URSS hasta la desilusiéon de los altimos suenos
colectivos, la desestructuracion de la izquierda o la pérdida de lenguaje, y en esa
atmosfera sociopolitica de descontento habria que contextualizar estos poemas, esa
derrota, si queremos extraer de ellos el jugo que rezuman. No en vano se trata de
una poética discursiva que va mucho mas alla, porque hace de la vida poesia, y nos
encamina hacia una mirada que, incluso en la derrota, apuesta por la esperanza. El
realismo es solo una herramienta — de entre las usadas con sutil dominio — en beneficio
de la discursividad, que enmarca los textos en una corriente ideoldgica que supera la
referencialidad. He ahi una de las bazas mas atractivas de esta obra.

Quiza no queden ilusiones colectivas, pero siempre nos quedara la dignidad
individual como elemento insobornable, y he ahi el as en la manga que siempre
jugaremos: «entonces / sabriamos lograda la batalla / de la traiciéon de un poema /
sobre la mesa sucia / de nuestra dignidad.» (p. 36). Y el amor como ejemplo supremo.
Desde esta perspectiva, vivir al limite se propondrd como una premisa que la vida
exige —vivir la vida—, ya que nos encontramos en el filo de la navaja y, aunque no
lo creamos, en cualquier momento podemos desaparecer. Asi hay que entender «[...]
la paz del fracaso / por si acaso te llaman y te dicen que he muerto.» (p. 55), advierte
el poeta a su amada, invitdndola a no dormirse en los laureles, ya que como vemos
el mundo es hostil y no quedan vinculos sociales que nos unan, més alla del amor,
y a veces es un amor maltrecho, triste superviviente de una guerra, de una batalla
cruel: «Porque las guerras / que poblaron de huesos los paisajes, / quisieron nuestro
dia enrarecido / en sus jardines y sus fechas quietas, / dejaron / que amanezca el
placer si a cada instante / irrumpen necesarios los abismos, / los ecos imposibles de
murallas absurdas / y su ciudad de tiempo / que se cierra en la parte que no vemos,
/ que ya nunca veremos, / de la historia.» (p. 116). Se trata de un «antiguo dolor de
las banderas» (p. 102). Como contrapunto, quizas uno de los poemas mas conseguidos
y positivos del libro sea «Pero el amor nos queda» (p. 78). Cualquier proceso —tanto
amoroso individual como histérico colectivo — se presenta extremadamente complejo,
y la luz del amanecer que nos espera, aunque traiga un nueva dia con su esperanza
aparejada, no deja de ser «tal vez / otra mafiana fria.» (p. 117). Por eso la discursividad
de estos poemas no puede ser mas adecuada y expresiva.

Partiendo de la idea heideggeriana —en la Carta sobre el Humanismo del fil6sofo
aleman — delser-en-si, y del poetacomo pastor del ser,através desucuidado dellenguaje
(aquel que es capaz de perder un dia de fiesta en busca de una oveja descarriada, es
decir aquel que busca una palabra, un adjetivo, un poema...), la antologia se estructura
en las partes «Ser y derrota», «Amor y derrota», y «Cancién y derrota». Cada una de
sus partes se subdivide a su vez en otras, a modo de cancionero, y el planteamiento
ladico —repeticiones o intertextos que daran agilidad a la lectura— y de construcciéon
poética se hallara muy presente, aportando una llamada o reconocimiento con lector:
«Tt ya sabes la historia y siempre el tiempo / vendra con el trasluz de aquel paisaje /
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que inventamos detrds de la ciudad / cuando dije que amaba tus canciones / como un
intento mas para salvarte, / extrafia mia, juventud pequefna / del libro mas absurdo
que escribimos.» (p. 35). Las interpelaciones y recuerdos sobre la ficcionalidad de
la poesia, nos pellizcaran para hablarnos de la cuidada elaboracién a la que estaran
sometidas las composiciones del libro. La ciudad, lejos de ser un espacio amable, se
muestra como un lugar hostil: «PPero entonces subimos a lo lejos / y el bosque estaba
alli, / también alli tu casa / y esas horas que hallamos en las calles / de la ciudad que
siempre nos negaron.» (p. 41).

Rica surge la simbologia de este libro, y el mar o el bosque merecerian un analisis
mas profundo, aparte, que arrojaria luz y nos explicaria el entramado tematico de la
discursividad de esta poesia. La derrota, sin embargo, se erige en el centro como bien
reza en el titulo, y la hemos explicado mds arriba desde las coordenadas ideol6gicas
desde las que se segrega. Pero mereceria la pena acercarnos a este concepto también
a través de la conciencia de fracaso de la escritura, del no-ser, y las pufialadas de la
vida, esos reveses que nos da, y las propias renuncias que en muchos casos pueden
venir motivadas por la mezquindad humana, la propia miseria individual, esto es
la traicién. Muy presente, la traiciéon vertebra gran parte de este poemario, desde el
primer poema al ultimo: «después de la mafiana / que agoniza / cuando desierta
alguno de los nuestros / con un salto fatal hacia la cumbre; / después, al fin y al
cabo, / de mi traicion,» (pp. 25-26); o «Y perdona el abismo en que te envuelvo /
cuando expongo al temblor de tu mirada / unos versos que dudan la traiciéon / de
comprenderse versos en la muerte» (p. 28), entre otros. Lo que nos pondria delante
de la propia conciencia —en este caso mala conciencia— del autor que es creador, y
que conecta con la conciencia poética como espacio de reflexion, la ficcionalidad antes
citada, o laboratorio de ideas, que aparece frecuentemente: «yo me nombro culpable
/ por el libro que juntos / inventamos huyendo / hacia el mar que nacia, tu ciudad
para siempre, nuestro hogar extranjero.» (pp. 109-110). Son mdultiples las referencias
a la pagina, al libro o a los versos, e invitamos al lector a descubrir estos rastros tan
significativos.

Todo ello y mucho mas que dejamos para otra ocasiéon, podremos descubrirlo
en esta sumamente recomendable Antologia de la derrota, un libro que deberia leerse sin
falta para resituar a su autor. José Rienda posee una voz que demuestra que la poesia
se habita al margen de las escuelas y las modas, cuando escribe desde la honestidad.

Juan Carlos Abril
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Mascarell, Lola (2018). Un vaso de agua, Valencia: Pre-Textos: col. La Cruz del Sur, 62
PP

Asumir el misterio. En eso consiste toda poesia que se precie de ser eso, poesia, y
no reproduccioén, copia o recreacion de otros poemas, autores, estilos, sentimientos, etc.,
elaborados o expresados anteriormente. Lola Mascarell (Valencia, 1979) ha publicado
un libro no solo de bella factura, sino de hondo calado meditativo, desde la tradicion
clasica y mediterranea a la que se acoge, elegiaca y con profundidad introspectiva. En
los 44 poemas de que consta Un vaso de agua, asistimos a una decantacion reflexiva que
posee como eje una fuerte y palpitante pulsion erotandtica, la cual vertebra todo el
poemario. A partir de ahi se desgajan otras tematicas que van ramificindose, y llama
la atencion que el libro se halle tan bien imbricado, sin partes ni secciones, pues los
poemas se van diciendo unos a otros a partir de los asuntos desplegados.

En el poema «Abrazo» (p. 17) nos advierte la poeta: «Detente en tu camino /
y habita ese misterio.» (ibid.). La conciencia de la finitud, tan presente en el conjunto,
se engasta a la inexplicable razén de la existencia, ese misterio de vivir o pufiado de
intuiciones que nos empujan a seguir caminando, a pesar de sabernos «ser para la
muerte», dicho en términos heideggerianos. Un misterio que transita todo el poemario
hasta el final, hasta el exquisito poema, homénimo del libro, «Un vaso de agua» (p.
59), que admite que la vida es a veces un «sencillo misterio» (ibid.). «Sencillez» (p. 34)
que transita por estas paginas para desdramatizar: «Escribir por ejemplo / que el dia
se termina, / y que no pasa nada.» (ibid.), aceptando que la cotidianidad se basa en el
fluir, y que solo el enfoque de la mirada poética nos aporta algo distinto. Sencillez que,
no obstante, no renuncia a las paradojas y a la complejidad: «;Qué cosas no sabemos
aun sabiéndolas?» (p. 39, de «Relieve»), o «Escucho los sonidos sin oirlos.» (p. 42, de
«Unién»). Porque la poesia nos salva de vivir ese limite con angustia, o al menos nos
consuela: «Quién pudiera caer como vosotras / sin dejar de cantar.» (p. 11, de «Mfsica
de los &lamos», la primera composicién). La poesia ensamblada al amor, como en
«Aventura» (p. 36): «Que huyan los que no quieren estar / en esta beatitud de hallarse
a salvo.» (ibid.). Asi se combate ese abismo entre las condiciones materiales de la vida
que vivimos y los procesos de abstraccion que realizamos para poder entenderla,
desde una poética que evita la ciudad —con todas sus repercusiones — como espacio
habitable, enfocandose hacia el campo, la montafia, el jardin y otros emplazamientos
que, sin embargo, no debemos olvidar que han sido segregados desde la ideologia de
la ciudad, presentdndose como escape, para configurar la propia intimidad.

Lola Mascarell pone en marcha una suerte de mecanismo gestéltico que quiere
darle a las ideas su correspondencia con las cosas, como en «Idea de montafia» (p.
12): «En las noches a salvo, en nuestros pisos, / con las puertas cerradas y la colcha,
/ y quiza el radiador, y la cena caliente, / olvidamos la idea de montafia.», comienza,
no solo para recordarnos los origenes rurales del ser humano, sino su relacién con
la tierra, hoy olvidada: «un hombre estd perdido / si deja que se escape / su idea
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de montafa.» (ibid.), concluye. Y «Peces» (p. 13) insiste en esa analogia. Menos es
maés, podria argtiirse, en la dialéctica de lo concreto y el adorno, en la que este tltimo
siempre resulta superfluo cuando de lo que se trata es de descubrir en el poema lo que
desde la teoria se va buscando, al menos como tanteo, y no olvidemos que en griego la
palabra theoria significa «lo que se ve». «Regreso» (p. 52) resume bien esta precision de
significados, a base de pinceladas, asi como «Plegaria» (pp. 15-16), que dice en una de
sus estrofas: «Yo entonces no sabia / lo facil que era todo y te nombraba / con nombres
aprendidos en los libros / y pesaba la idea de saberte / como pesan los dogmas y los
hierros.» (p. 16). Se trata de unir lo de arriba y lo de abajo, en este caso a través de la
poesia, que es quizas el vinculo mas efectivo para asegurar esa «Unién» (p. 42). El
magnifico «Cima» (p. 24) ejemplificaria esto, pues nos relata el deseo o imaginacién que
crece al renunciar a la coronaciéon de una montafa, y «La altura» (p. 35) nos explica esa
estructura cognitiva, pues no aspiramos a una cuestion de cantidad, no a «un estado
del animo / y no una cualidad / moral o metaférica, / [sino a] la fortuna de ver, / de
ser en lo que veo, / mas péjaro que cielo.» (ibid.).

«Lo ciclico» (p. 14), por tanto, aparecerd como una manera natural —los ciclos
vegetales, la renovacion periddica de la naturaleza y el mundo— de comprender esa
ansiedad de transcendencia y esa necesidad de aferrarse a algo, como un asidero: la
asuncion de la muerte como fin tltimo, la fugacidad de nuestro paso por la tierra, y
una tendencia censista para atrapar los momentos, en un carpe diem que se encontrara
muy presente en todo el poemario, creando atmosferas luminicas, de recuerdos, donde
se desarrolla una hipersensibilidad y se percibe lo minimo: «Ya me alcanza el ciprés.
Suben hormigas / por el tronco fugaz de su silueta, / aterriza una mosca en una flor, /
el p4jaro repite milimétrico / su trino en variaciones imposibles.» (p. 42, de «Unién»).
El despliegue de los sentidos, al menos, compensa esa seguridad de «ser para la
muerte», y contrarresta la balanza del Tanatos, con una serie de poemas amorosos:
«Equilibrio» (p. 22), «Musculo de la alegria» (p. 40) o «Y bastard tu nombre» (p. 44),
desde la presencia del otro en un continuo didlogo, hasta su ausencia en «George de la
Tour» (p. 32), pasando por la realizacién explicita del deseo y el erotismo, como «Antes
de dormir» (p. 38), que reproduzco integro por su brevedad: «Atn no han detenido /
las piernas su vaivén y ya se viene / como un suave bostezo esa tensién, / un minimo
arquearse de tu espalda, / el rumor de lo liquido que sube / y contiene la vida, / mi
boca que se llena, el oleaje, / la intensa plenitud, / tu muerte pasajera todavia.» (ibid.),
aludiendo a la petite mort, ese periodo refractario que ocurre después del orgasmo, ese
estado de desvanecimiento, que tan bien analizara Georges Bataille.

El verano y «Agosto» (pp. 48-49) como momento de esplendor del poemario, la
vida — «cresta del mundo» (p. 48) — y los cuerpos, de la plenitud del sentir, se despliega
en la Gltima parte, a modo de presente perpetuo, como en «Presente» (p. 50), para
rubricar todo lo expuesto hasta ahora, afirmacién del ser y la poesia como método de
volver a sentir. Agosto se escapa en «Espino» (p. 51), pero eso no impide que la poeta
se empefie en aferrarse al mundo, a los objetos y a las cosas, como en «Objetos» (pp.
53-54): «Hay algo de mi muerte en cada objeto, / algo sélido, tonto, intrascendente,
/ tan breve y pasajero como yo, / que me agarra a la vida.» (p. 54). Sin cuestionarse
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demasiado el porqué, la voz verbal y sostenida sigue adelante, apurando ese vaso de
agua que es la vida y que da titulo al volumen...

Todo esto y mucho més que queremos dejar descubrir a los lectores, se puede
leer en este excelente poemario, que confirma a una autora de pasos seguros, una
garantia para las letras espafiolas contemporéaneas.

Juan Carlos Abril
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Juan Penalva, Joaquin (2018). Cronologia de Tarkovski, Glosario de imagenes por Luis
Bagué Quilez, Madrid: Huerga & Fierro, col. Poesia, 55 pp.

Esta joyita de libro, publicada en 2018 en Huerga & Fierro por Joaquin Juan
Penalva (Novelda, Alicante, 1976), hara las delicias de todos los lectores de poesia que
al mismo tiempo son cinéfilos, especialmente los que amamos la obra del gran cineasta
soviético Andrei Arsenievich Tarkovski (1932-1986), autor de pocas peliculas, pero
todas ellas decisivas en la historia del cine moderno, con un gran calado como peliculas
de culto. Sin ir mas lejos, su Andrei Rublev (1966, coescrita por Andrei Konchalovski,
el también mitico director de cine soviético, hermano de Nikita Mijalkov e hijo de
Serguei Mijalkov), quizas a mi modo de ver su mas conseguida masterpiece, de entre
las siete absolutas obras maestras que realiz6, tuvo que sortear enormes problemas
de censura, «congelada» durante seis afios para el puablico ruso, recortada, perdida en
los taneles de aquellos eternos pasillos de la burocracia soviética, como bien se sabe
y ademas relata el propio Tarkovski en su Martirologio. Diarios 1970-1986 (publicado
en Espafia en 2011). Siete peliculas, todas consideradas obras maestras, por tanto; dos
mediometrajes, los magnificos Hoy no habra salida (1959) y EI violin y la apisonadora
(1961, que fue su proyecto de fin de carrera); y un cortometraje, que presenté durante la
carrera, The Killers, adaptacion del famoso cuento de Ernest Hemingway, en codireccion
con Aleksandr Gordon y Marika Beiku, son la herencia que hoy nos queda de él. Su
prestigio internacional es indudable, y al menos dos de sus peliculas, Andrei Rublev y
Stalker se encuentran entre las mejores de todos los tiempos, segin qué repertorios,
claro.

Cronologia de Tarkovski es un poemario ciertamente breve para los cdnones de
libros de poemas actuales, aunque se encuentra en consonancia con la también breve
trayectoria del realizador soviético. Si en Esculpir en el tiempo (publicado en Espafia
en 1991), volumen donde el cineasta soviético expone su visién del arte y del cine
en términos tanto personales como tedrico-estéticos, haciendo un recorrido por
todas sus peliculas y deteniéndose también en el uso de los elementos del lenguaje
cinematografico, como por ejemplo el sonido o el uso de la caAmara; si en Esculpir en el
tiempo, decimos, Tarkovski afirmaba que el cineasta debe trabajar un bloque de tiempo
como un escultor el marmol, y dejar al descubierto la imagen cinematografica, en este
poemario Joaquin Juan Penalva trabaja sus poemas con absoluta precisién cinéfila, con
oficio de poeta, conjuntando homenaje y admiracién, creacion y recreaciéon de unas
peliculas que siguen manteniéndose y manifestdndose intactas, con mas brillo si cabe
tras varias décadas después de sus respectivos estrenos. En los diez poemas de los que
consta esta Cronologia de Tarkovski, Joaquin Juan Penalva no se dedica a parafrasear
dialogos o secuencias, sino que ofrece su personal lectura, su singular interpretacion,
y su fascinacién epistemolégica por el mito tarkovskiniano, indagando en el sentido
altimo de su cine. Los poemas se corresponden cronolégicamente —como bien relata
el titulo— con las peliculas, y asi «Los cuatro suefios de Ivan» (pp. 23-25) concierne a La
infancia de Ivan (1962); «Transfiguracion de Rublev (siglo XV)» (pp. 27-29), se relaciona
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con la ya citada Andrei Rublev (1966); «El viejo mimoide» (pp. 31-32) y «Doctor Kelvin»
(p. 33) con Solaris (1972, la pelicula soviética que respondi6é a 2001: Una odisea en el
espacio, de Stanley Kubrick); «La madre» (pp. 35-39), se identifica con EI espejo (1975);
«La zona prohibida» (pp. 41-44) con Stalker (1979, aka La Zona); «Balneario de Bagno
Vignoni» (p. 45) con Nostalgia (1983, rodada en Italia, cuando comenzaria su exilio,
consiguiendo el asilo politico en 1984 en Estados Unidos); y finalmente «La guerra del
fin del mundo» (pp. 47-51, recordando el titulo de la novela de Vargas Llosa), que se
corresponde con Sacrificio (1986, que rod6 enfermo de muerte).

Joaquin Juan Penalva ademds nos regala un «Testamento de Andrei» (pp.
53-54), donde se nos afirma, en boca del cineasta, al hablar de su propia trayectoria
cinematografica, que «Este he sido yo / y me resume.» (p. 54). En el altimo texto,
titulado «Epitafio» (p.55), se nos introduce con una cita que da cuenta de que «Tarkovski
estd enterrado en el cementerio ortodoxo de Sainte-Geneviéve-des-Bois, en las afueras
de Paris», y el poema, conciso y en cierto sentido sentencioso y epigramatico, dice
asi: «Bajo esta tumba, / bajo este nombre, / un espejo; / sobre el espejo, / la sombra
/ de tu paso / y mi pasado, / la nube / de los suefios / y lo sofiado; / y un solo
reflejo, / una escultura / hecha de tiempo / y de costumbre.» (Ibid.), aludiendo a
su propia concepcioén del arte y del cine. Y seria muy oportuno aqui introducir una
referencia biogréfica para comprender la importancia de ese tiempo que le tocé vivir,
ya que sufrié6 como pocos la censura, y sin duda se vio constrefiido y mermado en
la medida que podria haber desarrollado su rutilante carrera como director mucho
maés, de haberse dado el caso de haber vivido en una sociedad libre. Ahi entran en
conflicto las utopias de izquierdas y la realidad dictatorial de la URSS, un sistema que
como desgraciadamente sabemos devino en una distopia que vendria a simbolizar ese
mundo posapocaliptico del que hablaba —sin género de dudas— Stalker, al menos
simbolicamente, visto desde nuestros ojos de hoy. Poco después de que el poeta se
exiliara en 1983, comenzando una nueva etapa, le detectaron lamentablemente cancer
de pulmoén —posiblemente contraido en el rodaje de Stalker, pues se encontraban
filmando cerca de una planta quimica que volcaba desechos toxicos al rio estonio
Jagala— igual que a su esposa y ayudante de direccién, Larisa Tarkovskaya, y uno de
sus actores fetiches, Anatoli Solonitsin, que fallecieron de la misma afeccién. Toda una
carrera truncada con apenas 54 afos...

Andrei Tarkovski era a su vez hijo del poeta Arseni Tarkovski (1907-1989), y de
hecho la poesia de este aparece en El espejo, y en la famosisima y estimulante escena del
suefio de Stalker. Por cierto, una de las escenas que —en lo personal, para quien aqui
escribe — mas me has fascinado en la historia del cine. La influencia de la poesia en el
cine de Tarkovski es, como podemos observar, muy destacable, junto con unas bandas
sonoras introspectivas, inquietantes y de hondo calado meditativo, que acompafian
largos planos y nos sumergen en un cine atmosférico y apasionante. Si la poesia es
descubrimiento, para Tarkovski el cine no lo es menos. Asi, en ese espacio de creacion
como es la Zona, «todo cuanto ocurre / de ustedes depende. / Cuando crucemos / esta
region devastada / de rios putrefactos, / edificios abandonados, / ttineles sombrios,
/ cuevas inhéspitas / y casas en ruinas... / llegaremos al cuarto, / y alli obtendran
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/ lo que desean, / aunque no de inmediato.» (p. 44). Stalker, de hecho, puede llegar a
proponerse como una pelicula que cambia nuestra manera de ver el mundo, aunque
bien es cierto que no es un cine comercial ni hecho para todos. Y no se puede decir otra
cosa. Si los espectadores son capaces de ver la pelicula, de detenerse y disfrutarla con
paciencia o cinefilia en cada caso, no cabe duda de que serdn recompensados. La Zona
es ese «[...] ultimo / refugio para quien ha perdido / la esperanza» (ibid.). No seria
arriesgado ni «exagerado afirmar que esta pelicula —mal recibida y escasamente vista
en el momento de su estreno— cambi6 la historia del cine. No es aventurado proponer
que cambi6 la vida de muchos de sus (pocos) espectadores. O, al menos, que algo
en esta pelicula los interpel6 intensamente y creo una sugestion inefable y duradera,
un magnetismo que los reenvié a ella una y otra vez y que contribuy6 a formar sus
gustos, lo que podian esperar del cine y hasta los rasgos de su propio trabajo», observa
recientemente en La Nacion argentina Hernan Ferreir6s (https:/ /bit.lyv/20PNdBp).

No quisiéramos dejar de dedicar unas palabras para el «Glosario deimégenes» de
Luis Bagué Quilez, con quien ya ha colaborado Joaquin Juan Penalva en publicaciones
y plaquettes cinéfilas como Babilonia, mon amour (2005) o Dia del espectador (2009). Bagué
Quilez dibuja con destreza e ingenio una suerte de diccionario tarkovskiniano en el
que podriamos resaltar varias entradas, como esta: «Tiempo. m. Materia con la que se
esculpe la experiencia. 2. Fig. Cincel de la costumbre.» (p. 16). O esta otra, acto seguido:
«Transfiguracién. f. Cambio de aspecto de Andrei Rublev.» (ibid.). Por todo ello, y
seguramente por mucho méas que dejamos que el lector descubra, esta Cronologia de
Tarkovski no puede ser una publicacién més oportuna, y qué podriamos afadir excepto
que, en cualquier caso, este poemario nos ayuda y guia para adentrarnos, desde su
poesia de fino pincel, en ese inmenso director, seguramente uno de los mejores de la
historia del cine, que es Andrei Arsenievich Tarkovski.

Juan Carlos Abril
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Mariano de Paco, Adolfo Marsillach: Escenificar a los cldsicos (1986-1994), Madrid,
Asociacion de Directores de Escena de Espana, 2018, 447 pp.

Leyendo la solapa interna de este libro, en la cual se da cuenta, con brevedad,
del curriculo del autor del mismo, uno queda bien informado de que Mariano de Paco
Serrano (Murcia, 1972), no solo se vincula estrechamente al &mbito teatral, sino que en
él se liga sobremanera con la tarea de la direccién escénica. Es esa la parcela del mundo
del teatro que mas le ha podido interesar, como lo acreditan las sucesivas y multiples
actividades de esa indole que ha llevado a cabo desde hace no pocos lustros, habiendo
recibido galardones por varias de ellas. No extrafia, por consiguiente, que se nos
muestre en esta monografia muy interesado en profundizar en el oficio de direcciéon
que tanto le apasiona, y una de las mejores maneras de adentrarse todavia mas en él ha
sido dedicarse con tenacidad al estudio de como desempefié su menester de direcciéon
un gran director como lo fue Marsillach, uno de los directores que mas y mejor podia
proporcionarle ideas y practicas escenogréficas de las que seguir aprendiendo, y asi
contribuir a su propio crecimiento personal en la direccion.

Entiendo que esa convicciéon pudo ser una de las razones y acicates primordiales
para que Mariano de Paco Serrano eligiese como tema de su tesis doctoral, de la que
procede este libro, como planeaba e iba desarrollando el director catalan sus tan
interesantes y exitosas plasmaciones teatrales, escenificando a los cldsicos entre dos
décadas, en concreto entre los afios que median entre 1986 y 1994, cuando estuvo al
frente de la Compania Nacional de Teatro Clasico.

Este libro va encabezado con un prélogo que lleva el titulo de “Marsillach en el
microscopio”. Se da la circunstancia de que éste podria haber sido uno de los postreros
textos salidos de la pluma de quien lo firm¢6, el dramaturgo y director escénico
zaragozano Juan Antonio Hormigon, fallecido a mediados de abril de 2019, es decir
unos pocos meses después de que se publicase el libro de Mariano de Paco Serrano.
Fue el propio prologuista quien avald esta obra a la que antepuso un preliminar, el
cual acaso se ha convertido en las tultimas paginas suyas en haber visto la luz antes de
su muerte..

En su texto, amén de referirse Hormigon al background doméstico de Mariano de
Paco Serrano, muy vinculado al mundo teatral, y que fue determinante tal vez para que
se abocase al ambito de las candilejas, puso énfasis en las diversas puestas en escena
que realiz6 el barcelonés, precedidas de “una diégesis de la trayectoria de Adolfo
Marsillach, una especie de biografia escénica apoyada en declaraciones del propio
director de escena.” (p. 10) También subrayo el prologuista la solvencia metodolégica
y cientifica de la que se ha valido Mariano de Paco Serrano, que ha trabajado con los
cuadernos de direccién de Marsillach, que se conservan en el Museo Nacional del
Teatro, asi como con las grabaciones de las obras que dirigi6, albergadas en el Centro
de Documentacién Teatral.
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En atencién a la impronta que en él pudieron dejar sus progenitores en materia
teatral, este libro lo dedica su autor “ A mis padres”. Con precedencia al estudio analitico
de las escenificaciones, Mariano de Paco Serrano traza un amplio perfil de Adolfo
Marsillach. Lo ha basado sobre todo en escritos autobiogréficos y en entrevistas. De esas
fuentes ha extraido pasajes muy elocuentes, como por ejemplo el que copio: “Siempre
me ha encantado nadar contra corriente y he sentido una irremediable debilidad por
los perdedores (...) ademas, por mucho o poco que intente disimularlo, es evidente que
soy un ganador.” (21). Son estas unas palabras relativas a su personalidad. Otras tienen
que ver con su enfoque de la escenificacion de los clasicos, como cuando afirmaba que
su proposito fue siempre “huir de toda arqueologia o historicismo posible; de aquel
“color local” que puede distraer de lo esencial.” (57) Una contundende declaraciéon
suya es la de que “el teatro es una provocacion -inteligente- o no es casi nada.” (72).

Mariano de Paco Serrano ha dilucidado varias de las caracteristicas
singularizadoras mas descollantes de Adolfo Marsillach. Las voy a ir desgranando a
continuacién: su vertiente multifacética, conjugada con su gran capacidad de trabajo; su
actitud fuertemente irénica, unida a su afdn anticanénico y rompedor; su acercamiento
al teatro clasico desde una perspectiva innovadora; su impulso creativo en la direccion
escénica; su impronta y ascendiente posterior en la tarea de plantearse la escenificacion
de los clasicos, y la peculiaridad de los repertorios seleccionados. A estos valores cabe
afiadir adn el de su “vision moderna de la gestion publica de las artes escénicas del
teatro representado en general y del teatro clasico en particular.” (36)

Todas las piezas representadas por Marsillach en el periodo acotado en el estudio
son cldsicos por antonomasia, incluyendo en esta denominacién a una obra que puede
considerarse no siglodorista, La Celestina. De Cervantes llevé a escena una creacion
dramatica. De Calderén y Lope de Vega, dos. En cambio, fueron tres los textos de
Tirso de Molina llevados a las tablas, mostrando especial predileccion por este escritor
aureo. El estudio de las escenificaciones comienza y termina con las efectuadas, en
1986 y en 1994, de El médico de su honra calderoniano, texto en el que Marsillach vio una
actualidad obvia, a tenor de tantos crimenes de género como suceden en estas tltimas
décadas.

El segundo trabajo escénico de Adolfo Marsillach fue, asimismo en 1986, el de
Los locos de Valencia, una pieza de enredo amoroso de las calificadas como de capa y
espada. En este montaje ya se iba vislumbrando, entiende Mariano de Paco Serrano,
la visiéon que Marsillach tuvo sobre la forma de decir el verso en los clasicos, forma
que debia evitar enfaticos engolamientos a fin de que el discurso salido de labios del
personaje diese la sensacién de sinceridad, haciéndose asi mas creible al espectador.

En 1987 mont6 Marsillach la pieza de Tirso Antes que todo es mi dama, en la cual
se situd la representaciéon en un platé cinematografico, implementando el director,
convertido en ese caso también en una suerte de co-autor, unos textos propios insertados,
a modo de sub-trama, en el texto tirsiano. Luego, en 1988, puso en escena La Celestina,
obra que fue “modernizada” mediante la férmula de eliminar la moralizaciéon que
emparejaba el monodlogo de Pleberio ante el caddver de su hija. Otro cambio notable
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en el texto de Rojas fue que la muerte de Calisto no se produce a consecuencia del azar,
sino que ocurre a manos de Centurio, empujado al crimen por el mévil de venganza
de Elicia y Aretsa. Data igualmente de aquel afio la escenificacion de El burlador de
Sevilla y convidado de piedra tirsianos. Esta pieza fue planteada en clave romdntica.
Se encomend6 su interpretaciéon a actores argentinos, osadia ésta que irritaria a no
escasos criticos, al no captar la concreta superacion del colorismo pretendida por el
escendgrafo.

De 1989 es el montaje de otra pieza de Tirso de Molina, El vergonzoso en palacio.
Con este trabajo cerraba Marsillach su primera etapa al frente de la Compafiia Nacional
de Teatro Clasico. El principal reto asumido al preparar esta obra para la escena fue
de caracter estético, concibiéndola como un gran espectaculo. La etapa segunda se
iniciaria con la puesta en escena de La gran sultana, de Miguel de Cervantes, pieza cuya
modernidad estriba, segtin Marsillach, en constituir una suerte de proclama en pro de
la tolerancia en “un mundo en que brota la xenofobia y el racismo...” (243).

La siguiente apuesta escénica fue la de Fuentevejuna, en 1993. La obra de Lope
de Vega versa, como sabemos, sobre la problematica del tiranicidio. El afio siguiente
volvié Marsillach a escenificar a Tirso dirigiendo Don Gil de las calzas verdes. Este
montaje supuso una suerte de “alegato feminista” (323) De ese texto dijo ese gran
hombre de teatro barcelonés que con él “trat6 de homenajear la eterna tradicion de
la tramoya escénica.” (324). La tltima representacién de la que se encargé fue, como
adelantdbamos, la de El médico de su honra de 1994.

Al cabo de su estudio, Mariano de Paco Serrano establece como conclusién
derivada del mismo que Adolfo Marsillach contribuyé decisivamente en la
recuperacion del interés del pablico hacia los clasicos, ademas de reivindicar el rol de
direccién como una tarea creativa que no es excusa para que no se confeccione un plan
minucioso y bien trazado a la hora de llevar un texto a las tablas. Otros aportes han
sido una concepcién ludica del teatro puesta al servicio de conjurar el aburrimiento en
los espectadores, y una nueva manera de verbalizar el verso, promoviendo un recitado
ritmico y musical que tenga visos de naturalidad, y por tanto se aleje de enfatismos y
tonos declamatorios. Finalmente, el autor de esta excelente, bien documentada y til
monografia recuerda que Adolfo Marsillach siempre encargé a descatados escritores la
version de cada pieza clasica que habia de ser representada. Esta labor la encomendaria,
entre otros, a José Manuel Caballero Bonald, Francisco Ayala, Carmen Martin Gaite y
Carlos Bousofio.

José Maria Balcells

ISSN: 0213-1382 (impresa) y 2444-023X (en linea) DOI: 10.18002/ehf
Estudios Humanisticos. Filologia 41 (2019). 281-283 283






Reserias

Encarnacién Pisonero, Los nifios, amargo caramelo, Oviedo, Ars Poetica, 2018, 83 pp.

En el perfil intelectual de Encarnacién Pisonero destaca haber cursado la
especialidad universitaria de Filosofia y Letras, y asimismo la decantacién hacia las
artes plasticas, sobre las que ha hecho diversas contribuciones criticas y ensayisticas.
A esta escritora vallisoletana puede considerarsela una poeta de los ochenta si nos
atenemos a la fecha de edicion de sus tres entregas liricas primeras, la de 1984 Jardin
de las hespérides, la de 1986 Si se cubre de musgo la memoria, y la de 1987 Adamas. En la
década siguiente dio a la estampa, en 1996, A los pies del sicomoro y en el cruce secular
El prisma de la mirada.

En otro momento subrayé cudn transidos de instancias mistéricas estan ambos
libros, poniendo de relieve en el primero de ellos que la voz lirica se iba tornando
maés cabalistica y simbdlica en la expresion de una de las claves de la poética de
Pisonero, la de un eros complejo. Ahora enfatizo también que en el segundo conjunto
la representacion visual resulta sustituida por la verbal, no sin aftladir que los versos de
dicha obra editada en el 2000 dieron pabulo a una monografia de gran utilidad teérica
y metodoldgica, confeccionada por Luis G. Martinez, a la que su autor puso el titulo de

La Ekfrasis en la poesia contempordnea espaiiola: de Angel Gonzdlez a Encarnacion Pisonero
(2011).

En el presente siglo ha publicado Encarnacién Pisonero varios libros mas de
poesia. Los enumeraré por orden cronolégico de aparicion: Liquido de revelar (2002), La
estrella del anis (2004), Abril es el mes mds cruel (2012) y Permiso para embalsamar (2016).
A ellos ha de sumarse el mas reciente, Los nirios, amargo caramelo, que data de 2018, y
cuyo periodo de elaboracién llevé casi cinco afios, pues se dio comienzo a esta obra en
mayo de 2012, culmindndose a fines de 2017.

En el titulo Los nifios, amargo caramelo, se conjuga al menos una nocién que
inicialmente podria confundir a quienes se apresten a leer el libro, pues la palabra
“nifio” se toma en sentido figurado. Segtin una plausible lectura de la misma, esa
voz pudiera apuntar a los poetas, mejor dicho a los poetas “auténticos”, vistos como
personas que, por antonomasia, representarian el corazén limpio, tan predicable de la
nifiez. Esta clase de poetas nunca habria renunciado a aquella dimensién del nifio que
la asocia a la limpieza animica. Ahora bien: no todos los nifios se dejan asociar a este
pardmetro. Porque los hay que recuerdan a aquellos que, en Platero y yo, desdecian de
los trazos inocentes e ideales de los nifios, por haber adquirido y secundado los de no
pocos adultos malhadados.

Agregaré al respecto que el empleo de la palabra nifios vale indistintamente
para nifias, y por tanto el referente de ambos vocablos son los poetas y las poetas, a
quienes cabe llamar, segtn el enfoque que se adopte, poetisas. Acaso las poetas estén
aludidas en el poema “La multitud enajenada deambula perdida”. En él aparece una
nifia que, ante los desastres y las lamentaciones, “...arroja por la ventana una lluvia de
pétalos.” (p. 67) .
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(Qué perfiles tendria ese nifio albergado en los y las poetas? La lectura de
diferentes composiciones de la obra permite una aproximacién a varios de los
caracteres mas relevantes de los mismos. Anoto muestras significativas: se distinguen
estos nifios, estos poetas, por su utopismo, por su oposicién a las injusticias, por su
tendencia a transgredir habitos preestablecidos, ademas de ser sembradores de
territorios no hollados. Tienen su wild side, su lado salvaje, pero circunscrito al ambito
espiritual. Y ahadiré atin que poseen afanes de conquista, si bien los medios de que
se valen para alcanzarla no son otros que la palabra. Sobresalen igualmente por su
constante entrega generosa, a menudo sin tasa, y aunque esa tasa fuese muchas veces
llegar al extremo de la ofrenda de la propia vida. Muy resumida y sintéticamente, esos
serian los atributos que les singularizarian.

Con los presupuestos antedichos, no ha de extrafiar que sean los nifos, es
decir esa clase de poetas ya perfilada, victimas propiciatorias de individuos que
los victimizan, ni mas ni menos que como a cualesquiera otras victimas, la mayoria
seres muy vulnerables e indefensos. Suelen los victimarios detentar un poder que
acostumbra a cegarles, y hasta tal punto que, cegados como estan, e insensibles a sus
discursos infames, no se percatan de la proximidad de su propia destruccion.

La obra objeto de esta resefia esta constituida por sesenta y ocho composiciones
que se vertebran en una secuencia Uinica continuada, sin partes organizadas, aun
cuando seménticamente seria factible establecerlas, lo que no procede aqui, dado que
excederiamos el proposito de estas notas de lectura. No se atiene a convencionalismos
reglamentados la palabra lirica que se plasma en este libro, cuyos textos se formularon
de un modo alejado de artificios. La sensaciéon de naturalidad que nos transmiten los
registros expresivos resulta muy alta y convincente, asi como la nitidez lograda por el
lenguaje poético que vitaliza la espiritualidad de la que esta transido el conjunto Los
ninos, extrarnio caramelo.

En esta obra Encarnacién Pisonero ha intentado manifestar liricamente la deriva
de un mundo que va ala deriva, y lo ha hecho a través de voces plurales que responden
a una visién en ocasiones elegiaca, en otras profética, y en general de denuncia. Con
Los nirios, amargo caramelo, la autora castellana prosigue enriqueciendo su acervo
poético, consolidando su valiosa contribucién a la mejor poesia espafiola e hispanica
contemporaneas escrita por mujeres.

José Maria Balcells
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J. Castanoén Rodriguez, Hinchas del idioma. El fiitbol como fenomeno lingiiistico, Madrid,
Pie de Pagina, 2018, 177 pp.

La presente obra, tal y como sefialan Julidn Redondo, presidente de la Asociacion
Espafiola de la Prensa Deportiva, en el Prélogo (pp. 15-17) y el autor en el Prefacio
(pp- 19-20), pretende ser una sintesis o explicaciéon de como se ha ido formando en
Espafia la dimension lingtiistica de nuestro deporte rey, sefialando que se trata de una
variedad mas cercana a la creacién y comunicacion efectiva con los aficionados que a
la correccién, contribuyendo asi a desmentir tépicos y mitos que sobre él se han ido
vertiendo, algo muy importante, porque se trata de un fenémeno que impregna a muy
diversas capas de la sociedad (ricos y pobres, deportistas, empresarios, gente de todas
las profesiones, hombres y cada vez mas mujeres, premios Nobel, etc.).

Enla Introduccion (pp. 21-25), el autor alude al origen de la practica futbolista en
Espafia, surgida tras el Desastre del 98, después del cual se crearon centros de gimnastica
civil donde el deportismo (asi se llamé en un primer momento) fue considerado como un
medio para revitalizar e infundir valores a aquellos jovenes que se encontraban con un
pais que habia perdido todo prestigio internacional. A partir de ese momento, el fatbol
se fue acomodando a las necesidades sociales que ha ido teniendo Espafia a lo largo de
todo el siglo XX, viéndose en todo momento como una forma bien de reafirmacién de
valores promovidos por las instituciones, bien de critica y reivindicacién de la libertad
del pueblo, hasta llegar al momento actual, donde, dado el prestigio internacional
alcanzado por nuestro fatbol y la presencia de intereses mercantiles, publicitarios y
tecnol6gicos, podemos considerar, como hace el autor, que

El balompié ha generado un ambito de participacién sin exclusiones, una
fiesta social en la que conviven desde las formas expresivas mas basicas a los niveles
complejos de plena creacion a la hora de su disfrute y préctica (p. 23).

Precisamente por lo anterior, sefiala nuestro estudioso que hasta el momento,
tanto periodistas como humoristas y sociélogos lo tinico que han hecho es despreciar
el lenguaje utilizado en esta esfera social acusandolo de “abuso de frases hechas,
topicos, términos comodines, expresiones vacias, estereotipos...” (p. 25). Sin embargo,
el propoésito de esta obra es demostrar que el lenguaje del fatbol ha enriquecido
notablemente el espafiol precisamente por “su creatividad, diversidad de expresiones,
formacion de neologismo necesarios, etc.” (p. 25), es decir, por no avenirse a la norma
y explorar -y explotar- nuevas vias de expresion con nuestro idioma.

Asi, en el primer capitulo, “Las méaximas instituciones deportivas e idiomaticas
ante el fendmeno del fatbol” (pp. 27-42), el autor sefiala la importancia que ha tenido
el espafiol para la Federacion Internacional de Futbol Asociacion (FIFA), quien lo
declaré idioma oficial en 1946 después de la propuesta de Argentina, Uruguay y
Chile. Sin embargo, la tradicién del uso del espafiol en este deporte se remonta a la
participacion de Espafia, a través del Real Madrid, en la propia fundacion de la FIFA.
Es por ello que en los diccionarios multilingties publicados por la institucion y el COI
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el espafiol siempre ha tenido obligada presencia. Asimismo, otro hito en la histérica
vinculacion entre espafiol y fatbol tuvo lugar con la creaciéon de la Copa Mundial de
la FIFA, cuyo documento fundacional se firmé precisamente en Barcelona en 1929,
presentandose, como candidatas para acoger el primer encuentro Hungria, Italia,
Holanda, Suecia y Espafia en el caso europeo, y Argentina y Uruguay en América.
Tanto Espafia como Argentina renunciaron en favor de Uruguay y, como uno de
los impulsores fue precisamente el embajador de este pais, la sede se le adjudicé a
Montevideo. Le siguieron cinco ediciones en paises hispanicos (Chile, México en
dos ocasiones, Argentina y Espafa), de las que surgieron voces que ya han quedado
tijadas en la delimitacién del juego. Es el caso de bicicletas, gambetas, jopeadas, monias,
remates de chanfle, taquitos, zamoranas u otras mds importantes como tarjeta amarilla
y tarjeta roja, surgidas en el campeonato de México en 1970 para la distinciéon entre
amonestacion y expulsién; por su parte, también en Argentina surgieron definir por
marcar un gol o zonas de definicion, de distraccion y de gestacion. De igual modo, no solo
se acufiaron términos referidos al terreno de juego, sino que en la cancha también
afloraron practicas que dieron lugar a voces tan conocidas como la ola, movimiento de
los asistentes levantdndose progresivamente simulando una ola del mar que tuvo lugar
por primera vez en la ediciéon de México en 1986, o la lluvia de papel que tuvo lugar en
la ediciéon de Argentina de 1978. Toda esta tradicion de uso que se fue forjando desde
los inicios del deporte dio lugar a que el espafiol acabara siendo usado en los discursos
de apertura de las ediciones de este encuentro, sean en el pais que sean. El autor aporta
la justificacion que del uso del espafiol hizo el propio presidente de Estados Unidos,
William J. Clinton en la edicion de 1994, dada la alta participaciéon de paises de habla
hispana (Argentina, Bolivia, Colombia, Espafia y México)

Sin duda, todas estas innovaciones no hubieran tenido el asiento presente si no
hubieran sido refrendadas tanto por la Real Academia (RAE) como por la Asociaciéon
de Academias de la Lengua Espafiola (ASALE). Ambas instituciones han tenido
académicos que han sido mas que aficionados al fatbol, algunos de ellos hasta han
formado parte de las organizaciones de los clubes, como José Maria de Cossio, que
dirigi6 el Racing de Santander entre 1933 y 1936, o Margarita Salas, que formé parte
entre 2001 y 2005 del patronato de la Fundacién Real Sporting de Gijon. Ademas de
las muchas novelas, articulos y conferencias que han publicado nuestros académicos
sobre fatbol, algunos de ellos incluso han sido cronistas de la FIFA, como Eugenio
d’Ors (en 1950), Camilo José Cela y Mario Vargas Llosa (ambos en 1982). Por todo
ello, el fatbol cuenta con una amplia presencia en los recursos de la regia institucion:
existen veintidoés monografias sobre este deporte en la Biblioteca de la RAE publicadas
entre 1963 y 2015. En los corpus, la voz fiitbol ocupa el puesto 839 de las 5.000 mas
frecuentes. También el Diccionario panhispanico de dudas ofrece aclaraciones sobre
quince términos futbolisticos como borcegui, chutar, derbi, dribling, driblador-gambeteador-
regateador, estentdreo, linier, mister, penal, penalti o stopper. Por tltimo, también en los
diccionarios el fatbol ha estado presente desde la edicion de 1939, hasta la version 23.1
de diciembre de 2017, en la que se han incorporado términos como deportivamente,
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deportividad, deportivo y fair play. También la Fundacién del Espafiol Urgente de BBVA
tiene entradas referidas al deporterey.

En los siguientes capitulos, el autor analiza el léxico en funcién de los cuatro
niveles que tiene el fatbol como fenémeno (campo, burocracia, gradas y transmision).
En segundo capitulo, titulado “Las voces del terreno de juego” (pp. 43-57), Castafion
comienza sefialando que tanto el ftbol como deporte ni Espafia como pais futbolero lo
tuvieron facil en sus inicios. En efecto, el fatbol necesit6é de la propaganda de médicos
y publicistas para labrar una imagen positiva de su préctica que generara cada vez
mas y mas adeptos. En el caso de su organizacién en Espafia, el problema residia en la
diversidad de organismos que controlaban su gestion, impidiendo ello la aceptaciéon
por parte de la FIFA, algo que finalmente se solvent6é en 1913 con la fundacién de la
Real Federacién Espafiola de Fuatbol, todavia hoy vigente. A partir de ese momento,
es innegable la proyeccion internacional de nuestro fatbol, algo que ha tenido su
reflejo lingtiistico con lemas como “El Barca de las cinco copas”, el “dream team”, “El
Real Madrid ye-yé”. Sin embargo, sefiala como curiosidad nuestro autor, el mayor
hito de la historia mundial del fatbol, conseguido precisamente por nuestro pais,
carece de denominacién especifica: nos referimos al haber ganado consecutivamente
la Eurocopa del 2008, el Mundial de 2010 y la Eurocopa de 2012. En cualquier caso,
el fatbol espafiol -y en espafol- ha dado lugar a practicas en el terreno de juego que
llevan nombre hispanico. Por ejemplo, la cuauhtheminha o “regate en el que se va de los
rivales levantado el balén con los dos pies en un breve espacio de tiempo” (pp. 48-49)
se debe al mexicano Cuauhtémoc Blanco; también la huguina/huguiria (forma especifica
de celebrar un gol) se debe al mexicano Hugo Sanchez. En Espaiia, el término pichichi
tiene su origen en el apodo que tenia el jugador Rafael Moreno Aranzadi del Athletic
Club de Bilbao; asi como la zamorana (despejar el portero un balén con el codo) recibe
su nombre de Ricardo Zamora. Mucho mas conocido es el término tiki-tiki o tiki-taka
utilizado para referirse a dos jugadores que “se sincronizan para ejecutar diferentes
acciones del juego” (p. 53).

Por otra parte, al autor le interesan especialmente aquellas voces de contenido
metafdrico como lamerse los bigotes en México para sefalar el disfrute previo a marcar
un gol, o el abanico que forman cinco jugadores con el delantero centro retrasado.
También las malas acciones tienen su espacio: si el portero se aleja imprudentemente
de la porteria sale a por uvas (Uruguay) o a cazar mariposas (Argentina); de igual modo,
si un jugador tiene la posesion del balén mas tiempo y/o mas veces de lo debido es un
chupon (Espafa), un morfon (Argentina) o un taguilla (Chile).

Por altimo, termina el capitulo con una referencia a las creaciones léxicas sobre
los nombres y apodos de clubes, selecciones y estadios. En el caso de las selecciones
encontramos, por ejemplo, lo siguiente: Argentina (albicelestes, ches, pamperos), Bolivia
(altiplanicos, la Verde), Chile (andinos, araucanos, la Roja), Colombia (cafetaleros, cafeteros,
la Fiebre amarilla, la Tricolor), Costa Rica (ticos, la Muerte, la Sele, la Tricolor), Cuba (los
leones del Caribe), Ecuador (la Tri, la Tricolor), El Salvador (cuscatlecos, la Azul y blanco,
la Selecta), Espafa (la Furia Espariola, la Furia roja, la Roja), Guatemala (chapines, los
Hombres del Maiz), Honduras (la Garra Catracha, la H), México (el Equipo de Todos, la Ola
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Verde), Nicaragua (pinoleros), Panama (canaleros, la Marea Roja), Paraguay (guaranies,
la Albirroja), Pert (la Blanquirroja, la Rojiblanca), Reptblica Dominicana (quisqueyanos),
Uruguay (celestes, charriias, Garra charriia), Venezuela (la Vinotinto).

En el capitulo IV, “Pasillos y despachos: la cancha infinita de las decisiones” (pp.
59-72) el autor se centra en explicar el proceso de formacién del entramado empresarial
en que se ha convertido el fatbol desde los afios setenta hasta la actualidad, con los
consiguientes cambios de mentalidad en la gestiéon deportiva que ello ha ocasionado.
Una de las mentes que mas supo adaptar el juego a esta nueva realidad fue la de Johan
Cruyff: jugador, entrenador, innovador y gestor. A él se deben nuevas précticas que
conllevaron nuevas expresiones como posesion del balon, cambio de ciclo o entorno. Como
se ve, estas creaciones provienen de las nuevas necesidades que empezaba a tener
el mundo del fatbol, ahora con més presién y presencia social y mds demanda de
“resultados inmediatos” (p. 68).

También la aficion ha sufrido transformaciones, tal y como se sefiala en el
capitulo V “Las gradas: de la pasion local al entusiasmo global” (pp. 73-85), pues del
contacto directo con el campo se paso a la relaciéon basada en la mercadotecnia con el
estadio. En un primer momento, las aficiones se organizaron en hinchadas que estaban
imbuidas de un espiritu positivo de cara a la animacién del equipo y el disfrute del
espectaculo. No obstante, poco a poco fueron apareciendo las hinchadas radicales, y
en Argentina se distinguia entre barra bullanguera (mera diversién) y barra brava. Para
contrarrestar el enaltecimiento de la agresividad se crearon las gradas de animacion y
actualmente se pide a los comentaristas que eviten el uso del 1éxico bélico durante
las narraciones de los partidos para no convertir las competiciones deportivas en
motivos de enfrentamientos violentos. Al margen de esto, el autor también recoge
las denominaciones que las gradas han ido adjudicando a los clubes en funcién de
los valores que estos han decidido exaltar como propios, en un mercado donde cada
club es una marca que necesita la mayor adhesiéon de consumidores (vg. Real Madrid:
galdcticos, vikingos; Alavés: El Glorioso; Cadiz: Fiebre Amarilla; Racing de Santander:
montarieses; Mérida: pecholatas, romanos).

El tercer elemento que conforma el fatbol como fenémeno de masas es el
periodismo y a él estd dedicado el VI capitulo “El lenguaje de la comunicacién: un
espectdculo de imagenes y sonidos inolvidables” (pp. 87-118), donde el autor sefiala
cémo el periodismo deportivo, en Espafa, ha pasado por ocho etapas en su relaciéon
con el fatbol: 1875-1917 (promocion del fatbol), 1917-1938 (forma de disciplina
dentro de una sociedad de masas), 1938-1950 (aumento de su caracter épico), 1950-
1961 (se entiende ya como deporte profesional con reglamentacién laboral, primeras
retransmisiones por televisién), 1961-1975 (internacionalizacién de nuestro fatbol y
critica a la gestion deportiva), 1976-1992 (generacion ética, aumento de la critica y la
denuncia sobre la administraciéon politica del deporte), 1995-2008 (fatbol como mero
espectaculo y bien de consumo, inclusién en el periodismo general) y 2008- hasta la
actualidad, una época marcada por la labor social del futbolista en su comunidad, las
relaciones con el comercio, la publicidad y el turismo, la incorporacion de la mujer, la
relacion entre historia cultural y medios de comunicacion, la aplicacién de las ciencias
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del deporte a la carrera deportiva y su gestién, la transmision de valores sociales y
culturales... Todo ello en un ambiente de fiesta social en el que conviven formas de
expresion para la contemplacion y la préctica del fatbol (p. 98)

Asi, la creacién o incorporaciéon de unos términos por parte del periodismo
se hace también en funciéon de las necesidades sociales que en ese momento esta
cubriendo el fatbol. Por ejemplo, en la posguerra (1938-1950) el periodismo estaba
bastante limitado y en el caso deportivo no se podian dar informaciones “sobre fichajes,
actos violentos ni emitir criticas a los dirigentes” (p. 95), de tal manera que las voces
que aparecen en este momento estan estrictamente relacionadas con el juego: brio para
indicar el impeto del juego o medio volante (nueva posicion). Asimismo, como estaba
prohibida la palabra dimision, se tenia que recurrir a circunloquios hoy impensables
como cese a peticion propia.

Dada la proyeccion social que tiene el fatbol, el autor también se ve obligado a
dedicarle un capitulo, el séptimo (“La vivencia artistica o las gambetas que encandilan
las pupilas”, pp. 119-129), a la recepcién que en las artes ha tenido este deporte, sobre
todo en la literatura, donde ya autores de la Generacién del 98 como Unamuno y Valle-
Inclan aludieron en sus obras a esta nueva practica que se estaba introduciendo. Desde
ese momento, en practicamente todas las generaciones estéticas ha habido alusiones
al fatbol, ofreciendo Castanén abundante bibliografia sobre los estudios que se han
encargado de recoger la presencia del fatbol en todo tipo de géneros literarios.

De igual modo, el fatbol también ha servido para que los miembros de una
comunidad se sirvan de su ontologia para designar sus experiencias cotidianas. Es
lo que se indica en el octavo capitulo, “Tirar paredes con emocién y alegria para la
vida diaria” (pp. 131-134). Asi, tenemos expresiones como un ornce de lujo para una
buena plantilla de trabajadores, el duerio del balon en Colombia es el director de una
organizacion, quedar poco publico en el estadio es sinébnimo de calvicie en Chile, uno
echa balones fuera cuando evita hablar de un determinado asunto o cuelga los cachos en
Bolivia cuando muere.

Tampoco podia faltar en esa obra una alusién a la presencia de la mujer en el
mundo del fatbol, algo que el autor analiza en el capitulo IX “Fatbol femenino: de la
sportwoman a la plena incorporacion al profesionalismo” (pp. 135-152), donde sefiala
que, si bien los primeros partidos de fttbol femenino se disputaron ya en 1914 y la
Asociacion Internacional Femenina de Fuatbol se fundé en 1957, no fue hasta finales
del siglo XX cuando la mujer consigui6é hacer fatbol bajo las mismas condiciones que
lo habian estado haciendo los hombres. También ha sido progresiva su incorporacion
a las gradas, la creacion de pefias y asociaciones y su presencia en el periodismo
deportivo. A nivel lingtiistico, lo més interesante es que no ha habido problema alguno
en desdoblar el género de las posiciones o funciones cuando son ocupadas por mujeres
(arquera, cancerbera, delantera, defensora, arbitra, jueza de linea, liniera).

Por altimo, el décimo capitulo, “Los hinchas del idioma: un estilo de vida” (pp.
145-151), funciona a modo de conclusién, indicando el autor que el hecho de que el
tatbol haya dado una produccion lingtiistica considerable al espafiol tiene que ver con

ISSN: 0213-1382 (impresa) y 2444-023X (en linea) DOI: 10.18002/ehf
Estudios Humanisticos. Filologia 41 (2019). 291-292 291



Reserias

la fuerza de la emocién que suscita la espectacularizacion de este deporte en nuestras
sociedades actuales.

Finalmente, la obra termina con la adicién de un anexo (pp. 153-173) sobre
recursos bibliograficos para aquellos que deseen profundizar mas sobre este tema y
los que necesiten de materiales para la redaccion sobre fatbol.

En definitiva, como sefiala Pepe Domingo Castafio, periodista deportivo de
COPE, en el Epilogo (pp. 175-176) estamos ante una obra en la que el autor revela “la
fecundidad de un idioma que ha sido tan vituperado, pero que conserva su atractivo”
(p. 176), ofreciéndonos asi al mismo tiempo un analisis del estado actual del 1éxico
deportivo y una reivindicacion de la valia que este campo tiene de cara a la innovaciéon
expresiva del espafiol.

José Garcia Pérez

ISSN: 0213-1382 (impresa) y 2444-023X (en linea) DOI: 10.18002/ehf
292 Estudios Humanisticos. Filologia 41 (2019). 291-292



Reserias

Busquets, Loreto. Pensamiento social y politico en laliteraturaespariola. Desde el Renacimiento
hasta el siglo XX. Madrid: Verbum, 2014. 393 pags.

A primera vista, el titulo de Loreto Busquets, Pensamiento social y politico en
la literatura esparola. Desde el Renacimiento hasta el siglo XX, podria parecer un tanto
pretencioso dada la amplitud del asunto y la cronologia que reclama, pero si de
algo peca ese titulo es mdas a causa de modestia que por exceso. El libro se ocupa
efectivamente de un significativo niimero de textos que van desde el siglo XVI a las
postrimerias del XX, desde Francisco de Aldana a Manuel Vazquez Montalban, y recorre
los tres grandes géneros tradicionales de la literatura, la poesia, la prosa narrativa y el
teatro, aunque éste tltimo reciba la mayor atencién. Ademas, sus capitulos se reparten
equilibradamente entre obras candnicas y aun clasicas, como La vida es suerio, El si de
las nirias, o el Don Alvaro del Duque de Rivas, y otros textos--de Joan Ramis, Marchena,
Cienfuegos o Tamayo y Baus--que las modas literarias o criticas han consignado a un
frecuentemente injusto olvido. De otro lado, aunque el libro de Busquets se organiza
esencialmente a partir de anélisis individuales de obras concretas, no rehtye el capitulo
empefiado en hacer reflexiones generales sobre vastos conjuntos de textos, como la
maghnifica secciéon dedicada a los modelos humanos en el teatro del XVIII o la centrada
en la tragedia espafiola del mismo siglo y sus relaciones ideolégicas con la Revoluciéon
francesa. Finalmente, al incluir textos en catalan, especialmente la Lucrecia de Ramis i
Ramis y La febre d’or de Narcis Oller, el libro cumple de mejor manera con la promesa
de su titulo que muchos otros que aunque anuncian “en la literatura espafiola” en
su portada luego se restringen tinicamente a la escrita en castellano. En todos esos
casos, el andlisis aportado por Busquets prueba sobradamente la trascendencia de
cada uno de los textos elegidos dentro del &mbito de los estudios sociales y politicos
de la literatura escrita en Espafia durante ese dilatado espacio de tiempo y depara
importantes hallazgos en aspectos tales como las implicaciones ideolégicas de la
rebelion en el teatro del siglo de oro, del suicidio y el sacrificio en la tragedia neoclasica,
del extranjero y el otro en el drama romantico, o del espacio doméstico y urbano en la
novela realista Y sin embargo, como digo, el libro es atin mas ambicioso que su titulo
pues ademads de ese componente central también incluye importantes lecciones en el
campo de la literatura comparada europea, en el de las relaciones entre la literatura
y las artes plasticas o la musica, el de las interacciones entre literatura e historia, a
partir de las reflexiones tedricas de Benjamin, y literatura y filosofia, o, ya dentro de los
estudios culturales, en el del didlogo que establecen las obras literarias con otro tipo de
textos muchas veces excluidos de la critica al uso, como por ejemplo los manuales de
conducta politica o social de las diferentes épocas.

El libro de Busquets transita con una enorme fluidez de la literatura espafola
al resto de literaturas europeas, especialmente la francesa y la italiana, de cuyo
profundo conocimiento da la autora pruebas constantes. Este hecho no sélo corrige
cierto provincianismo de la critica literaria actual, poniendo de manifiesto la constante
circulacién transcultural en Europa, sino que dicha contextualizaciéon enriquece
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notablemente la discusiéon de las obras concretas. Igual se puede decir del constante
recurso a la pintura europea--Miguel Angel, Rafael, Chardin Hoggarth o David — oala
mausica, de Mozart por ejemplo, utilizadas una y otra vez de manera relevante y efectiva
para iluminar los textos literarios estudiados y ofrecer una vision cultural amplisima
que trasciende disciplinas y fronteras. Ese paisaje cultural panordmico en que quedan
enmarcadas las obras estudiadas se expande atn mas mediante la contemplacién de
textos de alta filosofia continental, por un lado, y tratados de gobierno o prontuarios
de practica politica practica, por otro. El resultado es un libro que provechosamente
combina una enorme latitud cultural con un meticuloso y revelador anélisis textual.

En el lado del debe, tal vez el libro de Busquets podria haberse beneficiado
de ciertas reflexiones contemporaneas sobre el concepto de ideologia y sus efectos o
secuelas en todo género de artefactos culturales. Tal vez también podria haber sacado
partido de ciertas teorias de género, sobre todo en lo que respecta a las muchas obras
analizadas cuyo protagonismo, al menos en lo que hace a sus titulos, recae en una
mujer. Sin embargo, esas posibles carencias quedan de sobra compensadas por todo lo
dicho anteriormente y por algo de mas dificil logro. Decia Ortega que la claridad es la
cortesia del fildsofo. Desde ese punto de vista, la critica contemporanea parece padecer
a veces una irrefrenable propensioén a la descortesia, al hermetismo y la sinuosidad.
Busquets no padece en absoluto de ese mal; al contrario. Su estilo, dotado de una
singular riqueza léxica, es claro y elegante, incluso elocuente y poético no pocas veces
sin que por eso pierda un apice de seriedad y rigor criticos. Corrigiendo el sufrido
proverbio italiano el libro no sélo es “vero”, al menos en la medida en que hoy dia se
puede hablar de verdad, sino también “ben trovato.”

Andrés Zamora
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