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Resumen:

Este articulo examina la zarzuela EI gaitero (1896) como un
ejemplo de la concepcién mistificada de la cultura leonesa en el
contexto del género chico del Madrid finisecular. Hay en esta obra
representacion de costumbres, trajes, musica y arquitectura, que
sirvieron de carta de presentacion idealizada de la montafia leonesa
para el publico de la capital asistente al teatro por horas, pero que
responde a una vision reduccionista del territorio llena de topicos
y estereotipos. Aunque existen numerosas zarzuelas regionalistas
vinculadas con distintos lugares de la geografia espanola, el caso
de EI gaitero es algo raro y casi excepcional para Leon.
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Lo regional en la zarzuela breve: dos con-
cepciones diferentes

El estreno de El gaitero (1896), zarzuela en un
acto compuesta por Manuel Nieto, con libreto de
Guillermo Perrin y Miguel de Palacios, se pro-
duce en una coyuntura historica en que, mas alla
de sus limites geograficos, parecid existir cierto
interés en la cultura de Ledn. En el d&mbito mu-
sical, por ejemplo, se publicaron poco después
Las mil y una canciones populares de la Region Leo-
nesa (1910), en las que Venancio Blanco recogio
un “aire de gaita” que supone todavia un hito a
la hora de documentar la relevancia de este ins-
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Abstract:

This paper examines the zarzuela El gaitero (1896) as an
example of the mystified conception of Leonese culture in the con-
text of the small-genre (género chico) in the turn-of-the-century Ma-
drid. In this work there is a representation of customs, costumes,
music and architecture, which served as an idealized overview of
the mountains of Ledn for the audience of the capital attending
the theater by hours, but which responds to a reductionist vision
of the territory, full of clichés and stereotypes. Although there are
many regionalist zarzuelas linked to different parts of the Spanish
geography, the case of El gaitero is something rare and almost ex-
ceptional for Leon.

Keywords: Ledn, pipe player, zarzuela, género chico, theatre
by hours.

trumento en la zona. También colecciones como
Canciones Leonesas para Piano (1909) y Seis cancio-
nes leonesas (1910), de Rogelio Villar, en las que
estan presentes la evocacion de la montafa leo-
nesa y del Bierzo, marco geografico idealizado
que acoge la trama argumental de la zarzuela de
Manuel Nieto. Asimismo, estan los trabajos de
Ramon Menéndez Pidal, que daria a conocer en
1906 EI dialecto leonés, un estudio que, aunque él
consideraba tan solo una “recoleccién de formas
dialectales” (Menéndez Pidal, 1906: 13), marco
indudablemente un punto de inflexion en el re-
conocimiento de la lengua asturleonesa.
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Los autores del libreto, Guillermo Perrin y
Miguel de Palacios, recrearon en El gaitero una
intriga rural de enredo amoroso y conspiracion
que tiene como protagonista a un musico local
que regresa desde Madrid a la aldea donde cre-
ci6. Aunque el lugar de la accion es indetermi-
nado, el libreto menciona la villa de Rodanillo
—-una pedania del municipio de Bembibre, en
la comarca del Bierzo— como un lugar proximo
al que es posible llegar a pie desde la localidad
donde se desarrolla la trama de El gaitero. La
emigracion a Madrid desde regiones del norte
de Espafia, como Galicia, Asturias o Leon, gene-
r6 en el publico capitalino un interés casi exotico
por las particularidades de las costumbres, ras-
gos fisicos y habla de las gentes llegadas de estas
zonas que el teatro del género chico plasmé con
asiduidad. Se gener¢ asi una relacion de alteri-
dad entre los emigrantes residentes en la “villa y
corte”, los personajes representados en la escena
y el publico propiamente madrilefio que asistia
al teatro.

El centralismo impulsado por el régimen
y los ideales propios de la Restauracion fueron
hasta cierto punto responsables de la estrecha
relacion que el género chico mantuvo con el Ma-
drid decimononico, pues sus obras discurrian,
normalmente, en los barrios populares y subur-
bios de la capital. La recreaciéon ambiental del
contexto sociocultural en el que se desarrollan
estas obras breves va mas alla de las meras men-
ciones en el libreto. Para Salatin (2011), el género
chico utilizo las calles de los pueblos y las ciuda-
des espanolas mas distintivas, los sonidos reco-
gidos en ellas y los personajes que las recorren,
todo con la finalidad de recrear la realidad del
momento todo lo posible. Sin embargo, y a pesar
del supuesto realismo apuntado por Salaiin, hay
que precisar que el modo en que estos titulos
conciben la realidad sobre el escenario es muy
idealizado, centrado en resaltar los aspectos mas
positivos de la vida diaria de los personajes hu-
mildes que los protagonizan, con la intencion
de hacer estos espectaculos muy comerciales. El
papel que tiene la gaita en esta zarzuela es, pre-
cisamente, el de ubicar y contextualizar la accién
de un modo amable e idealizado.

En El gaitero la historia de amor entre Ma-
ri-Rosa y el gaitero Juan tiene una dimension
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universal, poco sujeta a la tierra, pues bien po-
dria localizarse en Madrid o en cualquier otro
lugar y apenas se veria modificada. La contex-
tualizacion idilica del campo que albergan las
zarzuelas de tematica rural escritas en espanol
existentes dentro del sistema del género chico es
un rasgo definitorio, pero asimismo extensible
a otros tipos de teatro lirico coetdneo. Para que
estas localizaciones tuvieran efectividad, era im-
portante que el lugar donde se ubicaba la obra
no fuera conflictivo en materia regionalista y no
atentara contra la unidad nacional; una caracte-
ristica inherente al teatro del género chico, que
abordaba la actualidad pero sin comprometerse
excesivamente en términos ideoldgicos, sobre
todo en la década de 1890, en la que los regiona-
lismos comenzaron a estar en auge.

Esta podria ser una de las razones por las
que los autores decidieron contextualizar El gai-
tero en Ledn y no en Galicia, por ejemplo, que
a priori contaba con una tradicion gaitera mas
conocida. De todas formas, autores como Rafael
Nufiez insisten en la compatibilidad que existia
aun en la segunda mitad del siglo XIX entre la
defensa de la tierra natal o el lugar de proceden-
cia -independientemente de que se expresaran
o no en castellano- y la exaltacion de una patria
comun, la espanola, compartida con el resto de
las regiones (Nufiez Florencio, 2004). Para de Ri-
quer (1990), la disociacién entre lo nacional y lo
regional se produce porque durante largo tiem-
po se ha elaborado un discurso histérico unita-
rio donde la reivindicacién de las naciones y las
regiones se ha visto marginada.

Una denominaciéon adecuada para este tipo
de obras podria ser la de zarzuelas de tematica
rural, escritas en castellano y alejadas de los pos-
tulados regionalistas. Esta etiqueta se opone a
los titulos escritos en las hoy lenguas cooficiales
del estado, los cuales proliferaron tras la revolu-
cion de 1868. El gaitero cuenta con una tematica
rural, en el sentido de que tiene la pretension
de recrear el color local de la montafia leonesa
a través de personajes, decorados y musica, y se
adscribe, ademas, a la estética de las “zarzuelas
pueblerinas” melodramaticas, a las que hacen
referencia Deleito y Pifiuela (1949) y Espin Tem-
plado (2008). Ubicada en una aldea lejana para el
imaginario de la poblacién madrilefa, en ella no
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hay atisbo, sin embargo, de reivindicacion regio-
nalista y ofrece una vision sobre el campo con-
servadora, heredada de los postulados romanti-
cos, a modo de patria chica y sin reivindicacio-
nes territoriales, que, igualmente, quiere desvin-
cularse del espacio comuin regionalista del teatro
breve finisecular centrado en Andalucia.

Por lo apuntado, conviene establecer una
clara diferenciacion entre las zarzuelas que, aun
pese a haberse inspirado en las provincias estan
creadas desde supuestos nacionales, y no solo
no intervienen en los debates regionalistas, sino
que apoyan la unidad nacional; y aquellas obras
liricas que utilizan el idioma como herramienta
de reivindicacion y tienen un campo de accion
mas localizado.

El gaitero se alinea con las zarzuelas melo-
dramaticas, entre las que Espin Templado (2008)
incluye Gigantes y cabezudos (1898), La tempranica
(1900) o La alegria de la huerta (1901), que la filo-
loga tilda de “regionales”. Pero hay que revisar
la aplicacion del concepto en estos casos, sobre
todo si se tienen en cuenta las zarzuelas escritas
en cataldn, valenciano y gallego. EI gaitero es an-
terior a todas las citadas y, ademas, recoge todos
los parametros caracteristicos de la zarzuela de
inspiracion rural. El hecho de que no haya for-
mado parte del canon del género chico se justi-
fica porque este no se mueve por el grado de in-
novacion que presentaban las obras al estrenarse
con respecto a los modelos preexistentes, sino
por el éxito que los nuevos titulos alcanzaban,
aun a pesar de que todos sus elementos estuvie-
ran ya mas que consolidados en la escena lirica.

La aportacion novedosa de El gaitero reside
en desplazar la habitual localizacion madrilefia
del sainete y llevarla a las provincias, generando
asi un universo nuevo de personajes y paisajes
rurales muy definidos que sirvié de inspiracion
en la década de 1920 para la restauracion de la
zarzuela grande. Fue precisamente esta marcada
diferencia en la norma, que situaba la accion de
la zarzuela en la capital o en un lugar imagina-
rio, una de las razones por las que la prensa va-
loré de un modo tan positivo esta zarzuela.

El color local de EI gaitero tiene un punto de
exotismo, conseguido por Perrin, Palacios y Nie-
to a través de pequefios detalles, como por ejem-
plo el uso de la gaita o un vestuario que imita
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Imagen 1. Portada de la partitura de EI gaitero, editada por
Casa Romero en 1896.

los trajes tradicionales, tal y como aparece en la
portada de la partitura. El instrumento recogi-
do en ella (Imagen 1) es una gaita de fuelle —o
fole— en la que se observa el roncon rematado en
campana, el puntero cénico y el soplete, aunque
también es posible intuir la bolsa contenedora
de aire —de “pelleyu” o piel animal- y los farra-
pos. La gaita de fuelle, especialmente comtin en
el occidente de Leodn, se ha usado —y se usa— en
las comarcas de Cabrera, Bierzo, Maragateria,
Valderia y Cepeda (San Mateo Gil, 2013). Asi-
mismo, ha sido historica y tradicional la presen-
cia de gaiteros asturianos en la ribera del Orbigo
y en otras areas de montafia mas o menos proxi-
mas al Principado (José Ignacio Suarez Garcia,
comunicacion personal, mayo de 2021). El pri-
mer sector mencionado, el occidente leonés, es el
territorio donde supuestamente estd ambienta-
da la escena de El gaitero, zona situada en el ma-
cizo montanoso conocido como Montes de Leodn,
y no en la cara sur de la Cordillera Cantabrica
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como podria esperarse, aunque no esta claro que
para los autores y el publico finisecular madri-
lefio existiese gran diferencia, ya que lo que se
pretendia en esta obra era recrear un paraje idi-
lico alejado del bullicio de la capital. Para Suarez
Pérez (1999)! los musicos tradicionales han sido
tomados habitualmente como referente simbo-
lico de la identidad popular y, en el caso de EI
gaitero, de una region muy especifica. Ocurre
igual con determinados instrumentos, como la
gaita, que remite de forma inmediata y a modo
de tépico aceptado en el imaginario comtn a las
provincias de Galicia, Ledn o Asturias. La pre-
sencia de la gaita en Leon esta documentada, por
ejemplo, en el portico de la catedral de Ledn y
en la colegiata de Toro, en Zamora. La fiesta de
la boda que se celebra en esta zarzuela es una
de las cuestiones que mayor atencion atrae en
los cancioneros, como en el de Berrueta (1941);
pero en la revisidon de la partitura de EI gaitero
no se han encontrado coincidencias con temas
tradicionales leoneses. En este sentido, un diario
local asegurd que la musica de El gaitero no tenia
de leonesa mas que el titulo (“Teatro”, 1897), en
contraste con lo publicado por la prensa nacio-
nal al estrenarse la zarzuela en Madrid.

La utilizacion del traje tradicional es otro re-
curso al que este tipo de zarzuelas recurrié con
asiduidad, por su pintoresquismo y, una vez
mas, por el color local que aporta. En El gaitero
estd muy presente y las indicaciones del libre-
to lo sefialan como un elemento necesario para
representar esta zarzuela ya desde la segunda
escena. La historia del género chico esta llena de
situaciones como esta; por ejemplo, en Gigantes
y cabezudos el traje regional adquiere protago-
nismo para ayudar a ubicar también la accion
de la zarzuela en Aragon, aunque en este caso
haya detrds un interés nacionalista unificador
muy marcado. En el teatro breve finisecular el
traje tradicional funciona como simbolo contex-
tualizador de la region en la obra representada,
con la salvedad de que su aparicién no tiene por
qué reivindicar ningun ideal territorial diferen-

1 Su trabajo esta orientado a describir el perfil del musico po-
pular en la actualidad, pero tiene igual vigencia a la hora de des-
cribir al protagonista de EI gaitero como elemento simbolico para
ayudar a contextualizar la accién de esta zarzuela al término del
siglo XIX.
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ciador de indole regionalista.? Los supuestos
trajes regionales que aparecen representados en
la portada de la partitura (Imagen 1) prescinden
del tradicional dengue y del habitual panuelo
atado en la cabeza en el caso de la protagonista
femenina, Mari-Rosa. Por su parte, el ropaje de
gaitero que deberia llevar Juan no se ajusta a la
indumentaria acostumbrada para esta actividad,
aunque recuerda al traje tradicional masculino
de la Maragateria, con chaqueta y pantalén a
juego y el sombrero de ala ancha.’

Espin tiene muy clara la simbologia que
aparece en el corpus dramatico del teatro por
horas para incrementar el regionalismo a tra-
vés de “vestidos, ambientes, canciones, bailes
y lenguaje” (Espin Templado, 2008), y en cierta
medida tiene razon; pero mas que regionalismo
intrinseco, lo que proyecta esta serie de obras
breves es una imagen predecible de la region,
llena de topicos manidos pero muy arraigados
en el imaginario del publico madrilefio finisecu-
lar a quien estos titulos estaban dirigidos en un
primer momento, y que puede reproducirse en
un lugar distinto manteniendo los mismos para-
metros de representacion tan solo con modificar
aspectos puntuales.

Queda dicho mas atrds que la fiesta de la
boda que se celebra en esta zarzuela es una de
las cuestiones que mayor atencion ha atraido en
los cancioneros, como en el de Berrueta (1941).
Los cancioneros leoneses contienen en sus re-
copilaciones un ntimero importante de cantos
de boda, de cuna, de trabajos y faenas relacio-
nados con el campo, pero tales piezas no estan
plasmadas en la partitura de esta zarzuela en
un acto. En el repertorio del género chico no es
infrecuente encontrarse con ejemplos similares
de cantos populares o himnos de distinta incli-
nacion politica conocidos por los asistentes a las
funciones teatrales, pero en El gaitero estos can-
tos que podrian servir para dar ambientacion a
la accion dramatica estan modificados por melo-

2 Lo cual difiere de la postura sobre la funcion del traje regio-
nal expuesta por Jurado Luque (2011).

3 Para hacer la comparacién con la portada ilustrada de la
partitura, en lo referido a la indumentaria tradicional de distintas
comarcas leonesas, se ha tenido en cuenta la informacién dada por
Casado Lobato (1993).
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dias de sonoridad y tematica popular, pero sin
vinculacion directa a las labores del campo o las
tradiciones locales.

La mayoria de los autores literarios y mu-
sicales de estas obras liricas inspiradas por el
Volksgeist no son oriundos de las regiones que
muestran en sus zarzuelas, por lo que la re-
presentacion de estos lugares se hace ya desde
“la mirada del otro”, a diferencia del conjunto
de obras liricas escritas en lenguas distintas al
castellano que desafiaron los ideales de la Res-
tauracion. Este es otro aspecto que Espin Tem-
plado (2008) esquiva y que choca de pleno con
los ideales regionalistas expuestos por Jurado
Luque (2011).

Hay también en EI gaitero una exaltacion de
la tierra leonesa que se convierte asimismo en
otro de los recursos fundamentales de este tipo
de zarzuela:

jAy! Mi tierra de mi vida,

tierra de mi corazon,

otra tierra yo no quiero

que mi tierra de Ledn. (Perrin y Pala-
cios, 1898: 8).

Los principales estudios en torno a la zarzue-
la y los ideales regionalistas se llevaron a cabo
con titulos contemporaneos a la dictadura de
Primo de Rivera, por el movimiento de reaccion
creado para intentar impedir el distanciamiento
de algunas regiones de los poderes centrales y
“anular os sinais de identidade propios de Cata-
luna, Pais Vasco e Galicia” (Jurado Luque, 2011:
145). El testimonio de un autor del momento,
Reveriano Soutullo, aclara que él querria crear
un producto lirico con un “lenguaje universal
unico”, que huyera de los regionalismos (Jurado
Luque, 2011: 146).

Lo que llama la atencién en el caso de El gai-
tero es que la ambientacion de la obra se lleve
a cabo en la provincia de Leén y no en una de
esas comunidades con mas peso regionalista.
Este hecho parece responder a que la montafia
leonesa era conceptuada como un paraje idilico
que no suponia amenaza alguna para los ideales
restaurados sobre la nacion, de modo contrario
a como hubiera sucedido de haberla situado en
otro de los lugares citados. En este sentido, hay
que tener en consideracion una circunstancia in-

trinseca al desarrollo del género chico durante
la década de 1890. Prieto Camifia (1929) apunta
que, para que una obra sea gallega, el libretista
y el compositor deben ser asimismo gallegos. En
el aspecto lingtiistico El gaitero no usa otra len-
gua que no sea el castellano, aunque si presenta
algunos giros caracteristicos con los que se apor-
ta un color pintoresquista para el Madrid fini-
secular, con cierto sentido exotico que no deter-
mina de forma taxativa su pertenencia a Galicia,
Asturias o Ledn (es el mismo tipo de lenguaje
que utilizan los serenos habitualmente en el gé-
nero chico). Ademas, su vision del campo se ale-
ja de las reivindicaciones sociales, econdmicas y
culturales a las que alude Jurado Luque (2011)
para el caso de la zarzuela gallega. Es curioso y
discutible también cdmo este mismo autor trata
de construir su ideal regionalista gallego en la
zarzuela dejando de lado la musica por el hecho
de que el género chico utilizo las danzas tradi-
cionales espanolas en sus titulos sin implicar
regionalismo alguno, o incluso sin aludir a los
lugares a los que tradicionalmente se vinculaban
las danzas cuando estas aparecen “gramaticali-
zadas” (Barce, 1996-1997: 124).*

En esta zarzuela, mas alla de la accion argu-
mental, trasciende un canto a la tierra, en alu-
sidn a la regién de nacimiento del protagonis-
ta que, en este caso, lejos de entrar en conflicto
con asuntos de indole nacionalista, potencia ain
mas este sentimiento, en una posicién bastante
alejada de los titulos de la década de 1870, en la
que abundaron las obras teatrales breves escri-
tas en cataldn o valenciano, mas reivindicativas
en términos idiomaticos y también muy pegadas
a la tierra. El gaitero se alinea con las zarzuelas
posteriores de las décadas de 1920 y 1930, como,
por ejemplo, obras de Jacinto Guerrero, que ex-
plotan el mismo recurso del canto a la tierra. En
esta zarzuela la exaltacion queda reflejada en la
romanza del protagonista, Juan, cuando vuelve
a casa tras pasar un tiempo en Madrid. Puede
verse en este momento el paralelismo con la ro-
manza “Mi aldea”, de Los gavilanes (1923).

4 Barce (1996-1997: 124) se refiere a danzas “gramaticalizadas”
cuando estan descontextualizadas en el género chico y no
mantienen vinculacién con la regién con la que tradicionalmente
se asocian.
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El estreno de El gaitero constituy6 una excep-
cion dentro del entorno critico que en la prensa
se desarrollé en contra del género chico, al que
tanto se le reprochd su falta de moral. En este
caso, medios de distintas ideologias alabaron
esta zarzuela que evadia el conflicto de la inde-
pendencia de Cuba y los acontecimientos inter-
nacionales para centrarse en narrar una historia
idilica de tema amoroso.

El gaitero hereda la estética de la zarzuela
grande de mediados del siglo XIX, pero adapta-
da al sistema por horas. En primer lugar, cuenta
con una divisiéon en tres cuadros que separa la
accion en imitacion de los tres actos de las zar-
zuelas grandes. Cortizo (1995) senala la utiliza-
cién de un lenguaje musical europeista en estas
obras de gran formato, que se contrapone a los
rasgos musicales nacionales, cuya funcién es la
de dar un color local. La utilizaciéon que, por re-
gla general, tienen en el género grande los coros
como numeros de apertura y su funcién de dotar
a la obra de un contexto creible aparece también
en el caso de EI gaitero. Es comprensible que, so-
bre la base de la extensa tradicién que el Teatro
de la Zarzuela tuvo en la promocion de la zar-
zuela grande durante la segunda mitad del siglo
XIX, las zarzuelas en un acto que alli se estrena-
ban, una vez que este coliseo aceptd el sistema
por horas, continuasen perpetuando algunos de
los ideales de la zarzuela decimondnica en tres
actos.

Para Jurado el uso del coro en la zarzuela ga-
llega es uno de los aspectos definitorios que mar-
can el regionalismo, por el peso que él les atribu-
ye en la tradicion gallega (Jurado Luque, 2011).
No obstante, este concepto habria que revisarlo
porque el coro es fundamental y se postula como
un personaje colectivo para la representacion del
pueblo rural en este tipo de zarzuelas, que apare-
ce también en otras localizaciones como Aragoén,
sin necesidad de tener connotaciones regionalis-
tas. En este caso acta de ese modo, contextuali-
zando la accién y conspirando en su resolucion.
Lo mismo sucede con los bailes populares, de-
terminantes en materia regionalista, aunque EI
gaitero no hace uso de ellos, sino que se inclina
por estructuras teatrales mas convencionales. La
particularidad del caso aragonés, por la que no
genera conflicto ni confusion regional, es la me-
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tonimia existente entre Aragén y Espafia dentro
del teatro por horas. Para Enrique Encabo (2007)
es un fendmeno que se da excepcionalmente en
la zarzuela Gigantes y cabezudos, de Caballero y
Echegaray; pero lo cierto es que esta obra esta
lejos de ser una excepcién, pues hay bastantes
titulos que hacen alusion a ello. Sin salirse del
catalogo de Nieto, Certamen nacional y Los batu-
rros —ambas de 1888 y con tematica aragonesa—
son dos de ellas.

El imaginario popular espanol nacionalista
del siglo XIX provoca que Aragén, Agustina y
su defensa ante el invasor francés, encarnen los
ideales de la nacion, de forma similar a lo que
ocurre asimismo con Andalucia y las Cortes de
Cédiz, y que ello no interfiriese con la idea de
nacion centralizada. El teatro lirico de finales del
XIX encontr6 en estas regiones ambientaciones
y temas que no lo comprometieran ideologica-
mente con ninguna aspiracion de descentralizar
la nacion, y que al mismo tiempo permitiesen
exaltar los dnimos patridticos del publico, un
recurso que dentro del género chico funciona-
ba con enorme éxito. De ahi su continua reapa-
ricién en incontables titulos, como por ejemplo
Gigantes y cabezudos en Aragon, La tempranica en
la sierra de Granada o La alegria de la huerta en la
huerta murciana. Hay que recordar que la revo-
lucion cantonalista de 1873 empezd precisamen-
te en Cartagena. Aunque la rebeliéon cantonal fue
considerada como un movimiento “separatista”
por el gobierno de la Primera Reptblica, la his-
toriografia actual destaca que la rebelién tnica-
mente buscaba reformar la estructura del estado,
sin querer en ningtin momento romper la uni-
dad de Espana (Pérez Crespo, 1994).

La acciéon de EI gaitero se sitia en una al-
dea de montana de Ledn, lo que para Deleito ya
constituia una excepcion a la norma, que tendia
a situar este tipo de argumentos en “pueblos
pardos, indefinidos, iguales y uniformes” (De-
leito y Pifiuela, 1949: 351). En el primer nime-
ro de musica aparece la primera exaltacion de
la tierra leonesa. Asimismo, los trajes regiona-
les aparecen recogidos en las acotaciones del
libreto, e incluso la portada de la partitura los
muestra. Toda la zarzuela gira en torno a los dos
protagonistas, Mari-Rosa y Juan, conocido como
el gaitero de Ledn. Hay también un guifio a la si-
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tuacion de Espafia en el panorama internacional,
con exaltaciones de la patria que juran defender
los soldados que vuelven de cumplir su misiéon
en el ejército. Entre ellos vuelve Julian, quien es-
taba comprometido con Rosario; pero a su vuel-
ta ella ya se habia casado con otro hombre del
pueblo.

El nudo y el desenlace del argumento son
los siguientes: una noche Julidn acude a casa de
Rosario, y al salir es visto por Bernardo, su ma-
rido, aunque este cree que viene de visitar a Ma-
ri-Rosa. Cuando se lo echa en cara a ella antes
de celebrarse su boda con Juan, este la oye, pero
ella no lo desmiente por no dejar en evidencia a
Julidn y a Rosario. Tras ello, Juan amenaza con
marcharse del pueblo a Madrid, con la intencion
de encontrar una vida mejor en la capital. Pero
Mari-Rosa, destrozada ante su marcha, le con-
fiesa que su actitud era un ardid para cubrir a
Rosario. Juan la perdona y preparan su boda de
nuevo para el dia siguiente.

Puesta en escena y recepcion

El gaitero tuvo muy buena acogida en el Tea-
tro de la Zarzuela de Madrid, donde se estrend el
25 de abril de 1896. La critica y la historiografia
sobre el género chico coinciden en que este titulo
es el que tiene mas calidad musical de todo el ca-
talogo lirico del compositor que firma la partitu-
ra, Manuel Nieto. Deleito incluso se aventura a
decir que “la pieza es una de las mejores del au-
tor y de todo el género chico” (Deleito y Pifiuela,
1949: 355). La empresa del Teatro de la Zarzue-
la quiso ofrecer al publico representaciones por
horas con la misma calidad que tenia el género
grande (Deleito y Pifiuela, 1949), lo que se tradu-
ciria en depurar el género chico tras eliminar los
aspectos contestatarios y moralmente mas com-
prometidos. Esta obra es muestra de ello, ya que
tanto la accién dramatica como los personajes y
la organizacion de la partitura imitan las caracte-
risticas de la zarzuela grande, comprimidas den-
tro del sistema por horas.

Para Guillermo Perrin y Miguel de Pala-
cios, que destacaron sobre todo en el subgénero
de la revista, la zarzuela El gaitero fue casi una
excepcion en su trayectoria profesional. Ambos
autores habian estrenado justo unos dias antes
Pedro Jiménez (Perrin y Palacios, 1896), una come-

dia sin musica, lo que prueba la versatilidad y la
enorme labor de colaboracion que desarrollaban
en el panorama del teatro finisecular. Esta obra,
bien acogida por la critica, presenta algunas si-
militudes con EI gaitero y, al igual que ella, tie-
ne una estética conservadora, en la misma linea
de una parte importante del género chico de los
anos 90, que se evade de las primeras tenden-
cias sicalipticas que comenzaban a manifestarse
entonces en Espana. Con El gaitero se pone de
manifiesto la versatilidad dramatica de Perrin y
Palacios para abordar distintos subgéneros del
teatro por horas, rompiendo asi con la satira po-
litica en la que se habian encasillado. EI gaitero
es muy interesante porque se encuentra en las
antipodas estéticas de la revista lirica con la que
tanta fama obtuvieron.

La critica de EI gaitero publicada en el diario
conservador La Epoca al dia siguiente del estreno
afirma que los autores han dado en esta obra con
una férmula que si se ajusta a lo que debe ser
el género zarzuelistico “ahora y siempre” (“El
gaitero”, 1896). A las dos semanas de su estreno,
el Teatro de la Zarzuela programaba EI gaitero
tres veces al dia en las dos sesiones de teatro por
horas que diariamente ofrecia respectivamente
por la tarde y por la noche (“Espectaculos par
mafiana”, 1896). El propdsito de traer este testi-
monio es el de aportar pruebas que justifiquen el
modo en el que muchas de las obras del género
chico adquirieron un tono conservador segin
este espectdculo se fue consolidando en la esce-
na, abandonando la marginalidad que tuvo en la
década de los 70, y como fue teniendo acceso a
él un publico econémicamente mas desahogado,
como consecuencia de programarse en los gran-
des y mas lujosos teatros de Madrid, como este
de la Zarzuela, el Principe Alfonso o el Teatro
Apolo.

Para ello el procedimiento compositivo fue
el de volver la vista a lo que habia sido la zarzue-
la grande y adaptar sus tematicas, argumentos y
personajes a modelos que, si bien no desapare-
cieron del género chico, si pasaron a un segun-
do plano por detras de los asuntos politicos, de
actualidad y la estética chulesca. Aparecen, asi,
obras como esta que se alejan de los temas si-
calipticos, considerados mas inmorales por los
medios mas conservadores, pero cuya incursion
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Imagen 2. Tel6n pintado para el cuadro primero, escena IV, de El gaitero, donde se puede apreciar la nieve en el suelo y
en los tejados de las casas. Fuente: Blanco y Negro (2 de mayo de 1896, n. 261, p. 19).

dentro del mundo del género chico sirvié como
elemento contestatario y modernizador dentro
de este teatro breve.

La nieve que inundaba la montafia leonesa
mientras Madrid soportaba las temperaturas es-
tivales de finales de abril fue lo que mas sorpren-
di¢ de la puesta en escena de esta zarzuela. En
la actualidad podria parecer un recurso teatral
muy rudimentario, pero en 1896 no era frecuen-
te que las decoraciones y los efectos visuales ex-
cedieran los margenes de los telones pintados y
algunas de las innovaciones en materia de ilumi-
nacion que se fueron incorporando segtn termi-
naba el siglo. El gaitero destaco por ser la primera
zarzuela que hizo nevar dentro de un teatro en
Espafia, contraponiéndose asi a la historiografia
del género chico y a las afirmaciones de la pren-
sa que afirmaban que era un teatro para el rea-
provechamiento de decorados y trajes, con una
minima inversion para sacar adelante sus obras,
cuando precisamente titulos como éste ponen de
manifiesto la enorme competencia que existia a
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la hora de presentar las ultimas novedades en el
ambito escénico y el cuidado con el que se plani-
ficaban las puestas en escena.

El efecto de hacer nevar en el Teatro de la
Zarzuela constituyd un hito en la historia del
teatro por horas en la capital. Poco tiempo antes
habian conseguido hacer que lloviera en los tea-
tros de Madrid. Luis Muriel fue el escendgrafo
encargado de pintar tres decoraciones. La pri-
mera (Imagen 2) representaba “una encrucijada
de calles tortuosas y pendientes [...] con un fon-
do de montanas nevadas, y un efecto de puesta
de sol”. La segunda era “la modesta vivienda de
un cura rural”. La tercera (Imagen 3), “un cam-
po leonés cubierto de nieve, con montes lejanos,
arboles, una fuente cantarina, brotando de una
pefia, donde llenaban las mozas sus herradas,
y una iglesia con escalinata y arquitectura pro-
pia del pais” (Deleito y Pifiuela, 1949: 351-352).
En las construcciones del pueblo que acoge la
accion, la arquitectura que puede apreciarse en
los telones pintados por Muriel recrea la piedra
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en bruto mal cuadrada. Por otro lado, el tipo de
los elementos arquitectonicos representados —vi-
viendas, cuadras y tenadas— parecen responder
mas a los propios de la montafa oriental leonesa
(Gutiérrez Alvarez, 2018) que a las caracteristi-
cas del occidente leonés, lo que redunda una vez
mas en la concepcion unitaria, idilica e idealiza-
da de la montafia leonesa.

La verosimilitud de la trama fue uno de los
aspectos mas alabados (Pérez Nieva, 1896), junto
a las innovaciones que introdujeron en la lirica
sobre asuntos rurales. Luis Gabaldon, en la re-
vista Blanco y Negro, resume con mucho acierto
el panorama tematico habitual:

visita a la casa con la mama; dejémonos de
las acreditadas revistas, donde es forzosa la
apoteosis de la Virtud y el Trabajo y la Paz y
la Caridad simbolizada por cuatro compar-
sas que no viven en paz; demos de mano a
otras muchas cosas, y vayamos por otros ca-
minos. (Gabaldon, 1896).

Para Deleito y Pifiuela (1949), Julidn Romea,
que era el director de la compania, fue quien
mas destacd en el estreno. La participacion de la
tiple riojana Lucrecia Arana como protagonista,
junto a los actores José Moncayo y Julidan Romea
en los papeles de Juan y el Padre Justo, fue una

Llevamos muchos afios de constante
retruécano; de obritas de pueblo, donde el
maestro no cobra nunca, el alcalde es un ani-
mal y el hijo del boticario siempre es memo
(aunque ignoro el por qué); de jugueteos co-
micos en los que al final se casan a un tiem-
po todos: el primo con la prima, el criado
con la doncella, y un sefior viejo que va de

estrategia comercial para atraer el interés del pu-
blico hacia la nueva obra. Su presencia también
justifica las exigencias musicales e interpretati-
vas que se recogen en la partitura de E! gaitero,
y que marcan una diferencia considerable con
los requerimientos interpretativos estandares de
los titulos del género chico y de otras compafiias
que se dedicaron a él. Sintoma de que Arana po-
dia marcar en El gaitero una diferencia dramatica

Imagen 3. Escena del cuadro tercero de E! gaitero, con telones pintados por Luis Muriel. Fuente: Blanco y Negro (2 de
mayo de 1896, n. 261, p. 20).
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y musical con las demas intérpretes del género
chico es que la propia tiple recurrié a este titulo
en numerosas jornadas celebradas en su bene-
ficio. Los demads actores de la compania, como
Rossell, también fueron muy alabados por las
cronicas (“Teatros”, 1896).

Esta zarzuela es interesante desde el punto
de vista actoral para la pareja protagonista por-
que explota muy bien la faceta dramatica de los
personajes en cuestiones amorosas, ya que en El
gaitero queda patente en escena el sufrimiento de
los dos protagonistas ante el desengafio, a dife-
rencia de otros titulos del género chico con ca-
racteristicas similares, donde todo se soluciona
reconstruyendo las parejas de cualquier modo.
Esta dimensidn es interesante en primer término
porque se distancia del género chico mas comtn
al explotar el dramatismo y la intriga como se
habia hecho en la zarzuela grande, al darle ma-
yor profundidad al cardcter de los personajes; y
en ello radica la verdadera novedad de esta obra
y la excepcionalidad con la que Deleito y Pifiuela
(1949) la define. Esta faceta dramatica es impor-
tante desde el punto de vista interpretativo por
la implicacion que demanda de los actores, que
los obliga a dejar atras el perfil unidimensional
de cémicos, lo que explica el interés en esta obra
para las funciones en su beneficio, como ocurri6
con Lucrecia Arana.

La prensa esperaba expectante el estreno de
El gaitero, y eso se deja sentir en los anuncios que
se publicaron antes del estreno, augurio del éxi-
to subsiguiente. La crénica de La Iberia destaca
la elegancia en la versificacion del texto y afirma
ademas que “el maestro Nieto ha trabajado tam-
bién con gusto la partitura, pudiendo decirse sin
exageracion alguna que es la mejor que ha es-
crito desde hace mucho tiempo” (“Teatro de la
Zarzuela”, 1896).

Aspectos musicales

Tras los elogios que recibid la partitura de
El gaitero por parte de sus contemporaneos re-
sulta pertinente analizar cudles fueron las claves
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de su éxito para ver las expectativas que tenia la
critica en un estreno del género chico y observar
las diferencias con otros titulos que corrieron di-
ferente suerte en la prensa, con independencia
de su éxito. La edicion para canto y piano pu-
blicada por Casa Dotesio fue adaptada por Me-
lecio Brull (Nieto y Brull, 1896a), hermano del
compositor de género chico Apolinar Brull y con
quien Nieto desarrolld algunas colaboraciones
durante 1896. Melecio Brull fue socio fundador
y profesor de piano en el Instituto Filarmonico
de Madrid, y ese mismo afio también adapto la
partitura de Cuadros disolventes para la editorial
de Dotesio (Nieto y Brull, 1896b).

La primera cuestion que llama la atencion
de la partitura es que algunos de los nimeros
requieren cierta especializacion por parte de los
actores. Los papeles protagonistas no son asumi-
bles para artistas sin formaciéon musical y algu-
nos de los recursos que utiliza, como las largas
cadencias con agudo final y coda en la orquesta,
proceden de contextos operisticos y obran en
detrimento de la utilizacion de las danzas popu-
lares espafiolas y de los ritmos de moda. En el
aspecto formal la partitura de EI gaitero se rige
por la sucesion de escenas musicales que, si bien
en otros titulos constituian una excepcién que
se ha considerado digna de estudio, en esta zar-
zuela va a ser la norma imperante, con algunas
concesiones populares al pasodoble del segundo
numero.

No es que este estudio conceda mayor im-
portancia a un género que a otro, pero parece
que gran parte de la prensa lo hacia asi, no por
legitimar la propia dpera, sino porque la zarzue-
la grande —que si era el modelo ideal que imitar
para algunos sectores descontentos con el géne-
ro chico— tomo de ella varios recursos operisti-
cos (Barce, 1996-1997). Por otro lado, la orquesta
estd mas trabajada que en otros titulos anteriores
de Nieto: no se limita solo a ser un mero acom-
pafamiento vocal sencillo, sino que tiene temas
importantes y recurre a ritmos complejos.
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Estructura tematico-formal de los nimeros musicales que constituyen la partitura de El gaitero
n?1 Introduccion | Coro 1. Introduccién orquestal y coro
y duo en Mari-Rosa Ritmo: 4/4
cuatro partes [ Juan Funcioén: introducciéon
Compases: 1-41
2. Presentacion de Mari-Rosa
Ritmo: 6/8
Personajes: Mari-Rosa
Funcioén: no se puede hablar de romanza o de
cavatina de la protagonista porque la extension
es muy limitada y no guarda ningun tipo de
relacion formal con ellas.
3. Tempo di mezzo Mari-Rosa y Juan
4. Duo Mari-Rosa y Juan
n.?2 Escena Gumersindo 1. Dialogo de los personajes y algunas partes habla-
Julian das sobre un acompafiamiento ostinato (cc. 1-32)
Mari-Rosa
Casilda
Juan
Pedro
Jaime
Padre Justo
Transicion | Coro general 2. Intervencion del coro para recibir a los soldados
(cc. 33- 46)
Escena y Julidn y partiquinos | 3. Escena de la llegada (47-67)
romanza de
Julian 4. Marcha militar (67-95). Introduccién dialogada
entre Julidn, Pedro y Jaime, seguida de una se-
gunda seccion cantada.
ne21/2 Instrumental Marcha militar
n?3A Nocturno Voz fuera de escena | Escena de la nieve
n?3B Escenay Juan Introduccion. Estilo semi-recitativo.
final del pri- [ Bernardo
mer cuadro | Casilda
(cuarteto) Julian
n.?4 Romanza de | Mari-Rosa Sucesion de estrofas
Mari-Rosa
n.25 Escena de Mari-Rosa 1. Introduccién dialogada entre Mari-Rosa y Bernar-
los consejos | Juan do (cc. 1-19)
y final del | Bernardo 2. Escena. Exposicion del problema de la infidelidad
segundo Coro (cc. 20-81).
d
cuadro Juan 3. Entrada de Juan (cc. 82-119)
4. Terceto Rosa-Mari, Juan, Bernardo y coro (cc. 120-
171)
n.°6 Coro de la Coro 1. Introduccién. Dialogo de Casilda y coro.
murmura- Casilda 2. Coro de la murmuracion y entrada de Casilda
cion Mari-Rosa
ne7 Final Instrumental

Tabla 1. Esquema de los siete nimeros de musica que constituyen la partitura de EI gaitero.

Afiada, n. 3, xineiru - diciembre 2021, 83-98. ISSN: 2695-8481
DOI: https://doi.org/10.18002/ana.i3.7309




94 AnDrEA GARCIA TORRES

A primera vista lo que mas llama la atencion
es que los niimeros de esta zarzuela, salvo por la
excepcion de la romanza de Mari-Rosa, no son
nameros con una estructura formal cerrada y
fija, sino todo lo contrario: presentan una forma
orgdnica en la que los personajes se van incorpo-
rando progresivamente segtin avanza la musica,
en la que ademads predomina el didlogo. Prescin-
dir de numeros cerrados supone una caracteris-
tica importante de esta obra, que hace avanzar
la accion durante los niimeros de musica traspa-
sando los margenes establecidos en estas obras
liricas, en las que la parte musical estaba desli-
gada del argumento.

Son en su mayoria niumeros de conjunto
complejos en los que, a pesar de lo que tras su es-
treno comento la prensa sobre la incorporacion
de temas populares de la provincia de Ledn, no
aparecen citas de musica de tradicion oral. No
hay constancia de ello, aunque el libreto de esta
zarzuela introduce una acotacion en la que se in-
dica que “al levantarse el telon, la escena aparece
sola y a lo lejos se oye al coro cantar una cancién
propia de la tierra, terminada la cual, aparecen
Mari-Rosa y Juan, y cantan un bonito dao” (Pe-
rrin y Palacios, 1896: 3) Sin embargo, los autores
no ofrecen ni en el propio libreto ni en la par-
titura mayor indicacion de esta cancion. Con la

misma finalidad de aportar color local, en otra
acotacion el libreto de EI gaitero hace mencion al
juego de los bolos en un plano secundario de la
accion dramatica, contextualizdndola (Perrin y
Palacios, 1898: 42). El deporte de los bolos leone-
ses es uno de los juegos tradicionales autdctonos
de la region que cuenta en la actualidad con re-
glamentacion (Martin Nicolas, 2002).

Es curioso el lenguaje operistico que presen-
ta esta partitura. Pese a la tentativa de fidelidad
por plasmar la montana leonesa, apenas recurre
a danzas populares urbanas o folkldricas tradi-
cionales, y menos auin a aquellas vinculadas con
la region leonesa que pudieran contextualizar
auditivamente la accidon de esta zarzuela. Si bien
es cierto que el niumero 2 es una marcha de asun-
to militar cuyos temas musicales vienen esboza-
dos en el nimero de musica anterior (n.° 1) —
como ocurre con el bajo ostinato—, esto es algo ex-
cepcional, dado que Nieto opto6 en EI gaitero por
una orquestacién mas compleja, cuya estética se
aleja de los parametros de sencillez musical mas
habituales del teatro por horas y propone una
orquesta cuyo fin es mantener y centrar la aten-
cién en la linea melddica. El primer niimero, que
arranca a modo de introduccién para enmarcar
toda la zarzuela, recuerda mds los acompana-
mientos instrumentales de las dperas belcantistas
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Ejemplo 1. Comparacién del acompanamiento instrumental que aparece en el aria “Quanto e bella, quanto & cara” de la
opera Lelisir damore, de Gaetano Donizetti, cc. 9-11, y el primer nimero musical de EI gaitero, cc. 25-27.
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(véase Ejemplo 1) que a ninguno de los ritmos
tradicionales o urbanos frecuentemente utiliza-
dos en el propio género chico y que conforman
las “suites de danzas” (Barce, 1995).

El nocturno (n.? 3 A) se presenta como un
momento para contemplar el paisaje leonés, y lo
idealiza de una forma romantica mientras nieva,
con una melodia instrumental en la cuerda que
no deja de repetirse, en la misma linea del noc-
turno que presenta Tomas Bretdn en La verbena
de la Paloma. El costumbrismo de la escena se
acenttia ain mas con las coplas de un pastor que
cuida su rebano de ovejas. El numero 3 B es un
final dramatico que hace escalar la tension argu-
mental al término del primer cuadro. Consta de
una larga introduccion instrumental seguida de
un cuarteto que arranca en un compas de com-
pasillo en un estilo declamado que, si bien no
llega a ser un recitativo, se aleja del cantable en
su linea melddica, cantable que aparece también
precediendo otros numeros de la obra pero que
no llega nunca a imponerse al término de este.

La “Escena de los consejos” y el final del
segundo cuadro (n.? 5) es asimismo otro nime-
ro compuesto. Se diferencia del anterior por la
linea melddica cantable que estd presente du-
rante el transcurso de la estructura bipartita, en
cuya primera parte aparece un didlogo entre los
personajes de Bernardo y Mari-Rosa a ritmo de
polka que evoluciona progresivamente con la
incorporacion de mas personajes y el coro que
conforman el niumero de conjunto que cierra el
cuadro y que constituye el punto algido de la
tension argumental de la historia, cuando Juan
escucha por casualidad a Bernardo hablar de la
supuesta infidelidad de Mari-Rosa y ella, para
no descubrir a su amiga, asume las culpas de
que se le acusa.

Para el “Coro de la murmuracion” (n.2 6) el
modelo que se sigue es el de El diio de La Afri-
cana (1893) en el uso de las sincopas, con silen-
cios intercalados y el disefio melddico de breve
extension en el que predominan las notas repe-
tidas, recursos todos ellos que connotan sensa-
cién de inestabilidad y de secretismo en clave
frivola, casi comica. El precedente de El diio de
La Africana sirvio para que este tipo de coros se
popularizase entre los nuevos estrenos del teatro
por horas, un recurso importado de las practicas
de la zarzuela grande. Ademas de en El gaitero,

en la década de 1890 también en Viento en popa,
una zarzuela de Giménez y Fiacro Yrayzoz es-
trenada en el 1894 (“Los estrenos. Eslava”, 1894),
aparecen sendos coros que se alinean de nuevo
con los que habia en la zarzuela grande, como
por ejemplo en El domind azul (1853), El juramen-
to (1858) o El rey que rabio (1891).

Después de EI gaitero, Perrin, Palacios y Nie-
to solo escribieron dos titulos mas juntos: Cua-
dros disolventes, también de 1896, y La Mariflores,
en 1907. Las distintas inclinaciones estéticas de
hacia donde debia ir el género chico, que se ago-
taba conforme terminaba el siglo XIX, pudieron
haber condicionado su colaboracion. Perrin y
Palacios continuaron escribiendo libretos supe-
ditados a temas politicos y a tematica sicaliptica
junto con maestros mas jovenes que Nieto, como
Giménez o Vives. Y, por su lado, el compositor
quiso desvincular su produccion lirica de estas
tendencias, que se impusieron en los escenarios
con cierto afan contestatario, y prefiri6 mante-
nerse en una linea mas tradicional del género
chico, sujeta a los usos de este teatro breve en la
década de 1880 y principios de 1890.

Existe una adaptacion de El gaitero para ban-
da. Deleito fue el primero en advertir de su exis-
tencia (Deleito y Pifiuela, 1949). A raiz de la bue-
na reaccion de la critica y de los buenos comenta-
rios vertidos por ella, en los que se hacia alusion
a la elevada calidad musical de esta partitura de
Nieto, surgié un popurri para banda de musica,
de cuya interpretacion en publico se tienen noti-
cias con posterioridad a la desaparicion de Nie-
to y del sistema por horas. También se sabe que
otros titulos de gran éxito, como el caso de Cua-
dros disolventes, contaron con posterioridad con
este tipo de adaptaciones para banda de musica.
Lamentablemente no se conoce la fecha exacta
de su composicion, ni si el propio Nieto estuvo
involucrado en ellas. Esta obra sobre motivos de
El gaitero sigue en su composicion la estética de
las fantasias instrumentales para piano o violin
del siglo XIX, que tienen como base obras liricas
en las que los temas mas destacados sufren una
experimentacion en el tratamiento que se da a la
instrumentacion y al desarrollo de las melodias
utilizadas.’

5 La partitura de este popurri para banda esta custodiada en
el archivo de la Banda Sinfénica Municipal de Musica de Madrid.
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Quiza una de las ocasiones mas destacadas
en las que se interpreto esta fantasia sobre moti-
vos de EI gaitero fueron los festivales de musica
espanola que se celebraron en El Retiro (Madrid)
los dias 17, 18, 19 y 20 de mayo de 1921 (Rodri-
guez Lorenzo, 2012: 15) y los dias 7, 14, 15y 21 de
mayo de 1922 (“Musica espafiola. Los conciertos
del Retiro”, 1922) en los que intervino la Banda
de Musica Municipal de Madrid. La iniciativa
partié de la Comision de Gobernacion del Ayun-
tamiento de Madrid en 1921 para que la banda
municipal realizase una serie de actuaciones
centradas en divulgar el patrimonio musical es-
pafiol contemporaneo. En estas jornadas fueron
numerosos los arreglos instrumentales extraidos
de obras liricas que se interpretaron: una selec-
ciéon de Cidiz, Curro Vargas, Mendi-mendiyan, La
perfecta casada, Bohemios o La boda de Luis Alonso,
entre otros titulos escogidos. Pero los programas
también contaron con paginas de musica instru-
mental con un fuerte arraigo local, como fueron
lajota jViva Navarra! de Joaquin Larregla, la Suite
murciana “jA mi tierra!” de Pérez Casas, La proce-
sion del Rocio de Granados, o Triana, de la Suite
Iberia de Albéniz. Este periodo de recepcion tan
dilatado en el tiempo de EI gaitero, y sobre todo
esta adaptacion de sus numeros musicales al re-
pertorio bandistico, solo se justifican por la bue-
na aceptacion que la partitura de esta zarzuela
tuvo por parte de la critica coetdnea finisecular,
dado que las adaptaciones para banda de titulos
del género chico fueron escasas en comparacion
con el elevado nimero de estrenos del teatro por
horas. La estética de los nimeros musicales de
El gaitero y su apuesta por modelos formales y
patrones melddicos mas cercanos a la zarzuela
grande, en contraposicion a los moldes ritmicos
inherentes del género chico, fueron determinan-
tes en la consideracion favorable de esta obra
breve.

Conclusiones

La zarzuela EI gaitero es, dentro del género
chico y que sepamos, el tinico caso que sitiia su
accion en la provincia de Ledn. Se adhiere a la
estética mas romantica y conservadora del tea-
tro por horas, en oposicion a las tendencias si-
calipticas que comenzaban a imponerse en la
escena madrilefia finisecular. En vez de recurrir
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a temas moralmente comprometidos para la so-
ciedad finisecular, Guillermo Perrin, Miguel de
Palacios y Manuel Nieto apuestan por dar un
giro en la tematica de sus colaboraciones para
llevar a la escena una zarzuela que recurre a mo-
delos teatrales pretéritos y ofrece una vision de
la provincia leonesa disefiada para satisfacer el
imaginario del publico madrilenio de finales del
siglo XIX. La partitura prescinde de los ritmos
folkléricos y urbanos inherentes al género chi-
co, asi como de la musica tradicional leonesa,
y ofrece una estética mas cercana a la zarzuela
grande que prioriza la melodia y los numeros
musicales de mayor complejidad, lo que le vali6
el reconocimiento de la critica contemporanea y
de los cronistas de este teatro breve. Persiste, no
obstante, la contextualizacion territorial a través
de una arquitectura, costumbres, juegos y paisa-
jes idealizados, asi como de la gaita, instrumento
este que se identifica entonces como distintivo
de la region leonesa.
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