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THE P1cTOR DOCTUS, BETWEE
KNOWLEDGE AND WORKSHOP

Artists, Collections and Friendship
in Europe, 1500-1900

» Diéguez Rodriguez, Ana y Angel
Rodriguez Rebollo (coors). The pictor
doctus, between knowledge and works-
hop : artists, collections and friendship in
Europe, 1500-1900. Brepols: Turnhout,
2021. 279 paginas, 81 ilustraciones.

Auspiciada por el Instituto Moll, esta
obra colectiva es resultado de las investiga-
ciones y sinergias del congreso internacio-
nal “Artists as collectors: models an variants.
From the Modern Age to the 19th Century”,
el cual acogi6 la Fundacién Universitaria Es-
panola en enero de 2020. El volumen, bajo
direcciéon de Ana Diéguez-Rodriguez (IM) y
Angel Rodriguez Rebollo (FUE), trata de po-
ner en valor los artistas como coleccionistas,
tomando como ejemplo a Rubens, Carducho
o al propio Velazquez —si ponemos el foco en
los siglos del Barroco—. Tal y como se recoge
en la introduccion —titulada “The Pictor Doc-
tus and the Artists” Collections: From Taste to
a Training Resource” —, esta faceta incluia no
solo el acopio de pintura también de dibujos
o apuntes —propios y ajenos—, frecuente-
mente utilizados como fuentes de inspiracién
para su propio arte, asimismo también de li-
bros. Una dimension poliédrica que, siguien-
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do a pies juntillas el ideal de pictor doctus que
se fundamentaba en la literatura artistica del
Renacimiento florentino, que se generaliz6 en
toda la Europa moderna.

Aunque la extension recomendada no
permite hacer un repaso pormenorizado de
todos los capitulos, es necesario, sin embargo,
hacer hincapié en algunos de ellos especial-
mente relevantes para la historiografia hispa-
nica, como el firmado por el profesor Matias
Diaz Padroén (1935- 2022) y que constituye uno
de sus ultimos trabajos. Una aciaga coinciden-
cia quiso que “’Ha muerto Rubens’. El eco de
su coleccion en el rey de Espafia” sea el titulo
del capitulo firmado por el que fue uno de los
mayores expertos en la obra de Rubens y en
pintura flamenca, en general. En él nos ofrece
un ensayo sobre una coleccion en que todo era
admirable, reunida por un artista tan exquisito
en el pintar como en el coleccionar, lo que hizo
de ella objeto de deseo para las principales cor-
tes europeas. Diaz Padron realizé una revision
muy personal de las principales pinturas que
han llegado hasta nosotros, las cuales pasaron
a engrosar las colecciones reales tras su adqui-
sicién por Felipe IV y, en particular, la serie
de copias de Tiziano que el pintor flamenco
copi6 —mejorando— durante su estancia en
Madrid.

En este primer bloque —bajo el epigrafe
Learning from the Artistic Collections, Libraries
and Workshops—, que se ocupa de bibliotecas
y colecciones de artistas, es igualmente intere-
sante para el publico hispano la revision de la
biblioteca del Pablo Céspedes que ha llevado a
cabo Alejandro Jaquero-Esparcia —en “Pablo
de Céspedes, arte y humanismo en su biblio-
teca. Una nueva propuesta de interpretacién
en torno a su coleccion bibliografica” — y que
pretende ayudar a comprender mejor la for-
macion intelectual y libresca del humanistas
cordobés. El autor presenta una revision de
su biblioteca con identificacion concreta de ti-
tulos y correccion de algunos errores, a través
del cotejo del inventario notarial; llegando a
individualizar algunos tratadistas con impac-
to mas especifico en su teoria —como Vasari
0 Zuccari—, pertenecientes a la literatura ar-
tistica del siglo XVI italiano, que sin embargo
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tienen una presencia numéricamente menor
en la biblioteca.

Por otro lado, destaca igualmente el ex-
traordinario estudio monografico dedicado a
la coleccién de dibujos reunida por el pintor
madrilefio Francisco Solis, llevado a cabo por
Angel Rodriguez Rebollo e Isabel Garcia-To-
rano —en “Francisco de Solis, Collector of
Drawings”—. Los autores reconstruyen no
solo el proceso de formacion de la coleccidn,
sino también el gusto que se destila de la mis-
ma, asi como su fortuna y posterior dispersion.
Sus valores como coleccionista estan dentro de
lo habitual en el Siglo de Oro espariol, pero es
significativo su temprano interés por la escue-
la madrilena y los artistas préximos al circulo
cortesano en que se movio su padre, Juan de
Solis, escenografo y pintor al servicio de Feli-
pe IV. Y, al respecto, sorprende sobremanera
su valoracion de Pedro de Orrente, uno de los
artistas del primer Barroco hispano con mayor
presencia en su coleccion.

Completa este bloque el capitulo dedica-
do a “Bernardino Poccetti as Collector”, por
Alexander Rostel y Grant Lewis, quienes nos
brindan una completa y bien documentada re-
vision de la coleccién que este pintor florenti-
no reunié en el Ospedale degli Innocenti y que
destaca por su temprano interés por Tintoreto.

De los bloques segundo y tercero, dedica-
dos respectivamente al estudio de las Acade-
mias —“Coteries: The Role of the Friendship
and the Academies” — y al entorno cortesano
—Artists at the Court: Experience and Eru-
dition—, cabe destacar, en primer lugar, una
revision de la bien conocida coleccion de Vi-
cente Carducho, llevada a cabo por Tiarna Do-
herty —en “Vicente Carducho’s Modelling of
Artistic Practice and Connoisseurship”—. La
autora propone repensarla no como muestra
de sus intereses personales, sino como expre-
sién de valores pedagogicos para utilidad de
los aficionados al arte y para formacion de jo-
venes artistas, lo que se deduce de la particu-
lar organizacion tematica y por materias de su
inventario.

En segundo lugar, hay que subrayar el
tnico estudio del volumen dedicado a mujeres
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artistas, que firma Maridngeles Pérez-Martin
—bajo el titulo “Women Painters and Acade-
micians: Models and Collections” —. A partir
de la documentacion recopilada en su tesis
doctoral —titulada Ilustres e ilustradas. Acadé-
micas de Bellas Artes en Espana (ss. XVII-XIX)
(tesis doctoral, Valencia, 2019)—, la investiga-
dora subraya algunas particularidades de la
presencia femenina en dos de las principales
academias hispanas: las Reales Academias de
San Fernando y San Carlos, dado que desde
su misma fundacion estas acogieron a mujeres
artistas y, en particular, mujeres de la nobleza
ilustrada. Esta particularidad les permitio, por
lo demas, a algunas de ellas destacarse como
coleccionistas, y, a tal respecto, en el contexto
valenciano, sobresale la figura de la marque-
sa del Rafol; en paralelo, destaca la actividad
creativa del grueso de la cuarentena de muje-
res académicas en la Academia de San Carlos
de Valencia, a fin de estudiar sus modelos y
reconstruir sus horizontes artisticos.

En tercer lugar, Miguel Hermoso Cuest
nos invita a reconsiderar las tareas de Velaz-
quez al frente de la coleccion real como una
actividad artistica en si misma —en “Velaz-
quez and the Royal Collection. Opening the
Pandora’s Box” — y pare ello pone el foco en
la decoraciéon el Alcazar de Madrid. La ad-
quisicion de nuevas obras es solo la punta de
iceberg de una estrategia de representacion de
la Majestad que tenia por objetivo exponer, en
la ruta ceremonial que recorria los salones del
viejo palacio, algunas de las mejores obras de
la coleccion real, teniendo como centro de gra-
vedad la conocida como Pieza Ochavada y el
célebre Salén de los espejos. Al respecto, el au-
tor propone una relectura del programa icono-
grafico ideado por Velazquez para la sala mas
importante del Alcazar, y que pasa por el valor
polisémico de la figura de Pandora que presi-
dia las pinturas del techo; estas eran tanto una
alegoria marital —siguiendo la interpretacion
convencional — como celebracion del buen go-
bierno del Rey de Espana, basado en la virtud
de la prudencia como leitmotiv.

Por dltimo, completan el elenco de estu-
dios reunidos, el firmado por Oskar Rojewski
y dedicado al analisis de una coleccion ducal
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tardomedieval como la casa de los Valois-Bor-
gona —titulado “Court Institutions and their
Impact on Artworks by the valet de cham-
bre Artists Serving at the Valois-Burgundian
Court during the Fifteenth Century” — y dos
que se ocupan de fenémenos artisticos traba-
dos con el academicismo, en el siglo XVIII cen-
troeuropeo, —titulado “Between Guild and
Academy: Collections of Central European
Painters as a Source of Artistic Progress or a
Steady Livelihood?” —, por Tomas Vales, y en
el siglo XIX inglés —bajo el titulo “French Bar-
bizon Landscapes Collected by Pre-Raphaelite
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and Aesthetic Movement Artists in the second
half of the Nineteenth Century”—, firmado
por Sarah Herring.

En resumen, esta obra colectiva coordi-
nada por Diéguez-Rodriguez y Rodriguez
Rebollo constituye, sin lugar a dudas, una
importante aportacion al conocimiento del co-
leccionismo y la cultura artistica de la Espafia
moderna y, mas en general, del Occidente eu-
ropeo de la época moderna.

Ivan Rega Castro
Universidad de Ledén
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