UN ASPECTO DEL MODERNISMO
LEONES: LAS CERAMICAS DE
DANIEL ZULOAGA

por Manuel VALDES FERNANDEZ

Entre los anos 1890 y 1910 se difunde por Europa un movimiento estético
denominado modernismo que contribuird a la transformacién fisonémica de
gran parte de sus ciudades (1). Son dos décadas de actividades tedrico-pricticas
que llegarin a poner en marcha audaces proyectos, asumidos casi sin reservas
por la cultura arquitecténica que, a su vez, se despojara de sus tradiciones esti-
listicas. Los arquitectos se acercarin a nuevos conceplos estéticos que integren
condiciones morales, condiciones sociopeliticas u otras de estricto orden préc-
tico (2).

E| punto de partida debe situarse en las aportaciones sociales, culturales y
técnicas surgidas a lo largo del siglo XIX; es decir, se conjugaron una serie de
factores que propiciaron tal transformacion, entre los que destacan: @), la utili-
zacion de nuevos materiales, fruto de la revolucién industrial; b, la burguesia
adinerada, promotora de nuevas y numerosas obras; y ¢/, una nueva poética ba-
sada en un exacerbado naturalismo que lleva hasta sus Gltimas consecuencias la
busqueda de formas vivas,

En la transicién de los dos siglos se cuestionan las teorias artisticas de tra-
dicién decimondnica y se van a establecer las bases de las profundas transfor-
maciones que acontecerdn a las artes contempordneas. El modernismo fue el
principio de ese proceso (3). De su caricter casi experimental da una idea el he-

(1) G. C. ARGAN, £l arte moderno, vol. 1, Valencia, 1975, pig. 229.—-G. DOR-
FLES, Amquitectura moderna, Barcelona, 1967, pig. B.— Las oscilaciones del gusto, Bar-
celona, 1974, pag. 60.-H. VAN DE VELDL, Hacia un nuevo estilo, Buenos Aires. 1959,
pag. 69.— L. BENEVOLO, Historia de la arquitectura moderna, Barcelona, 1974, pig. 291.

(2) Sobre el modernismo curopeo véase: S. TSCHUDI MADSEN, Sources of art
nouvcau, New York, 1956.-Art nouveau, Madrid, 1967.-Simbolisme de 'Art nouvegu,
“Cuadernos Summa Nuweva Visién"”, n. 30, (1969), Bucnos Aires.—L. BENEVOLO, His-
foria de la arquitectura moderna, pigs. 18 a 39.-N, PEVSNER, Origencs de la arquitec-
tura moderna y del disefio, Barcelona, 1976, pigs. 45 a 145.— B. ZEVL, Storia dell archi-
tettura moderna, Turin, 1950.— F. CHUECA GOITIA, El siglo XX, De la revolucion in-
dustrial al racionalismo, Madrid, 1974. 65 2 99,

(3) N. PEVSNER, Esguema de la arquitectura europes, Bucnos Aires, 1957, pigs.
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cho de las distintas denominaciones que le confirieron en cada pais, indicativas
de que no se desarrollé de forma unica; al contrario, cada uno de los términos
denota matices distintivos en cada nacién (4).

Desde el punto de vista formal fo que presta cohesién y funde todas las
tendencias es una exuberancia ormamentai, basada en Ja caligrafia ondulante y
sinuosa del disefio (5). Una linea serpenteante domina las formas bidimensiona-
les y asimétricas; curva y de cardcter floral —Bélgica, Francia y Espafa-, o
geométrica —Austria y Escocia— (6). La intencién no era reproducir la realidad
visual, una representacion fiel del motivo, sino comunicar lo experimentado
{N.

La cronologia del fenémeno modernista en Espaiia corresponde a los afios
comprendidos entre 1902 y 1914, El dmbito geogrifico viene impuesto por
circunstancias similares a las enunciadas para Europa; las ciudades gue alcanza-
ron un mayor nivel econémico, con ¢l correspondiente enriquecimiento de una
burguesia adinerada, fueron las que con mds intensidad vivieron el modernismo
que coincide con las regiones periféricas, a excepcion de Madrid y Zaragoza (8).

La publicistica sobre el tema, incrementada de forma muy positiva durante
los dltimos afios, amplia los horizontes del modernisino (9). En ciudades de la
Meseta Norte existen obras en conexion con el estilo pero se manifiestan con
timidez, sin adoptar las soluciones modernistas en su totalidad.

390 y 391.— R. DE FUSCO. La idea de Arquitectura, Barcelona, 1976, pig. 41.-J.M.
RICHARDS, L'Architecture moderne, Parts, 1968, pigs. 81 y 82.-G. C. ARGAN, Op.
cit,, pag. 229.

(4) Se conocid como Modern styl en Inglaterra, Art Nouveay en Francia y Belgica,
Modernismo en Espaia, Jugenstil en Alemania, Sezessionstil en Austria,...

(5) S. TSCHUDI MADSEN, Art nouveau..., pags 15.-L. BENEVOLQ, Op. cot., pig.
361.

(6) S. TSCHUDI MADSLEN, Art nouveau..., pags. 17 a 18, Un cstudio sobre cl valor
de la linca, aceptando las tesis de W. Morris, fo da Walter Crane, en Line and form,Lon-
dres, 1900, cn ¢l que te confiere movimientao, dircccidn, fuerza y ritmo.

(7 S. TSCHUDI MADSEN, Arr nouveou,.., pag. 32. Propuestas de cste tipo fucron
formuladas por P. Gauguin: “Tomad a la naturaleza lo que de ella veais cn vuestros suc-
fios™ (vid. A. GONZALEZ GARCIA, F. CALVO SERRALLER y S. MARCHAN FIZ, E5-
critos de arte de vanguardia, Madrid, 1979, pag. 31). Sebre ¢l concepto de naturalismo en
“Art Nouveau”, véase H, VAN DE VELDE, Op. cit., pigs. 28 a §7.

(8) P. NAVASCUES PALACIO, La arquitectura modernista (1880-1914}, en “Del
neoclasicismo al modernismo®, Madrid, 1979, pigs. 96 a 121, Sobre ¢l modernismo cn Es-
pafia, véase: J.F. RAFOLS, Modernismo v modernistas, Barcelona, 1949.-OR10L BOHI-
GAS, Arquitectura modernisia, Barcelona, 1968.—Reseda v catélogo de la arquitectiora
modernisia, Barcelona, 1973.-1.J. MARTIN GONZALLZ, Arquitectura ecléctica y nio-
dernismo en Espaiia, “Bellas Artes”, n. 54, (1974).—). CAMON AZNAR, Ef modernismo
en ef Cason, “Goya’, n. 93, (1969}, pigs. 134 a 143.— E. TRENC-BALLLESTER, La revi-
sion del modernismo pldstico, “Estudios Pro Arte”, nos. 7-8, (1976), pags. 41 a 47,

(9) P. NAVASCUES PALACIO, Op. cit., cn pags. 109 a 121 incluye una actualiza-
¢idn muy completa de la bibliografia regional sobre el modernismo.
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Uno de los conceptos bisicos sobre los que gir6 el modernismo, desde el
punto de vista pldstico, hace relacién a la integracion de las distintas artes en la
concepceidn del edificio. Consecuencia inmediata de ello fue el redescubrimien-
to de las artes aplicadas; de manera especial aquéllas que estaban mas vincula-
das al mundo artesanal. La arquitectura brindari el marco ideal para la coloca-
cion de las vidrieras, marqueteria, forja y cerdmica.

*kE

Durante los primeros decenios del siglo XX, la ciudad de Leon ve consoli-
dada su expansion hacia el oeste, iniciada unos afios antes con la ruptura de la
vieja muralla, para facilitar el desarrollo del nucleo urbano. La actividad arqui-
tectonica llevada 2 cabo durante ese periodo se concretd en unos edificios re-
partidos por distintas zonas de la ciudad en donde trabajaron arquitectos como
M. de Cirdenas, J.C. Torbado, Algoide, J. Sanz, etcétera, que plasmaron con
mds o menos intensidad las distintas concepciones arquitectonicas que hicieron
fortuna en Espaiia durante ese periodo.

Dos tendencias estilisticas fueron dominantes en la ciudad de Ledn: una
arquitectura ecléctica, fruto de la sintesis de distintos estilos, con la presencia
de elementos clisicos estilizados en mayor o menor medida, y una arquitectura
basada en la interpretacién e imitacién de estilos pasados - revivel—-, en donde
juegan un papel determinante las construcciones neo-mudcjares. A su sombra se
encuentran obras de fisonomia modernista; los disefios originales de los arqui-
tectos dan buena prueba de ello.

Es muy posible que la presencia en Leon de A. Gaudj {1852-1926), fuese
un acicate; en 1891 veia aprobado su proyecto para la “Casa de Botines”, tras
solucionar un problema urbanistico que se planteaba con la situacién del solar
(10).

Los distintos aspectos contradictorios que se planteaban en Ia arquitectura,
se vieron reflejados en las artes aplicadas, como es el caso de Ia cerimica. Du-
rante el primer tercio de nuestro siglo se tratard de utilizar el revestimiento ce-
rimico con el fin de embellecer algunas zonas de los distintos tipos de edificios.
civiles, religiosos, industriales, piiblicos o comerciales.

Entre los talleres de ceramistas que trabajan para los arquitectos leoneses,
llama la atenci6én el segoviano de Daniel Zuloaga (1852-1921). Sus trabajos co-
rren paralelos a los del erudito y fecundo arquitecto leonés Juan C. Torbado
(1865-1947), que dirigié cinco de Ias siete obras que contratd el ceramista para

(10) LI edificio se pensaba levantar muy préximo al palacio de los Guzmanes, afec-
tando de forma fundamental a su fachada. El problema quedo resuclto al efectuar un des-
plazamicnto de la “Casa de Botines™, mediante un cambio de terrenos con el Ayuntamien-
to (Archivo de la Caja de Ahotros y Monte de Picdad de Leén),
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Leon (i 1).

Los trabajos leoneses de Zuloaga pucden agruparse, sin que el orden quicra
sipnificar sistematizacion alguna, conforme a las distintas funciones que cum-
plicron las cerdmicas en los edificios: 1). de ornamentacion; 2). religioso y 3),
publicitaria.

1.1.-Mosaico para el vestibulo de un hotel, en la calle Sierra Pambley,
nimero 3, encargado por don Fernando Merino, conde de Sagasta (12).

La obra de instalacion del mosaico se realizd durante el ano 1902; no obs-
tante, ciertos desajustes en las medidas obligaron a rectificar las dimensiones de
los pafios para su adecuacion al vestibulo, de tal manera que hasta 1903 no
estuvieron los azulejos definitivamente instalados.

El conjunto estd constituido por azulejos de 18 centimetros de lado, eje-
cutados en técnica de “cuenca” o esmaltados dircctamente. Esta ultima se vtk
lizo para dar forma a cuatro escenas que componen la base del mosaico. En
ellas se representan distintos tipos de trabajos realizados por mujeres —cn fae-
nas marineras y campesinas—, con unas formas de representacion muy directas,
sin escapismos idcalizantes. Por su temdtica s¢ pueden situar en la linea de Ja
pintura social que cultivaron algunos pintores espafioles de principios del siglo
XX (13).

Las escenas estan delimitadas por una cinta que describe un ovalo y, a par-
tir de ella, cambia el sentido de la decoracion. FFrente al realismo de las escenas,
destaca el extremado naturalismo de la decoracion de envoltura. Estd compues-
ta por sinuOSAS CUTvas y contracurvas, por repeticiones ritmicas de distintos ti-
pos de flores muy estilizadas, todo ello rematado en ¢l centro de los dos paiios

{11) Iglesia de San Francisco en ¢l barrio de la Vega, cncargada por ¢l Excmo, ¢ llmo.
Sr. Obispo de Ledn; un vestibulo de hotel cn la calle Sicrra Pambley de Ledn, propiedad
de Don Fernando Merino; una muestra de establecimiento, propicdad del Sr. Gonzilez Riu
(en el diseho del 18tulo se lee Ferndndez Riu); una casa de comercio, propicdad del Sr. Bo-
tas; la decoracion cerimica de la fibrica de embutidos Santa Teresa. propicdad de “Pablos
hermanos™; y una pescaderia en la cafle Paloma, propiedad de D.L. Mardomingo. {vid. Hi-
jos de Daniet Zuloaga, Cerdmica artisiica para construcciones, Imp. de Blass, Madrid, sfa.).

(12) M. VALDES FERNANDEZ, Una cerdniica mural de Daniel Zuloaga cn Ledn,
“Lstudios Humanisticos y Juridicos™, (1977), Ledn, pigs. 387 1 397. LI edificio namero 3
y los contiguos a &), presentan las fachadas decoradas con ceramicas que siguen los ritmos
y Formas de las bandas decorativas superiores del portal.

(13) Purante ¢l fltimo tercio del siglo XIX y ¢l primero del XX, es patente la preo-
cupacion de algunos pintores espafioles sobre temas cuya raiz s¢ encontraba el estudio del
lombre inmerso on su ambiente. Las variantes se establecian cn la forma en gue s llgvaba
a cabo ¢l acercamiento del pintor a tal tematica. Véase A, CIRICE PLLLICER, en A. Ma-
yet, La pintura espaifola, 4, ed., Barcelona, 1949, pdgs. 289 a 283, La temdtica desarrolta
da por Zuloaga en este mosaico no solo nos habla de unos tipos humanos en desasrollo de
su trabajo sino que, al mismo tiempo, hace una exposicion de su medio, de su ambicnte; en
definitiva, Jos personajes estdn unidos a su paisaje.
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con la figura de un pavo, en ¢l que se entremezclan y funden motivos vegetales
y florales. La sintesis de los tres elementos hace que la visualizacion de Ja pri-
mera aparezca totalmente idealizada, con referencias formales a elementos ve-
pelales.

Toda la decoracién de envoltura esta concebida de acuerdo con una cstétj-
cu claramente modernista que se manifiesta en toda su elocuencia en la men-
cionada figura del pavo (14),

1.2.-Decoracion para la pescaderfn Mardomingo. Nada se conserva de la
decoracion que en 1910, realizo Daniel Zuloaga para este establecimiento si-
tuado en la calle Paloma; el cambic de negocio y la consiguiente adecuacion del
local para una nueva funcién, trajo como consecuencia la destruccion del mo-
saico (15). De esta obra sabemos, no obstante, que seguia un esquema similar al
utilizado en cl hotel; es decir, la base estaba constituida por unos temas, en este
caso marineros, rodeados por una decoracion de envoltura, en la que se repre-
sentaban distintos tipos de peces y de mariscos. Abandoné Zuloaga el espiritu
modernista de la decoracién para dar prioridad al realismo costumbrista de las
escenas (16).

2.1.-Iglesia de San Francisco de la Vega. En 1902 ¢l obispo de Ledn Sr.
Gémez de Salazar, encarga a J.C. Torbado la construccién de una iglesia en el
barrio leonés de la Vega, iglesia que pondria bajo la advocacion de San Francis-
co. En la liquidacién de las obras realizadas por ¢l arquitecto un afio mas tarde,
se habla de 8,5 metros dz “azulcjos artisticos en recuadros que decora la facha-
da principal” (17). La referencia corresponde a dos rétulos conmemorativos de

(14) La figura del pavo real cs utilizadz con frecuencia cn las artes aplicadas moder-
nistas; y sus plumas atrajeron la atencidn de los artistas por sus formas orgdnicas y atracti-
vas curvas y contracurvas (vid, 5, TSCHUDI MADSEN, EY simbolismo..., pég. 5). R. Lali-
que (1860-1945) y C.R. Ashbee (1863-1942), lo utilizaron como motive de joyas cn oro y
plata; Peacock Room (1876/77), cuenta con unos pavos reales que Whistler pintd a la
aguada y el Museo de Artes Decorativas de Pari's conserva una vidricra con la misma figura,
realizada por Bernard (1849-1943), en 1895. En cerdmica v forja aparecen en el moder-
nismo levantino (vd. . GARCIA ANTON, Problemdtica alicantina del modernismo arqui-
tectdnico, “Estudios Pro Arte”, n. 5, ¢1976), pag. 48.--Dos edificios representativos del in-
fljo catalin de 1900 en Alcoy, “Istudios Pro Arte”, nos. 7-8, (1976), pag. 63. El ¢jecuta-
do por D. Zuloaga se puede considerar como un modelo muy representativo de las cetami-
cas modernistas espaiiolas.

(135} Rumeres no confirmados indican un nucvo y desconocido paradero.

(16) En ¢l museo Zuloaga de Scgovia se conserva cl disefic 2 coler del mosaico. Una
carta del arquitecto, fechada ¢l 19 de noviembre de 1910, corrige la intencién de Zuloaga
de utilizar leones y le sugicre cambiarlos por “bichos del mar” (Archivo Zuloaga, Scgovia).
Nucstro agradecimiento a Luis F. Peiialosa, director del Museo Zuloaga, por las facilidades
prestadas durante la consulta del citado Archivo y Musco.

(17) La liquidacidn de las obras realizadas por cl arquitecto J.C. Torbado, cf dia 21
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su fundacién; la leyenda estd rodeada por medio de una decoracion vegetal
muy estilizada, en donde el ceramista reinterpreta soluciones decorativas rena-
centistas, de las que hizo uso con cierta frecuencia (18).

No obstante, la preocupacion fundamental del arquitecto fue ta obra del
altar. En una carta fechada ¢l dia 9 de octubre de 1902, da orientaciones {or-
males sobre la obra y rechaza un primer proyecte presentado por Daniel Zuloa-
ga a causa de las rigidas directrices renancentistas gue le habia conlerido, Pero
Torbado no sélo corrige esa determinada tendencia historicista, sino que le ha-
ce una serie de precisiones sobre el color; la rica gama cromitica, constante-
mente utilizada por Zuloaga es corregida, para que la obra resulte mds severa y
acorde con la funcidn religiosa (19).

El proyecto definitivo del ceramista paric de la concepeion neogética del
altar; en &1 destaca la figura del titular de la iglesia, San Francisco, modelado y
ejecutado en porcelana, conforme a la iconografia tradicional. La hernacina se
flanquea con dos medallones ovales con la estigmatizacion 'y confortacion del
sanio por un dngel.

La mesa de altar es fruto de la combinacién de madera de nogal y bajo-re-
lieves esmaltados con reflejo metdlico y oro al fuego. La madera deja libre unos
espacios semielipti , en relacion con la marqueteria modernista. al que se
adaptardn las cerimicas. En los extremos se sitda una calavera con ramas y ho-
jas, y en el centro una crucifixion compartida entre Cristo y San Francisco. Ls-
ta tltima escena se sintetiza en dos brazos clavados a una cruz. uno se represen-
ta desnudo y pertenece a Cristo, mientras que ¢l de San Francisco estd cubierto
por un hLibito. Los colores utilizados en los brazos y la cruz son realistas: ¢l
fondo se representa por oro al fuego y la sangre en grandes manchas rojas, con-
forme a las reinterpretaciones neo-gaticas de los retablos del siglo XV (20).

Del conjunto del altar se conserva la mesa y la imagen de San Francisco. el
resto ha desaparecido, a excepeion de los dos medallones con escenas de la vi-
da del santo que se guardan en la sacristia. La obra instalada en la iglesia fue ca-
lificada por Juan C. Torbado como “sentida y delicada™ (21).

de noviembre de 1903, se conserva en la Secretaria Diocesany de Leon, carpeta n. 303,
En ella se especifica que ¢l precio de los azulejos de Ta fachada fue de 637,50 pis

(18} Sc lee un texto conmemerativo de su fundacion por ot Sr. Obispo Gomez Sala-
Zar.

(19) M. VALDIS FLRNANDLEZ, Op. cit., pig. 392, Parcce constante la preocupa-
cidn ¢ inquictud del arquitecto por conocer como va la obra del altar, puesto que en una
carta fechada ¢l 28 de octubre de 1902, reitera la peticion de noeticias (Archivo Zuloaga,
Scgovia).

(200 El precio total de s obra fue de 8.673,50 pesetas; 2.000 corresponden al mode-
lado de San Urancisco ¥ 6.000 al altar on si (vid. Secretaria Diocesana, carpeta 303).

(21) Carta de Juan C. Torbado a D. Zuloaga, fechada ol dia 23 de abril de 1904 (Ar-
chivo del Museo Muloaga, Scgovia).
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3.1.-Establecimiento de tejidos.—Entre los dibujos a acuarcia que se con-
servan en ¢l Museo Zuloaga de Segovia, se encuentra un rétulo publicitario para
el establecimiento de tejidos, propiedad de José Ferndndez Riu (22). Nada co-
nocemos de la obra definitiva; no obstante, por el dibujo del rétulo, se puede
inferir que el trabajo estaba en fa linea manifestada en el hotel y en los letreros
ya descritos de la iglesia de San Francisce de la Vega. La leyenda estaba rodea-
da por una decoracion naturalista, en donde flores y vegetales se entremezclan
formando curvas y contracurvas, para fundirse en los extremos con una figura
masculina y otra femenina, conforme a los modelos de Ia figuracién modernis-
ta.

3.2.- Rotulos para Ia fibrica “‘Santa Teresa”,—Del rétule encargado por los
hermanos de Pablos para la fibrica de embutidos “Santa Teresa™, sélo se con-
serva un pequefio y esquemitico boceto que estilisticamente nos pone en con-
tacto con los rotulos estudiados con anterioridad. El disefio parte de una forma
rectangular que la decoracion vegetal va transformando en un espacio oval ¢en
cuyo interior se dispondria a leyenda (23).

4.1.-En el edificio de Beneficencia, dependiente del Ayuntamiento de la
ciudad de Ledn, el taller de Zuloaga construyo, hacia 1915, unos bancos de di-
seflo muy sobrio, a base de superficies rectanguiares, decorados con cerdimicas.
Los azulejos componen una serie de motivos, fruto de reinterpretaciones de la
ornameniacion renacentista, en donde se combinan grutescos y mascaras.

Quizis cl aspecto mis interesante de estas ocho piezas corresponde a su
respaldo. por s cara exterior. Con azulejos esmaltados, se reproducen un con-
Junto de escenas relativas a aquellos rincones leoneses que configuran la fiso-
nomia artistica de la ciudad.

Junto 4 afin de ofrecer un paisaje urbano, el taller de Zuloaga se preccupo
por conferir a las escenas un claro talante costumbrista, con el afiadido de algu-
nos personajes de ambiguo caricter popular.

{22) Hijos de D. Zuloaga, Op. cit., pdg. 29. Una acuarela del diseiio se conserva en cf
Museo Zuloaga, Scgovia.
(23) Hiyos de Daniel Zuloaga, Op. Cit., pig. 29.
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1. Boceto para el mosaico del portal n®3 de la calle Sierra
Pambley.

2. Pavo modernista del portal n® 3 de la calle Sierra Pam-
bley.

3. Disefio para un rdtulo publicitario.
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