LA DIVISION DE LA BURGUESIA ESPANOLA EN LA
DECADA 1860-1870 Y SU REFLEJO EN LA PiNTURA
DE HISTORIA

por Javier HERNANDO CARRASCO

La configuracion de la clase burguesa en la Espafia decimonénica tiene lugar, de
un mancra lenti, desde los mismos instantes de la promulgacién de la Constitucion
de 1812, hasta surrupadn en el poder con la revoluaién de 1868, Pero la peculiar
situactin espafiola, tanto en términos cconéomicos como sociales: el enorme peso de
los estamentos nobiliaros — civiles y religiosos — en ¢l control politico de la nacion;
el escaso desarrollo de la acumulacion capitalista debido al reducido numero de la
clase burguesa en Espaiial; en fin, el ingente peso de las costumbres y tradiciones
morales mas retrogadas, propiciarin la continuidad de la Espafia del Antguo
Regimen durante todo ¢l siglo xix2. Sin embargo, como es bien sabido, 1a burguesia
fiberal luchara en este ambiente an desfavorable hasta construir una nueva socicdad
en lad que Jas clases sustituyan a los estamentos y ella se convieria en la clase
hegeméniea. Con todas Jas peculiaridades que esta «wociedad de clases espafiolar
tendrd, se puede afirmar que serd tras I revolucion de 1868 cuando definitivamente
guede asentada en Espaia la nucva situacion?, Pero la burguesia no legara a ese
momento historico decisivo como un grupo social unido frente a sus encrigos de
clase: proletariado ¥ clases vinculadas al Antiguo Régimen. Porque la primera
permanceerd unida a clia justamente hasta los afos del Sexenio, pensando, como
ko habian hecho las clases proletarias de los paises de Curopa hasta 1848, que los
intereses de ambos erin convergentes; porque la segunda se unird a una parte de lo
burguesia, precisamente aguella menos liberal, o sea, menos burguesa en términos
ideoldgicos, pere con un control ceondmico mis (uerte. En consecuencia, la
burguesia se escinde desde ¢l comienzo, haviéndose mis compleja a medida que

(1) I'n Fspafin no existe un proceso de acumulacion semejante al de ke mayor parte de los
paises de Luropa Ocardental. A este respecto veéase M, DOBR, Estddios sobre of desarralie del
capitalismo, Madrid, 1976,

(2} Cunira esta moral v costumbres retrdgradas habian luchado por primera vez los
ilustrados, aungue sus criticas y aliernativas lueron sistemiticamente boicoteadas por las
{uerzas mas reaccronarias, en especial la Iglesia vsu Inquisicion, con gran capacidad de presion
sobre ol Estado. El caso mds sintomitico es el de Jovellanes, perseguido por Ja Inguisicion,
anuladaos sus proyectos, censuradas sus obras, expulsado del gobierno, denigrado y exiliado.

(3) La sociedad de clases ¢n Espafia es pecular porque la burguesia no llega a desalojar
delimuvamente a las antpuas tuerzas del Anvigyo Régimen, sino que pactari con ellas, o
permnitiendo ¢l normal desarrollo de L nuevasociedad burguesa. Fodo ello como consecuencia
del fracoso del miento mis seno de revolecidn burgeesa en Espana. como lo fue la de 1868
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vincula sus plantcamicntos ideologicos a la defensa de unos determinados intereses
ccondmicos.

Desde una perspectiva diacrénica, la burguesia liberal, revolucionaria y
democritica cstaria representada en los afios 20 por los liberales «exaltadosr que
conspiran contra ¢l Régimen fernandino. Estos exaltados irin encauzando su
alternativa a través de movimienios democriticos durante los afios 30, adquiriendo
ya ese nombre para su partido, y aunando esfuerzos con todos aquellos grupos,
incluso no burgueses, que apoyan a las juntas revolucionarias y ¢l triunfo dcl
constitucionalismo frente al sostenimiento del Antiguo Régimen. Frente a esta linea
abicrtamente revolucionaria ird naciendo otra mis apegada a las vicjas formas, que
se titulard a si misma progresista. De este modo. la primera escision dentro del
pensamiento burgués es un hecho en los afios 40, como muy bien ha sefalado A.
Jurglar: «las orientaciones democriticas fueron definiéndose mis o menos —¢n una
linea divergente y cada vez mas radical — respecto al partido progresista propiamen-
e dicha, especialmente a pactie de T evolucion de las Expenencias de las Juntas
entre 1835 v 1843»%, A partir de aqui los demacratas se algjardn definitivamente de
los progresistas. ya gue, micentras los primeros irin convergiendo cada vez mas con
¢l pensamiento de las clases populares, los progresistas representardn a unas clases
medias, alejadas del pensamiento demacrata, pero también de los conservadores, de
los Unionistas, que aglutinardn a las clases sociales del viejo régimen, adaptindose a
la incvitable nueva situacion, es decir, a un régimen constitucional de derechos y
libertades democraticas®,

Por tanto. en los afios sesenta tenemos definidos tres grupos burgueses
representados por otros tantos partidos: Partido Progresista, aglutinador de las
clases medias, con fuerte arraigo en ¢l ejéreito y en las ciudades de la periferia
peninsular; Unionistas, que agrupaban a Jas clases sociales del Antiguo Régimen,
grandes terratenientes con importantes vinculaciones en ¢l gjéreito, igualmente; vy,
por dltimo, ¢l Partido Demdcrata, dirigido y compueste por intelectuales,
comerciantes, pequefia burguesia, en definitiva, con fuerte arraigo en las clases
popuares,

La situacion catastrofica de Jos afios sesenta obligard a todos estos grupos
burgueses a unirse transitoriamente para derrocar definitivamente ¢l Régimen
isabelino, de cuyo pacto resultard la revolucién de 1868, aunque solo los democratas
lo harin por conviccién revolucionaria, mientras los otros dos grupos verdn este
derrocamiento como necesario para poncer a salvo sus intereses econémicos®, De ahi
¢l posterior fracaso de la revolucion. No obstante, el Sexenio servird de configura-

() A. JUTGLAR, ldeclogias v clases on la Esparia contempordned (1808-1874), Madrid,
1973, 42 ed., vol. 1, p. 1Y

(5) Ihiddem., p. 141, «La coyuntura del bienio progresista permitio, pues, por una parte, ls
consolidacion de {a plataforma basica del Partido Democrata Espafiol; y. por otril, una mejor
definicion de sus perspectivas ideoldgicas, junto con una importante profundizacion y
amphacién de los contactos entre los sectores pequedio-burgueses y los nicleos mas conscientes
del mundo proletario espaiiol, creando las condiciones bisicas para el creciente desarrollo de
una fenomenologia socal y politica que habia de tener sus expresiones mds cructales y
decisivas en el transcurso del accidentado periodo revolucionario de 1368-1874.n

(6) J, Fontana anahiza las relaciones entre las mids imporiantes empresas de los afos
sesenta —textiles y ferrocarriles, fundamentalmente - v los politicos con intereses en ellas,
deduciendo una relacion directa entre la ¢risis economica de estas empresas y la decision final
de participar en ¢l golpe revolucionario de muchos politicos. Viase J. FONTANA, Cambio
coonomico v actitudes politicas en la Espadia del sigly xiv, Barcelona, 1975, 22 ed . pp. 97-145,

124



A DIVISION D L BERGUESEL B8PAROL A
]

dor de la nueva sociedad dc clases, y ésa es una de sus consecuencias mas
significativas. Pondra de manifiesto cudl es la verdadera burguesia revolucionaria, o
sea, aquella gue aboga por una economia de libre mercado, la repiblica como
forma de gobiecrno, las libertades individuales y fa propiedad privada. Esta
burguesia tendri su cauce en ¢l Partido Republicano, cscision del Partido
Demdcerata en octubre de 1868, Por ¢l contrario, los otros grupos demostrarin su
apego a formas caracteristicas no precisamente de la burguesia, como es ¢l
manienimiento de la monarquia’,

No es arriesgado afirmar, por tanto, que ta década 1860-1870 constituye un
periodo trascendental de afirmacian burguesa en su lucha contra las clases del
Antiguo Régimen. Ademids de su afianzamiento en lo politico, econdomico y social,
utilizard todos los medios a su alcance para la difusion de su ideologia. Uno de los
mas importantes, como parece logico, es la prensa. Otro es fa imagen: bien imadgenes
insertadas en la propia prensa —ilustracion grafica -, bien a través de los medios
tradicionales de representacion, la escuitura y sobre todo la pintura, objeto del
anilisis del presente trabajo¥. Naturaimente consideramos, por tanto. que en la
produccion pictorica de ¢sos afios hay transmision de la ideologia burguesa, a través
de la defensa de los elementos propios de dicha ideologia: exaltacion del
nacionalismo, de la libertad. de oy independencia de la nacion, del heroismo, etedtera.
Esta consideracion encaja perfectamente con la llamada «ideologia en imdgeness,
por Hadjinicolaou, que la define en los siguicntes términos: «una idcologia en
imdgenes es una combinacion especifica de clementos formales y tematicos de la
imagen que constituye una de las formas particulares de la ideologia global de una
clase socialv®, Es decir, Hadjinicolaou considera que en cada pintura siempre existe
un reflejo de la ideologia dominante del momento cn gue la obra ha sido
confeccionada. En este sentido sustituye al término «estilon. Este reflcjo de la
ideologia dominante vendri modificado o reafirmado por el artista en la medida que
acepte o rechace la ideologia dominante. Sin entrar en ello, lo que nos interesa ey
reafirmar como, ¢n efecto, si. como dice Hadjinicolaou, sicmpre esta presente esa
ideologia cn la imagen, siempre responde, en definitiva, a ella, en el caso de la
pintura de historia se hace mas evidente, pues en cierto modo el tema objeto de cada
cuadro estit en funcion casi exclusiva de la transmision del mensaje ideolégico de la
burguesia. Por ¢l contrario, en otros géneros pictoricos caracteristicos de la
burguesia, como puede ser el paisaje, la funcion transmisera de valores ideologicos
no ¢s tan obvia'. En este dltimo caso sélo una lectura cuidadosa: el sentimiento
manifestado hacia la naturaleza, el grado de realismo, etc., e incluso de una lectura
extrapictorica: ¢l tamaiio de los cuadros en funcion de los hogares & que serin
destinados, nos confirmarad su substrato wdeolagico burgués. En el caso anterior, sin
embargo, la representacion —y utilizo el término en sentido estricto, o sea. como

(7) En ¢ste debate sobre fa forma de estado se descubre, ademis, la lucha entre las distintas
capas hurguesas. Véase A. BAHAMONDE v ). TORO. Monarquia o Repuiblica. El debate de
las Cortes Constittventes de 1869, ea «Historia 16, afio 10, n® 23, marzo de 1978, pp. 51 yss

{8) Sobre la ilustracion burguesa en la prensa véase V. BOZAL, La ilusiracicn grefica del
siglo viv en Esparia. Madrid, 1979, Tambien hay una escultura burpucsa de intencionalidad
semejante 2 la pintura, merecedora de tratamiento especifico, que serid estudiada en otra
ocasIon.

(9} N. HADMNNICOLAOU. Historia del arte v lucha de clases, Madrid, 1975, p. 96.

(10) El paisage s un género pictorico burgués por antonomasia, es decir, que sicmpre se ha
desarrollado en los lugares donde ha existido una burguesia fuerte, como, por ejemplo, en la
Holanda del siglo xvo.,
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imagen que sustituye a la realidad- - esta en funcion de la exaltacion de algin valor
tipicamente burguds,

Una ver aceptado esto, podemos afirmar gue la pintura de historia representa la
ideologia burguesa o, utilizando la terminologia de Hadinnicolaou, es videologia en
inuigences burguesass. es decir, que una clase social, en este caso la burguesia, crea su
propia imagen pictorica. Por consiguiente, y continuando cse paralclismo entre
ideologia ¢ imagen, ésta adquinrid los caracteres de la primera. A saber, sera
dominante cuando la clase lo sea, recoperi las contradicciones internas de la propia
ideologia, contaminarid a otras ideologias, pondri de manificsto las luchas internas.
Por consiguiente, esta pintura de historia conllevard todos estos elementos, y puesto
gue en esta década la burpuesia estd claramente dividida, segin bemos sefialado, la
pintura de historia reflejard esta division'!. Pero la disociacion pictorica a la que
aludimos no sc refiere a la pequefia burguesia representada por el Partido
Democrma - absolutamente marginado en ¢l sistema 1sabelino, a pesar de contar
con parlamentarios— frente a los Unionistas ¥ Moderados en el poder, y en cuyo
seno s1 ne paodemos decir que dominara la burguesia, tampoco estaba ausente.
Resumicndo, a traves de la pintura de historiz se aprecia la division entre
conservadores  — aquellos que se sienten burgueses, dicen asumir los valores
burgueses —, que piensan gue dichos valores estan consolidados, v revolucionanios,
que. patrocinando  ideas semejantes, consideran que su establecimiento estd
pendiente, y solo medianie ta revolucion podra ilevarse a cabo.

La pintura de historig, que habia nacido en la Francia revolucionaria como
instrumento de transmision ideologica, tendrd en csta década de 1860 un uso
semejante, ¥ de ln misma forma que alli David habia representado al arusta
comprometido que asume su propa obra, no sicndo mero instrumento de la
burgucsia gue le utibza para este fin, también en estos afios babrd un artista que
asuma ese papel: Antomio Gisbert. Por contra, la opeion conservadora estd
representada por José Casade del Alisal. En la obra de estos dos hombres se centra
el gran debate ideoldgico de fa burguesia cn esta década de 1860,

El cuadro gue inicia este periodo de imdgenes pictoricas cargadas de propaganda
de ideologia burguesa cs Suplicio de fos Comuneros de Castifla, el afio 1860. La
pintura de ftisioria propone modcelos que, por su alta significacion historica, deben
servir de muestra, de ensehanza a los que lo contemplan, Esta idea nace con la
propia pimtura de historia, cs decir, con David. vy en este momento adquiere en
Espaiia su sentido mis pleno. Con Los Conumeros se hace una exaltacion de la
libertad de los pueblos frente a la opresion del poder absoluto. La lectura fue
absolutamente clara, tanto para los favorables como para los contrarios a la misma.
Precisamente la gran polémica surgird ¢n el seno del Jurado de la Exposicion
Nacional —a la que se habia presentado la obra— al negarse parte del mismo a
premiar al autor con la condecoracion extraordinaria, ademas de la medalla de oro
que ya le habia sido concedida. El caso suseito un gran escindalo, que contempld
desde una defensa del pintor por parte del diputado Olozaga en ¢l Congreso, hasta
Ja suseripcion popular para desagraviar al artista con una condecoracién seme-
jante!?. Pero, con independencia de los detalles, nos interesa resaltar esa oposicion

(11 N HADINNICOLAOU, op. i, p. 104, «Cuando se habla de luchz de elases en o
ambite artistico hay que reconocer gue “esta lucha™ se desarrolla con mas frecuencia entre las
ideologias en imigenes de Lis capas o fracciones de o misma clase de las clases dominanies gue
entre las ideologias en imigenes de las clases dominantes y de las clases domimadas.»

(12y Para una descripeion detallada de los hechos, véase A, ESPL VALDES, Suplicio de
fos Comuneros de Castitle. Un cuadra de polémica, en sAne Espadiols, 1962, pp. 65-72.
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del Jurado, incluso por scgunda vez, a la concesién sefialada, porque es bien
significativa del valor «revolucionarior que el Jurado —en su mayor parte muy
conservador, como correspondia a los académicos de San Fernando que componian
mayoritariamente este tribunal— apreciaba en el cvadro. No menos representativo es
¢l enorme apoyo popular del que gozd el pintor en la polémica. Gisbert se convirtio
de esta mancra en el representante de fa burguesia revolucionaria de una forma
involuntaria, A partir de esec momento todos sus cuadros serin valorados bajo ¢sta
perspectiva, reconociendo desde luego que el pintor se identificaba en todo
momento con los valotes gue proponian sus obras.

José Casado del Alisal vendra a representar al otro ala burguesa, la conservado-
ra. Sus cuadros, como La Rendicion de Baifén. conticnen idénticas intenciones y
planteamicntos que los de Gisbert, es decir, ¢l recuerdo de un hecho histérico real,
significativo a nivel cjemplificante: la defensa de la independencia de la nacién
espafiola frente al intento francés de dominacion. (Donde radica pues la diferencia,
la especificidad del mensaje en relacion a la obra de Guisbert? Nimids ni menos que en
la eleccion del ejemplo. Mientras Gisbert elige temas alejados en et tempo. como
David, considerando que esos valores estan por conquistar. Casado elige ejemplos
cercanos, porque considera que esos valores —los mismos. porque ambos son
burgueses al fin ¥ al cabo - estin va conguistados ¥ asimilados, no siendo preciso
luchar por ellos, m necesano llevar a cabo la revolucion, Un hecho tan reciente en el
tiempo como la Guerra de la Independencia aparece en la perspectiva ideoldgica
conservadora como historia en el sentido de fendmeno superado que no incide de
manera directa en los acontecimicntos de los afios 60. Para ellos no hay que luchar
por los valores propios de la burguesia al estar ya congquistados. De ahi gue mientras
Los Comuneroys de Gisbert reivindican la hibertad, La batalla de Bailén de Casado se
limita a exaltarla desde la autocomplacencia del que se siente gozoso por el disfrute
de la misma. En definitiva, para los conservadores la reivindicacion de los valores
burgueses termina con cl propio Fernando VII al acceder con la reina Isabel al
poder y variar la fachada del Régimen, Para ellos es suficiente, les basta con un
minimo aburguesamiento de las viejas clases y ¢l consiguiente cambio de imagen:
cambiar para que nada cambie. Pero fos conservadores olvidaban que esa
clase media, améntico sostén de la clase burguesa, no podia considerarse satisfecha
con esta situacion, Los revolucionarios se batirdn por la profundizacién del régimen
burgués, pero sélo hasta su acceso al poder. Una vez instalados sufririn el mismo
fenémeno que sus «mayores», los conservadores. Serd tras el golpe de 1868.
También la pintura reflejard esta nueva situacidn.

Volviendo a los afios precedentes, y a este debate a través de la pintura:
revolucion  cjecutada-revolucion por ejecutar, la historia reciente superada-la
historia reciente por superar, se reforzard por la inclusidn de un factor pricticamen-
te nuevo en ¢l mundo artistico de la segunda mitad del siglo x1x. Me refiero a la
critica de arte'®. El gran y definitivo impulso que tomé esta faceta de la literatura
artistica en csta época se concreta en la cuestién que analizamos en la defensa
sistemdtica de cada una de las dos posturas sefialadas por sus criticos correspondicn-

(13) La critica de arte sistematics, llevada a cabo a través de la prensa diaria y sobre todo
de las revistas especializadas, tiene un impulso definitivo con la creacion de las Exposiciones
Nacionales de Bellas Ares, nacidas como prolongacion y mejora de fas que realizara hasta
entonces Ja Academia de San Fernando. Sobre la critica de arte en Espaifla, véasc J. A. GAYA
NURO. Historia de la eritica de erte en Espafia, Madrid, 1975, Sobre las Exposiciones
Nacionales, B. DE PANTORBA, Historia v critica de las Exposiviones Nacionales de Bellus
Artes en Espadia, Madnd, 1948,
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tes, y mis en concreto en la defensa de cada uno de los dos pintores a que venimos
aludiecndo por un critico de semejante talante ideologico. Gregorio Cruzada
Villaamil hara la defensa sistemitica de Gisbert; Pedro de Madrazo hari lo propio
con Casado del Alisal™,

Sin entrar en detalles en esta cuestion sefalaremos, a modo de ¢jemplo, el debate
dcl afio 1864 con motivo de la Exposicion Nacional de ese afo, porque en ella
coinciden tres lienzos capitales de la pintura de historia: Los puritanos desembar-
cando en América del Norte, de Gisbert: La rendicion de Bailén, de Casado; junto al
Testamento de Isabel ln Catdlica, de Rosales, No parece exagerado, por tanto,
afirmar, como lo hace Lafuente Ferrari, que csta explosicion supone ula culmina-
cién de la pintura de historiant’. Concretandonos en los dos pintores que nos
interesan, veamos como Cruzada acomete ta defensa de su pintor con los mis
encendidos clogios: «El cuadro del Sr, Gishert estd a muchos, pero a muchisimos,
codos sobre todo lo de la Exposicion. Poner a su lado a un compaificro seria un
atentado. Si los Comuneros cntusiasmaron por el genio gue en ellos manifestaba y
dofia Maria Molina admir6 a los intcligentes y al aficionado porque veian un gran
pintor, los puritanos encantan al vulgo y al aficionado, al mis intransigente de los
profesoresn!®. Al analizar el licnzo de Casado tendra que recurrir a aspectos
rebuscados y subjetivos para descalificarle. La obra no es atacable m a nivel formal,
porque el cuadro ¢s espléndido — uno de Jos mejores lienzos de historia que se haya
pintado y quiza el mejor de este autor—, ni tampoco & nivel temdtico, pues, como
hemos dicho, el tema es comuin al pensamiento de ambas burguesias y, por tanio,
podria haber side tratado por su protegido Gisbert. Cruzada comienza por ello
alabando la idea: «merece elogio la intencion del Sr., Casade de perpetuar en lienzo
la fcliz jornada contra Dupont, y cicrtamente hacia fakta que aquella notoria tuviese
monumento ¢n la pinturan'’. A continuacion desplegari una serie de argumentos
subjetivistas para snacarle. Por ciemplo, su falta de espafolidad: «Pero se escapaala
mds aguda penetracion la peregrina idea de haber pintado la derrota de los
franceses en su wattelier» de Paris... El Sr. Casado respirzba atmosfera mortifera para
el cuadro, respiraba Francia, franceses, glorias francesas, cuadros franceses, hablaba
en francés. ;Cdme s posible pintar en espaiiol’»'%, Censura también ¢l recuerdode Lg
Rendicion de Breda, de Velizquer —cosa cierta, pero gue no representa demérito
alguno-, y termina diciendo: «El Sr. Casado se ha dormido sobre sus laureles y ha
creido que en arte el pabellén cubre la mercancian'®, Como se ¥¢. no hay una critica
artistica propiamente dicha, sino que las alabanzas o rechazos es1an exclusivamente
en funcion de la ideologia del juzgado, yue a su vez representa a una parte de la clase

(14) Pedro de Madrazo es ol ieorieo de esa larga lista de artistas que Hevan ese apeliido y
gue se iniciara con Jos¢ de Madrazo a principios de siglo, y que sobrepasari el presente.
Bucnos «conservadoress como familia vinculada g) poder desde sus principios. Por su
parte. Greporio Cruzada Villsamil ¢s un tedrico v eritico de las ares, que dirige re-
vistas especializadas, bard ol primer catdlogo sistemitico de los realizados en Espafia, ¢! del
Museo Nacional de 1a Trnidad, y, en fin, es una de las persenalidades mas relevanies en esta
época dentro del dmbite artistico, en su faceta teorica.

{15) E. LAFUENTE FERRARI. Breve historia de la pintura espariola, Madrid, 1953,

. 485
P (16) G. CRUZADA VILLAAMIL, Exposicidn nacional de 1864, ¢n «El Arte en Espaian,
1864, t. 11

(7Y thidem.

(18} fhidem.

(19) thidem.
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burguesa. Por tanto, cxiste toda una hilacién entre la burguesia —una u otra
capa-—. una pintura de historia especifica que refleja los deales de cada una. unos
artistas que las ejecutan y unos criticos que alaban a sus correligionarios y a su obra
y atacan a los contrarios.

Pero nos queda ratificar esta dualidad ideolégica burguesa con la consecuencia
inmediata que el éxito de la revolucion tuvo en esta pintura de hisioria y en sus
protagonistas. Esa revolucidén pendiente que la burguesia no conservadora deseaba
se lleva a cabo por fin con la conocida «Gloriosan. Todos se regocijan. Cruzada escribe
en el mismo momento del golpe revolucionario: «Preciso es que las saludables y vivifi-
cadoras reformas de la revolucion lleguenatodas las esferas de laad ministracion pabli-
il y gue su circuito regencrador circule por todas lasarterias. por todas las venas y llenc
hasta el mds pequefio de los vasos del gran cuerpo social llamado Estadon®, Pero,
como ya hemos apuntado, la burguesia revolucionaria frenara desde el principio el
proceso, dejando s6lo cn el mismo a la pequefia burguesia representada por los
republicanos?’. En consecuencia, la escision entre la burguesia que venimos
sefialando hasta ese momento, finaliza al converger sus intereses y sefalar ambosala
pequefia burguesia unida a las clases populares como los verdaderos enemigos a
combatir. También en la pintura se recogerd esta nueva situacion. Los artistas y
criticos proclives a la revolucion ocupardn puestos y cargos oficiales: Cruzada,
Gisbert, y al mismo tiempo, se produce una doble transformacion en el campo
artistico que venimos tratando?. Por una parte, los artistas que hasta entonces cran
cnemigos eliminan sus diferencias, pues si la revolucién ha supuesto el triwnfo de los
ideales de los «progresistass, tampaoco ha supuesto una derrota de los conservadores,
porque a ambos favorece la nueva situacidn, por otra parte, repetimos, perfectamen-
te controlada de posibles desviacionismos revolucionarios de verdad. Reunificacion
de criterios ideoldgicos, pues, en estos artistas. Pero, en segundo lugar, la obra de
ambos derivard desde ¢l ¢jemplo historico hacia la pintura de crénica, es decir,
pasarin a recoger los hechos de La post-revolucion, el desarrollo de la vida oficial de
la nueva situacidn. De estc modo encoatramos a Gisbert y Casado pintando La
llegada del Rev D. Amadeo de Sabova a Cariagena, ¢l primero, o La jura de la
Constitucion ante las Cartes Espariolas por D. Amadeo, el segundo. En resumen,
con ¢l asentamiento de la revolucidn a través del retorno de la monarquia, toda la
pintura burguesa se pone al servicio de la misma, y los antes progresistas o
moderados, convergerdn, Sélo quedardn fuera a partir de ahora los que rechazan la
propia sociedad burguesa y por ende no pintardn imdgenes halagadoras de la clase

(20) G. CRUZADA VILLAAMIL, Las Bellas Artes v la revolucion, en «El Arte en
Espafiols, 1868, p. 244, Este texto remitido desde Roma a la revisia que él dirigia en Madrnid,
estd repleto de ansias revolucionarias. Sin embargo, el talante revolucionario real de Cruzada
lo ofrece Ja causa de su estancia en [talia, que no era otra que la realizacion del menumento
funerario a O'Donnell, que habia temido diversos problemas en su realizacion. Et supuesto
caricter revolucionario de Cruzada no le impide ocuparse de esta obra para un personaje no
precisamente revolucionirio.

(21) Véase nota 7.

(22) Gisbert serd nombrado director del Museo Nacional del Prado y formari parte de
numerosas comisiones de creacion de museos, como la que se encargard de formar ¢l de
Tapices de El Escorial, o ¢l de la preparacidn de la participacion de Espafia en la Exposicion
Universal de Viena de 1873, Otro tanto se puede decir de Cruzada. Ademis, tanto Gisbert
eomo Casado serin condecorados con la mixima distincion per el rey Amadeo. Buen reflejo
de la ideologia de Gisbert serd también su dimision como director del Prado tras la caida del
rey ¥ su autoexilio a Paris. El gobierne republicano sobrepasaba sus Hmnes ideolagicos,
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en el poder, sino que reflejaran la realidad mas cruda de una sociedad injusta, Desde
el mismo momento en que la nueva clase aparece asentada en el poder se 1nicia, al
menos en potencla, una nueva alternativa artistica: la del are no burgués. La
dialéctica arte burgués-arte no burguds vendrd o sustitur a la antenor, en la que,
como hemos comprobada., se dirimia entre fas diferentes perspeetivas dentro de Ja
misma clase burguesa, v salo en ella. No existia i un atisbo de pintura no burguesa
por la sencilla razon de que las clases trabajadores carecian de conciencia de s
mismas. S6lo cuando una clase esta conligurada y tiene conciencia s posible que
cree su aideologia en imageness,

La pintura de lustoria revolucionana - siempre burguesa, obviamente — muere
con la propia revolucion de 1865, No quicre ¢llo decir que o haga ¢l propio género,
pero desde ahora perderd la carga ideologica que contenia en este perindo 1860-
1870 o, al menos, quedara mimmizada, s transformard ¢n un modelo académico

en ¢l sentido mas pevorativo - de pracuca forzada a los jdvenes pintores, v astira
muriende Jentamente desde estos mismos afios hasta los finiseculares,

La prineura de Misioria habia cumplido, con muchos afios de retraso, ¢l mismo
papel que en la Francia revolucionara que la cred, La diferente situacion historica y
la igualmente distnta correlacion de fuerzas sociales, condicione en Espaia esa
dualidad de valores dentro de la misma clase gue la patrocina, v que finahza con ese
brindis festivo simbolizado en ¢l retorno de lu monarquis constitucional amadeista
en la que ambos grupos se conpratulan por su feliz convergencia en la apropiacion
del poder, dejando a un lado pegueas diferencias ideologicas antenores

Antonio Gisbert. Llegada de los puritanos a Aménica (grabado).
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Antonio Gisbert. Suphcio de los Comuneros de Castilla.



