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ABSTRACT:
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INTRODUCCION.

Ei 10 de enero de 1430, Felipe el Bueno, Duque de Borgofa, anunci6 en la
localidad de Brujas la fundacion de la Orden del Toisén de Oro, coincidiendo
con su matrimonio con Isabel de Portugal. La Orden se constituia como una
comunidad de caballeros cuyo soberano serfa el titular del ducado de Borgona.
Norma que imperara durante siglos posteriores.

Sin embargo, los avatares historicos de la Eupopa el siglo XV determinaron
que la soberania de la Orden pasara a manos de la dindstia de los Habsburgo, se
vinculara con la Casa de Austria y permaneciera unida ala Monarquia hispanica
durante la Edad Moderna. Los hechos que provocaron ese giro se fueron gestan-
do a la muerte de Carlos el Temerario, hijo de Felipe el Bueno, ocurrida en la
batalia de Nancy en 1477. Con él se estingufa la rama Valois-Borgoiia, de mane-
ra que gran parte de los territorios del ducade borgonon se reintegraron alreino
de Francia, del que eran vasallos. El resto de los dominios del ducado, que
abarcaban un 4drea geografica que se corresponde con la actual Bélgica, Paises
Bajos y Luxembuego, permanecieron unidos bajo su hija y heredera Marfa de
Borgona, casada con el Archiduque Maximilano de Austria, futuro emperador.
De esa manera la Orden se unié a los Habsburgo, quienes desde entonces
ostentaron el titulo de Duques de Borgofia y soberanos de la Orden del Toison,
titulos que se afadieron a los imperiales. Tal herencia serd legada a su nieto y
heredero Carlos Vy conservada por sus sucesores hispdnicos, desde Felipe Il a
Carlos II. La muerte de este monarca, en 1700, marca el momento a partir del
cual la Orden del Toisén se estingue en dos ramas, la austriaca —continuadora
de los Habsburgo— vy la espafiola, ligada desde Felipe V a los Borbones'.

' Enlaactualidad, y desde 1713, con la Paz de Utrecht, existen dos Ordenes
o ramas del Tois6n, la espafiola v la austriaca. Esta ltima se rige, todavia hoy, por los
antiguos estatutos. Sin embargo, la espafiola, desde el siglo XIX, ha sido transformada
en una orden honorifica, cuya atribucidn y designacién necesita el acuerdo del Consejo
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1.—IDEALESY JUSTIFICACION FUNDACIONAL DE LA ORDEN DELTOISON
DE ORO.

Aungue no hay constancia exacta de los motivos fundacionales de Felipe
el Bueno, la creacion de la Orden del Toisén se inscribe inicialmente dentro
de proliferacién fundacional de érdenes de caballeria que tienen lugar en la
Edad Media, hecho que cobrd especial incidencia a partir del siglo XIV, mo-
mento en el que este tipo de instituciones se multiplicaron al socaire de un
cierto sentimiento roméntico de la caballeria. No menos contribuyeron a su
aparicién las necesidades de proteccion, defensa y ayuda mutua, por parte de
los principes y nobles europeos, debido a peligros comunes como el Islam, a
la preparacién de cruzadas, a las ambiciones de conquista y a los deseos de
reparto de dominios terriroriales de zonas limfitrofes o lejanas.

Conforme al ambiente de la época, la Orden del Toisén participaba no sélo
de un tardio suefio caballeresco, sino que también se configuraba como una
comunidad religiosa, respaldada por el reconocimiento y privilegios papales,
cuyos miembros se comprometian a prestar libre juramento de obediencia.
Algunos de esos privilegios estuvieron muy relacionados con aspectos caracte-
risticos de la Casa de Borgona, como fueron el desarrollo de un complejo cere-
monial, la biisqueda del esplendor artistico, el ansia de ostentacién y la formu-
lacién de una rigurosa etiqueta. De esa manera, los caballeros, y sobre todo el
soberano de la mencionada Orden, sin ostentar necesariamente el titulo de rey,
se valia de comportamientos y actitudes mediante los cuales su persona se
equiparaba a la dignidad real, en lujo, apariencia, privilegios y poder, aspectos
reservados inicialmente a los monarcas o a la figura del emperador.

Entre los privilegios obtenidos por el principal dignatario de la Orden del
Toisén algunos tuvieron una importante incidencia artistica, como sucedié
con la facultad para reunir el capitulo de la Orden en aquellas iglesias ubica-
das en las proximidades de las residencias del soberano; a ello se unia la
autorizacién para que sus miembros tomaran asiento en los estalos de los
coros de dichos templos, lugar, por otra parte, exclusivamente reservado al
clerovy excepcionalmente a los reyes. Tal hecho quedd reflejado en los estalos
la mayoria de las sillerias corales de los espacios sacros donde tuvieron lugar
dichas celebraciones capitulates, de forma que sus sitiales fueron decorados
con las armas de los diferentes sefiores de la Orden de Toison que en ellas
tenfan asiento. Asi, la sillerfa de Santa Giidula (1468) y de San Salvador de
Brujas (1478), en su dia escenario de tales reuniones, ornaron sus respaldos
con emblemas herdldicos alusivos al tema. Idéntica actitud se observa en los
ejemplos de la catedral de Malinas (1491), en Gante (1455), Utrecht (1545), vy
Amberes (1555). También algunos coros hispanos se adhirieron a ese lengua-
je de exaltacién de la Orden, como se contempla en la catedral de Barcelona,
en donde se reunio el capitulo en 1519, cuyos estalos, en parte trabajados por

de ministros y de la jefatura del Estado. Sobre este tema cfr.: Le Trésor de I'Ordre de la
Toison d'Or, Europalia 87, Palais des Beaux Arts, Bruselas, 1987, sobre todo el prélogo
a cargo de Otto de Habsburgo, pp 22-24.
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Juan de Borgona, representan las armas de Carlos V, de Maxilimiano I ¢ de
otros miembros de dicha institucién, como el Duque del Infantado o el Mar
qués de Villena?{1Ldm.1 ay b).

Otro de los privilegios mds llamativos fue la exencion de ser juzgados por
los tribunales seculares, de forma que los caballeros unicamente lo eran por
el tribunal de la propia Orden, de rango superior alos demds. Es evidente que
esas perrogativas pudieron establecerse gracias al benepldcito de la Iglesia g
cambio de incluir entre sus ideales la profesién y defensa de la fé catdlica y,
sobre todo debido a que, desde finales del siglo XV, v en concreto desde
Maximiliano 1, el soberano de la Orden no ostentaba solamente el titulo de
Dugque, sino que ademds se trataba de la misma persona que a la vez deten-
taba la dignidad imperial v por lo mismo su soberania era indiscutible.

El juramento de fidelidad y obediencia, propio de las érdenes de caballe:
ria, tenfa para el Duque de Borgofia, en cuanto a primer dignatario: de la
Orden del Toisén, un valor inestimable habida cuenta de la dispersién terri-
torial y de la variedad de los dominios que la integraban, algunos de los cuales
estuvieron inicialmente vinculados al rey francés o al Sacro Imperio. La habi-
lidad politica de Felipe el Buenoy de sus sucesores, haciendo de ese juramen-
to de sujecion una de las caracteristicas mads sobresalientes de la Orden, les
facilité 1a consolidacién de su poder dentro de las esferas continentales. No
en vano la corte de Borgofia, —respaldada por la soberania del Toisén— se
transformard en la segunda mitad del siglo XV en un centro de poder, de
riqueza y fastuosidad, en el que destacé un denodado interés por el patroci-
nio artistico v cultural, que colocé a este circulo cortesano en una plano
comparable a la Florencia de los Medicis. Semejante actitud, fue trasmitida
por Marfa de Borgofa a su hijo Felipe el Hermoso y en esta misma linea
transcurrio la educacioén que recibié en Gante el principe y futuro emperador
Carlos, bajo cuyo reinado dicha Orden alcanzé su apogeo v plenitud®.

De todo lo anterior se deduce que la Orden del Toisén de Oro, v en
especial sus miembros mds representativos durante los siglos XV v XVI, no
solo estuvieron estrechamente unidos al ducado borgofién v a la dinatfa
Habsburgo, sino que ademds todos ellos, —soberanos y caballeros— partici-
paron de similares comportamientos, actitudes y gusto estético, demostran-
do en sus muiltiples actividades una clara inclinacién hacia el mundo que
representaba la Modernidad y hacia las definiciones del Renacimiento.

*  Rafael DOMINGUEZ CASAS, Arte y Etiqueta de los Reyes Catdlicos. Artistas,
residencias, jardines y bosques, Madrid, 1993, p. 116 y 666

*  Durante el reinado e imperio de Carlo V, el ndmero de caballeros de la
orden, que inicialmente era de treinta y uno, se incremento considerablemente con la
auforizacién del papa Leén Xy pasd a ser cincuenta y uno. Afios después, con Felipe I
se ampliarfa aiin mds. Vid.: Le Trésor de I'Ordre de la Toison d'Or, p. 27.
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2. LAFORMULACION DELLENGUAJE. LEYENDAS, MITOS E ICONOGRAFIA

Las razones esgrimidas en 1430 por Felipe el Bueno para la fundacién de
la Orden del Tois6n se apoyaban en la defensa de la fe cristianay la exaltacion
de la caballerfa. Por motivos facilmente comprensibles, algunos ya aludidos,
el funcionamiento de la orden estuvo presidido por una fuerte orientacion
espiritual o religiosa, —medio de mantener el orden y la unidad de los terri-
torios que formaban parte del Ducado— y por ciertos ideales de conquista de
los Santos Lugares. En esos deseos de expansiony consolidacién, se oculta-
ban un afan por conferir a la Casa de Borgona un esplendor cultural, artistico
e histérico, comparable no sélo a las cortes italianas contempordneas, sino
incluso similar al de la Antigiiedad.

El ambiente cultural y refinado de la corte de Felipe el Bueno y de su
tercera esposa Isabel de Portugal, se caracteriz6 por una intensa labor de
patrocinio artistico en los mas diversos campos, por un activo coleccionismo
de objetos suntuarios y por una constante preocupacion por recopilar una
completa biblioteca, donde estuvieran bien representados los textos de la
Antigiiedad Cldsica, junto a otros de cardcter literario, histérico, juridico,
filoséfico y religioso®. Esa tendencia cultural de la corte,se mostro bastante
inclinada hacia el mundo greco-romano y perfectamente relacionada con el
contexto del humanismo italiano, sin desvincularse del cardcter cortesanoy
caballeresco borgofién. Todo ello favorecio el desarrollo de un complejo en-
tramado lejendario y mitolégico por el que el nacimiento de la Orden del
Toison v la personalidad de sus soberanos quedaba vinculada a la mitica
historia de Jason y los Argondutas en su conquista del Vellocino de oro.

Desde el momento de su configuracion, y de manera formal en la reunion
del primer capitulo de la Orden del Toison de 1431, el recien nombrado canci-
ller de la Orden, Jean Germain de Chalons, obispo de Nevers, propuso la
vinculacién de ésta con Gededn, en un esfuerzo de relacionarla con el Antiguo

4 Flandlisis de la copiosa biblioteca de Felipe el Bueno demuestra su nivel
cultural y su amor a los libros y manuscritos. Tanto por su ndmero como por su
contenido, la librefas borgofiona en nada tenfa que envidiar las bibliotecas de su coeta-
neos italianos, como los Medicis, a quienes siempre se les ha considerado principes y
mecenas plenamente renacentistas Sabemos que guardaba mds de ochocientos ma-
nuscritos medievales de los siglo X111 al XV, la mayoria de ellos ejecutados en Francia o
en Flandes, alguno procedia de Italia y de otras zonas como Portugal, Irlanda, Inglate-
ra o Alemania. En 1467, a la muerte de su padre, Carlos el Temerario hered6 cerca de
novecientos manuscritos v libros miniados, cuya coleccién incrementt gracias a su
tercera esposa y excelente biblicfila Margarita de Yorck (+1503). Buena parte de esos
ejemplares pasaron a Maria de Borgofia, sl embargo los probleamas politicos plantea-
dos a la muerte de Carlos el Temerario, provocaron la dispersién de la biblioteca que
cayé en manos de varios propietarios como Margarita de Austria, Antonio de Borgoia,
F. Cleves v los condes de Nassau . En 1559, con un considerable niimero de estas obras
Felipr 11 cre6 la Biblioteca Real de Bruselas. George Doger, “La libreraire de Fhilippe le
Bon”, Catalogue et Exposition organisee a l'ocasion du 500 annieversaire de la mort du
Duc, Bruselas, 1967,
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Testamento (Jueces. 6,36—40). Sin embargo, la opcidn del Felipe el Bueno, por
su formacién cultural, por sus ideales humanisticos y politicos, e incluso por
sus aficiones personales, se decantaba mds por la figura mitolégica de Jason.

Fue el tedlogo y obispo de Tournai, Guillermo Filastro (Guillaume Fillas-
tre), segundo Canciller de la Orden, quien entre 1468-1480 compuso en la
ciudad de Brujas una obra sobre las seis virtudes mds significativas de la Orden
del Toison, asociando comportamientos caballerescos, mitoldgicos y cristia-
nos. El texto se dividia en seis partes, de forma que cada una de ellas estaba
consagrada a un foison y a su correspondiente virtud. Del conjunto de la obra
del Canciller tinicamente nos han llegado tres voltiimenes. £l primero, titulado
Le premier livre de la Toison d'0r°, se centra en la leyenda y personalidad de
Tas6n, identificandolo con la Magnanimidad. Es el de mayor contenido mito-
I6gico y sin duda pieza clave para la configuracién iconogréfica e ideoldgica de
la Orden en este campo, como mds adelante sefialamaos. A partir del Second
Livre de la Toison d’Or% los personajes aludidos se relacionan con la Biblia; en
este caso concreto, el libro parte de la figura de Jacob para hacer referencia a
la virtud de la Justicia; el tercero, Le Troisieme Livre de la Toison d'Or’, centrado
en Gededn, se asocia a la Prudencia ; a ellos siguen el rey de Moab, Mesa,
simbolo de la Fidelidad; Job, en quinto lugar, encarna la virtud de la Paciencia;
por tltimo David es elegido como personificacién de la Clemencia’.

A través de esta obra de Filastro, el destino vy el origen de la Casa de
Borgona quedaban definitivamente unidos por un doble vinculo a los Argon-
autas y al Antiguo Testamento. El mundo griego y las raices hebreas del
Occidente cristiano se fusionaban perfectamente bajo el doble patronato de

5 En Viena se conserva un manuscrito de esta obra en Haus-Hof und Staat-
sarchiv, Archi. Ordens von Goldenen Vlies, Ms. 1 que contiene miniaturas relacionadas
con este tema. En los fols 1r; 4v;y 191, se han representado a Phrixos y Helle delante de
su padre el rey Athamas y la reina fo. En otra escena, ambos hermanos son transporta-
dos por el belier de oro. También figura en las miniaturas las imdgenes de Pegaso y la
caida de Helle. Sobre esta obra y el resto de los libros escritos por Filastro sobre la
Historia de la Orden del Toison remitimos a Jean Ph. LECAT. La siécle de la Toison d'Or,
Paris, 1986; Tresors de la Toison d‘Or, Exposition Europalia, Palais des Beaux Arst,
Bruselas, 1987 .

s Este ejemplar se conserva en la actualidad en la Bibliothéque Royal Albert
1 de Bruselas, cod, 9028 . En Paris se edit6 una segunda parte en 1517 con interesantes
grabados xilogréficos sobre el tema.

7 La tercera parte de la obra de Filastro es conocida por el Manuscrito de
Copenhaguie, en Det Kongelige Bibliotek Cophenague, Ms. 465, una copia de esta obra
se conserva en la Osterreichische Nationalbibliothek de Viena.

8 Las referencias biblicas se toman de los diferentes libros y textos que con-
figuran el Antiguo Testamento. Para Gededn: Jueces. 6, 34-40; Génesis 30, 32; Job 31, 20;
i Reyes 3,4; Salmos 72 {71): 6; La plasmacion grafica de esta imagen se realizard en una
miniatura de de 1470, dibujada en la obra de Martin le Franc titulada Champion des
dames, donde el Duque de Borgofia, soberano del Toisén, ha sido representado con sus
armas v alegorfas y virtudes, acompafiado de Jason y Gededn. Reproducimos la imagen
enlaldm n° 7 de este trabajo.
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Jason y Gededn. La mitica historia fue objeto de diversos manuscritos, como
titulado L'Histoire de la Conquéte de la Toison d’Or, realizado en torno a 1466—
67 para Carlos el Temerario, por Philippe de Mazerolles; o el procedente del
taller de Jean Colombe, Histoire de la destruction de Troie, de Aimar de Poi-
tiers (1490), que se consevaban en la biblioteca de los Dugues® (Ldm.2).

La faceta mitoldgica de este hecho es el punto que mds nos interesa.
Desde la Antigiiedad, circulaba la leyenda por la que Jasén y sus compafieros,
los Argonautas, se embarcan en la nave que les conducird a la comun tarea de
conquistar el Toison de Oro. Como figuras arquetipicas de ejemplaridad, esos
héroes participan de la doble naturaleza divina y humana. Sus victorias son
un claro exponente de la fuerza del espiritu sobre la naturaleza. En este tema,
Jas6n asume la responsabilidad de la comunidad, como pastor de hombres,
en palabras de Hesiodo', es capaz de reunir en torno suyo a hijos de dioses,
dereyes, de nobles y de héroes. Argos, hijo de Phrixos, Hércules, Orfeo, Castor
y Pollux, los Dioscuros, Hylas son alguno de los compafieros de ese largo viaje
de conquista. Viaje argonatitico cuya finalidad esencial no es la conquista del
oro, ni de lo material, sino la de un orden superior, tal y como defiende la
propia Orden del Toison y su fundador Felipe el Bueno. Ese orden superior
estaba basado en la verdad y enseguida fue identificado por sus sucesores con
la defensa del orden establecido y delareligién cristiana, o todo lo que tuviera
relacion con ella.

El propio Filastro realizé una importante tarea en este sentido, tratando
de profundizar en el contenido del mito, al que consideraba portador de
signos y significados, cuyo conocimiento, a juicio del teélogo aportaba unas
ricas ensefianzas al ser humano.

En esta ocasién el mito comienza cuando los dos hijos de los reyes Ata-
mante y Nefele, Phrixos y Helle, amenazados de muerte por la celosa Ino
-—segunda esposa de Atamante— han de abandonar el reino paterno. Para
Filastro ambos hermanos son arquetipos de la humanidad expulsada del
Paraiso'. Protegidos por su madre, lograron escapar de la muerte gracias al
animal fantdstico que les proporciona Hermes, enviado por Zeus para tal
accion salvifica, ante la desesperada intercensién de Nefele. Inician asf un
viaje de salvacién, sobrevolando los mares a lomos del carnero alado con
vellocino de oro. Al término del viaje deben sacrificar el vellocino a Zeus en
accion de gracias. Pero en el curso de la travesia, Helle sucumbe victima de su
vértigo y debilidad, y cae al mar, al mundo de Poseidon. Phrixos sobrevive y
llega a la isla de Colcida, en donde desde entonces se guarda el vellocino por

¢ Ambas obras se guardan hoy en la Biblioteca Nacional de Parfs, Ms. Fr. 331,

' Hesiodo, Teogonia, 995-996.

't Gillermo FILASTRO, Le premier livre de la Toison d'Or, (Viena, Archi, des
Ordens von Goldenen, Viies, Codex 1, fol 4v). En esta obra figura una miniatura en la que
se han representado escenas alusivas al tema Phrixos y Helle . Entre ellas destacan las
que ambos hermanos aparecen delante de su padre, a lomos del vellocino de oro v la
caida de Helle.
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él sacrificado. A partir de este punto la leyenda da paso a la historia de Jason,
ya que éste, para recuperar el reino perdido, que su tio Pelias le ha arrebatado
y en justicia que le corresponde, debe previamente reintegrary conquistar el
vellocino, dura prueba por la Jasén logrard el restablecimiento de su derecho
a la tierra que le ha sido usurpada. Se inicia a partir de ese momento la
aventura del héroe y de sus comparieros los Argonautas, embarcados en la
nave de Argos ponen rumbo a Oriente hasta alcanzar finalmente el vellocino.

Para Filastro, cada uno de los elementos del mito posee un simbolismo
religioso en cuanto que los hechos se asocian a acontecimientos biblicos o
con apectos de la espiritualidad del ser?. Si los dos hermanos son fieles
representantes de la humanidad, también lo son de la dualidad trascendental
del atma. Por ello la caida Helle serfa la imagen de la fragilidad y del pecado
que le conduce al mundo subterraneo, mientras que Phrixos demuestra la
capacidad de remontarse a las esferas con la ayuda del vellocino, proporcio-
nado por la misericordia del padre de los dioses, Zeus, ante la intercesion
materna de Nefele. Todo un paralelismo con la historia biblica de la reden-
cién del género humano. En el texto de Filastro, el vellocino de oro es Cristo??,
el Verbo encarnado, el Cordero, que conduce el ajma de Phrixos — como
padre de la humanidad— a la salvacién, para ser posteriormente sacrificado.
Jasén ha de recuperar el cuerpo sagrado del mitico animal, bien preciado que
debe reintegrar en la unidad como prueba para alcanzar la tierra prometiday
restituir el orden natural de las cosas. En su arriesgada aventura, Jas6n encon-
trard el alma de Phrixos, siguiendo un camino similar al de Eneas cuando
encontr6 el alma de su padre Anquises. Phrixos como imagen Adam esperaba
el descenso para ser conducido al nuevo destino de salvacién. De esta mane-
rala figura de Jason es el héroe por excelencia capaz de vencer las pruebas del
mal para alcanzar la conguista del bien representado en el Vellocino. En esa
afanada biisqueda, Jasén se vale ante todo de su fuerza espiritual, de su virtud
y cuenta siempre con la misericordia de los dioses. Pocas imédgenes ofrecfan
una profundidad de simbolismos y una idénea adapatacién a las creencias
cristianas como la relacionada con esta leyenda.

No estrafia que Felipe el Bueno eligiera a Jasén como el héroe ejemplar
para los miembros de la orden de caballeria que querfa fundar. Su noble
personalidad reunia todos los valores humanos, religiosos, caballerescos que
se proponian como modelo de conducta para los integrantes de tal institu-
cién borgofiona (Ldm. 2). Pero ademds, el mito de Jason, suponia para los
duques de Borgona, figuras de elevada cultura, perfectamente conocedores
del pensamiento humanista y del mundo cldsico, una forma de entrorcar con
el origen de los tiempos, de conferir a la Orden del Toison el rango maés

12

2 Ep relacién con este aspecto remitimos al trabajo de Max CELERIER, Re-
gards sur le Symbolique de la Toison d'Or, Dijén, 1990.

5 Ainsi doulcement nous porte ce glorieux aignel de Dieu revestue de la Thoi-
son d’or qui est Jesuchriste, Dieue et home.
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elevado al asociarla indistintamente con personajes del Antiguo Testamento
protegidos por Yave, o con la esencia misma de la mitologfa griega. Antiglie-
dad, nobleza, religiosidad, heroicidad y destino universal , eran el respaldo
suficiente para una empresa fundacional que nacfa con deseso de conquistar
el bien y contaba con el benepldcito de la divinidad .

La formulacién mitolégica determind a su vez una parte importante de la
iconografia, de los comportamientos, signos y elementos emblematicos que se
mantuvieron estrechamente unidos a la Orden en este dmbito. Animales, divi-
nidades profanas, emblemas, heraldica, etcétera, fueron los simbolos de los
que se valieron los ideologos para exteriorizar la grandeza, el podery la espi-
ritualidad inherentes a los miembros de la Orden y sobre todo a su soberano.

Desde esa 6ptica se entiende la vinculacién de la Orden de caballeria con
Hermes, divinidad estrechamente relacionada con los drigenes de la leyenda
al ser €l quien ofrece a Phrixos y Helle el vellocino que les transportard a la
Colquida. Hermes es el dios mediador, el mensajero, el dispensador de la paz,
el intermediario entre Zeus y los mortales, gracias a cuya intervencion nace no
sélo el mito del Tois6n sino el mismo lenguaje simbdlico. Hermes es ademds
el conductor de almas, en esa funcién de psychopompos, el dios se asemeja al
soberano, al Emperador que conduce a sus vasallos a la verdad, a la felicidad.

Pero sin duda la relaciéon mds estrecha del soberano del Toisén quedd
establecida con las personalidades herdicas de Jasén y Hércules, con quienes
se identificaba facilmente en su accién de lucha, de control de las pasiones,
de dominio de las fuerzas del mal.

La presencia de Hércules fue notable en la primera época de la historia de la
Orden del Toison, siempre como referente de la virtud de la fortaleza. Sunom-
bre aparecia frecuentemente vinculado a las ceremonias y festejos celebrados
con motivo de las reuniones capitulares de la Orden o en los fastos relacionados
con sus soberanos y miembros mds destacados. Incluso las dos columnas se
dispusieron en algunos retratos de soberanos anteriores a Carlos V, como en el
de Carlos el Temerario de 1519% (Ldm. 3. La historia de las hazanas del héroe
era conocida a través de las fuentes manuscritas e impresas que celosamente
guardaba la corte Borgofiona, como sucedfa con la mencionada biblioteca de
Felipe el Bueno, en la que existian diversos textos sobre el tema, como el de
Raoul Lefevre, Recueil des histoires de Troie, en el que se representa a Hércules
combatiendo contra el monstruo marino, o los titulados Livre de Eracles e His-
toria destructionis Troiaede Guido delle Colonne® (Lam. 4), Mds tarde, persona-
lidades como Olivier de la Marche, Calvete de la Estrella insistieron en el tema'®.

14 El retrato se inserta en el Libro de los estatutos de la Orden , realizado en
1519 con afiadidos de 1556, La obra se atribuye a la escuela de Gante y Brujas. se guarda
en Viena en la Osterische Nationalbiblictheque, Cod. 2606.

5 Iq librairie de Philippe le Bon, Catalogue redigé par George Doger y Mar-
guerité Debae, Bruselas, 1967,. Las mencionadas obras han sido catalogadas en este
trabajo v se corresponden con los manuseritos 9261, cat. 169; Ms 9253, cat. 166,167, 168

5 | LABORDE, Les Ducs de Bourgogne, 11, Parfs, 1849-52, pp. 293-381, descri-
be la representaciénb de los doce trabajos de Hércules en la corte de Burjas en 1468,
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El héroe mitol6gico presente ya en el ambiente borgofiondn del siglo XV, era el
referente del esforzado y valeroso caballero medieval, peroc desde la 6ptica hu-
manistica, en el siglo XVI su imagen se adapt6 al Milites Christi, y se confundio
con las virtudes que han de adornar las acciones de los principes renacentis-
tas. Bn este sentido, su asociacion a la imagen de Carlos Vrepresenta el punto
dlgido de la cuestion en el siglo XVI'7, si bien siempre conservard un lugar
importante dentro de la monarquia hispana en tiempos posteriores'.

La vinculacién de determinados representaciones animalfsticas con as-
pectos simbolicos de la Orden no deja lugar a dudas. El primordial es el
propio vellocino de oro o carnero, convertido en el simbolo esencial de los
caballeros que integraban la orden desde su fundacién hasta la actualidad. Ya
desde las representaciones inmediatas a al hecho fundacional de la Orden, la
imagen del cordero o vellocino mantuvo una notoria presencia en tapicerias,
retratos o pinturas, como lo demuestran la serie de tapices que narraban la
historia de Jasén, que pertenecieron a Felipe el Atrevido™. Pero el simbolo por
excelencia fue el gran collar, que se imponia en la ceremonia de aceptaciony
nombramiento de los caballeros y soberanos de la orden. Se componia de
diversos eslabones entrelazados de los que pendia el vellocino de oro {(Lam.5).
Junto a este simbolo, figuraron las divisas personales del fundador de la
Orden, Felipe el Bueno: el Briguet o eslabén borgonon que chocaba con las
piedras de perdenal, pierres & feu, desprendiendo chispas, a tal divisa acom-
pafiaba el lema Aultre n’array, (otra no habra)®. El motivo aparece con fre-
cuencia en las empunaduras, en los sellos y en los tapices borgofiones,
acompanados de divisas o de otros motivos herdldicos desde la época de
Felipe el Bueno y Carlos el Temerario hasta el siglo XVII (Lam.4). En ocasio-
nes, las llamas de las piedras de perdenal y de los eslabones dorados llegaron
a convertirse en elementos de apariencia ornamental debido a su continuay
encadenada repeticion en orlas, frisos y elementos similares, ocultando su
cardcter simbdlico, a veces poco evidente para aquellos que desconocian la
complejidad de los simbolos de la Orden del Toison. Para los caballeros que
la integraba y que por lo mismo mantenian una espiritualidad cristiana, el

con motive de la boda de Carlos el Temerario y Margarita de York. El escritor Olivier de
la Marche redactsé también unas piezas teatrales con el mimo fin. Esa misma idea se
observa en los Tapices de Hércules. en la sala del palacio de Lille, donde se celebrd el
banquete de Voeu du Faisan en 1454

T B, CHECA CREMADES, Carlos Vy la imagen del héroe en el Renacimiento,
Madrid, 1987, pp. 195-201.

®  F.GOMEZ DE LA REGUERA, Empresas de los reyes de Castilla y Len, 1539,
Red. Valladolid, 1991.

1. CALMETTE, Les grands Ducs de Bourgogne, Paris, 1949, p. 94

% Seguin CHASTELLAIN, el significado de tal divisa se explica en ralacion con
la del padre de Felipe el Bueno, Juan sin Miedo, que habifa elegido el cepillo de carpin-
rero. Felipe, decidido continuador de la politica paterna, pero con mayor rigor y firme-
za, prefirid en vez de las virutas el choque del eslabén con el perdenal del que saldria el
fuego, destructor en unos casos iluminador en otros. Citado en La toison d'Or., p. 21 .
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brillo delallamay del propio collar dorado del Toisén, reflejaban el triunfo de
laluz sobre las tinieblas, la luz del alma, la llama que irradia e infunde vida al
caballero. Esta idea se mantuvo en el lema Ante ferit quam Flamma micet,
(golpea para que la llama brote), representado en el siglo XVI junto al eslabén
ylapidra pedernal en los Estatutos de la Orden y mantenido incluso en el siglo
XVIi en la edicion de los mismos llevada a cabo por Moretus, en Amberes, en
1626 por iniciativa del rey espafol®,

Junto al vellocino dorado, otros animales permanecieron estrechamente
relacionados con este mundo caballeresco en funcién de su caracter mitico y
analogia simbélica. Entre ellos destac el dguila bicéfala, stmbolo de la doble
union de los poderes espiritual y temporal que a pesar de su unidad se man-
tienen perfectamente independientes. Al ser transformada en emblema he-
raldico imperial, se asociard mediante la dinastfa Habsburgo con la Casa de
Borgofia. Desde Maximiliano I, la imagen se configuré a modo de cruz en
cuyo centro se ubicaban las armas del emperador, mediador universal y re-
presentante del Sacro Imperio. Por encima de la doble cabeza del ave campea
la corona imperial y sobre su cuerpo el gran collar del Toison rodea el escudo
de armas. Con el tiempo, y a través de los sucesivos emperadores y soberanos
del Toisén, el aguila bicéfala completard su simbolismo anadiendo lemas,
divisas y emblemas. Los ejemplos mds representativos figuran en el Armorial
de la Toison d'Or, en donde encontramos las figuras bicéfalas asociadas a los
nombres imperiales de Maximiliano I, Carlos V vy Federico de Austria. Sin
duda la més significativa es probablemente la correspondiente a Carlos V,
quien, como heredero de la Casa de Borgofa y futuro sucesor imperial, desde
1516 incorporard a la figura del dguila bicefala y al collar del Toison, el lema
Plus Oultre y las columnas de Hércules®.

El pavo real, frecuente alegoria de la incorruptibilidad vy la resurreccién,
estd asociado al parafso eterno en el terreno religioso y era el ave consagrada
aladiosa Hera en el mitolégico. Fue esta divinidad la que, tras la muerte de
Argos en manos de Hermes, recogi6 sus ojos y los repartié entre sus aves
sagradas para que brillaran como estrellas. Por su relacion con la leyenda de

*' Sobre los Estatutos de la Orden y sus aspectos emblemadticos remitimos a la
reproducciones que figuran en el Catdloge editado con motico de la exposicién Le
Tresor de I'Ordre de la Toison... Bruselas, 1987. pp. 95, 101, 105

“  El significado de esta divisa y lema ha sido ampliamente etudiado por E.
ROSENTAL “ Plus Ultra. Non plus Ulira, and the columnar device of Emperor Charles V7,
Journal of the Warburg and Courtauld Institute, XXXIV, Londres, 1971, pp. 204-228.
También aborda esta cuestion en otro tabajo titulado, “ The invention of the columnar
device of Emperor Charles Vand the Court of Burgundy in Flandes in 1516, Journal of the
Warburg and Courtauld Institute, XXXV1, 1973, pp.198-230. Segtin las tesis de Rosenthal
y de otros historiadores, la idea de la nueva divisa partié del médico Milanés Luis
Marliano, quien probablemente de acuerdo con el humanista Pedro Martin de Anglerfa
configuraron la divisa y el lema, inicialmente en francés, Plus Oultre, conforma a latra-
dicién borgonafia y mds tarde escrito en latin, Plus Ultra, que serd la que definitivarmen-
te se impondrd al amparo del humanismo v de la cultura del Renacimiento.

236



El lenguaje artistico de la Orden del Toisén de Oro. Leyendas, signos y simbolos

Jason, el pavo real suele figurar en la iconograffa de la Orden desde su etapa
fundacional. En la biblioteca de Felipe el Bueno se guardaba un ejemplar de la
obra de Jacques de Longuyon, Les Voeux du Paon, en donde se resaltan las
virtudes de este ave®. El mismo tema aparece pintado en una escena de la
miniatura de Philippe Mazerolles, realizada hacia 1460, dentro de otra obra
mds amplia sobre las empresas, conquistas y otros hechos del rey Alejandro
que también se guardaba en dicha biblioteca®, en este caso Les Voeux du Paon
alude a las representaciones celebradas dentro de la corte borgofiona, en las
que el pavo real era el simbolo y el objeto de promesas de los nobles caballeros.

La lechuza, ave nocturna, en la que destaca la capacidad para ver la luz en
la oscuridad, fue otro de los referentes iconogrificos. Su imagen se relaciond
desde la Antigiiedad con Atenea, diosa que participé en el ciclo de los Argonau-
tas mediante la construccién de la nave Argos, en e} pasage de las Symplégades
y en el de las Rocas Cyaneas. Tanto la imagen del ave como su personificacion
en la diosa griega aluden a la inteligencia divina, césmica y universal. Por ello
con frecuencia se la representd como ave que porta el Toisén de Oro. (Lam. 6).
Por lo que respecta a la garza, fue otro de los animales que participd en la
expedicién argonautica, ayundando a Orfeo y a Jasén en su hazana de las
Rocas. Simboliza la capacidad de elegir el verdadero camino, la estabilidad y el
equilibrio de fuerzas contrarias, a la par que representa la vivacidad del espiritu
que en la soledad v en silencio permite al “navegante” renacer espiritualmente.

La serpiente, guardiana del drbol en el que se encuentra el Toison de Oro
y contra la que han de luchar los Argonautas para recuperarlo, es la represen-
tacién del mal, del enemigo que hay que vencer, cuyo simbolismo aparece
tanto en otras obras de la iconografia profana —Hércules en el Jardin de la
Hespérides, 1a Hidra— como religiosa —la serpiente del Paraiso en el Géne-
sis—. Su asociacion al elemento vegetal, como sucede en los ejemplos cita-
dos, significa el mundo de la no consciencia, de la docta ignorancia, que se
sabe enroscar sobre si misma para protegerse y no tener fin. Como encarna-
cién del mal que no conoce reposo, es la imagen negativa de la inmortalidad.
Ubicada delante o en torno al drbol, la serpiente es el guardian de un umbral
infranquable que sirve de prueba definitiva a los héroes. Es por lo tanto la
bestia maligna, el dragén que hay que vencer para alcanzar el bien, la sabidu-
tfa, laluz y el Toisén de Oro.

El faisén, esta muy vinculado ala antigua tradicién religiosa, seguin la cual
iniclalmente existieron cuatro rios, el primero era Phison, seguido de Gihon,
Tigris y Eufrates”. Este animal vivia en las orillas del Phison, recibiendo por
ello el nombre de avis phasianis. Por su ubicacién en esa geografia sagrada, el

% G, DOGER y M. DEBAE, La libraire de Philippe le Bon... p. 152

#  Jean VAUQUELIN, Livre des nobles empreses, faits d'armes el conguestes du
hault, noble et vaillante conguerant le Roy Alixandre. Paris, Petit Palais, coll. Dutuit, En
los fols. 89v-90 aparece la representacion del citado tema atribuida a Mazerolles. La
obra pertenecio a los duques de Borgofia, Le skiecle de Bourgogne...,p.51

= 1, A. PEREZ RIOJA, Diccionarios de simbolos y mitos, Madrid, 1988, p.367
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ave adquiri6 desde tiempos remotos un simbolismo religioso y c6smico y
enseguida fue relacionada con pasajes biblicos alusivos al Edem. El rio Phase
de la Colcida, se identifica con el Phison, que en el Génesis recorre el Paraiso
y rodea la region de Havila donde existe oro (Génesis 2, 10-11), lugar de la
Sabiduria y el Amor, lugar, porlo tanto, de la Ideas en el pensamiento neopla-
ténico del siglo XV, donde reside la virtud v la nobleza. All{ vive el faisan, el ave
mediante la cual los nobles y virtuosos caballeros del Toisén trataban de
remontar su origen a ese mundo vinculado al intelecto divino, cuya armonia
estaba estrechamente unida al Amor v ala nobleza de las acciones, similares
a las que acometen los caballeros de tan selecta orden. El famoso banquete
del Voeu du Faisan, celebrado por la corte borgofiona en 1454 en la ciudad de
Lille, homenajeaba al animal. No fue esalatinica accién realizada en favor del
ave, por el contrario su imagen permaneci6 siempre estrechamente asociada
al ambiente cortesano, en donde se la introducird a través de la herdldica, los
emblemas, escenas de caza, o motivos aparentemente ornamentales, pero a
lavez cargados de simbolismo. Pajaro de tierra y cielo, multicolor, alimentado
el las aguas de la Sabiduria del Phison, exorta a los caballeros a no olvidar el
servicio divino ni la nobleza de su cuna®.

Junto a los ejemplos anteriores, el centauro, los toros y la paloma tambien
integraron este repertorio, si bien en menor medida que los anteriores.

Ademas de esta variada iconografia zoomérfica, la Orden del Tois6n se
apropi6 de otros simbolos derivados de la aventura argonautica que paralela-
mente fueron transformados en recursos icénicos asociados al cristianismo.
Entre ellos la nave de Argos en la que embarcan Jasén y sus compaiieros los
Argonautas. Como nave sagrada esrapida y a la vez receptdculo protector que
conduce a sus pasajeros al bien final. La nave mitolégica evoca la nave biblica
de Noe, la del rey Salomon en Galad y finalmente el navio de la Iglesia. El viaje
hacia Oriente, en busca del Vellocino para recuperar el reino perdido de
Jas6én, es simbolo de la cruzada para recuperar los Santos Lugares.

No obstante la leyenda mitolégica de los Argonautas y sobre todo los
avatares de la vida de Jasdn, estaban llenos de actos poco ejemplares y perfec-
tamente conocidos por aquellos que se aproximaban a la lectura de los textos
cldsicos. Por lo tanto era preciso no sélo dar la vision mads edificante del mito
sino a la vez proporcionar el respaldo biblico con otro personaje andlogo,
como erala figura de Gededn. Tal habfa sido la propuesta del Primer Canciller
de la Orden Jean Germain, y aunque Felipe el Bueno se identificaba mds con
Jasén, sin embargo tuvo que admitir ese doble patronato por razones de
coherencia religiosa. Por tal razdn, junto a la iconografia mitica y profana,

% M CELERIER, Regard sur la Symbolique de la Toison d'Or, p. 55-56 En esta
obra sereproduce uno de los textos relacionados con la escena del banquete, puesto en
boca de la dama enmascarada Vous chevaliers qui portez Ia Toison/ N'oubliez pas le
Devin Service,/ Et vous aussi nez de bonne maison/ gentils-hommes, voigy belle Ochoison
/ Pour acquerir de los lounge le beneficie...
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derivada de su cultura humanistica y cldsica, la Orden anadié un amplio
repertorio de temas sacros y cristianos.

Laimagen de Jas6n, enseguida fue contrarrestada por Gededn, héroe que
aparecia en el Antiguo Testamento como el elegido por Dios para salvar al
pueblo de Israel (Jueces. 6,36-40). Ante la incredulidad de su eleccion, Gededn
solicita a Yavé una prueba. El vellocino aparece como el medio a través del
cual Dios le hace ver su destino. En dos ocasiones se repite el hecho, propor-
cionando a los conformadores de la Orden del Toison el valor sacro del
emblema seleccionado. Por tal motivo, en 1448 Felipe el Bueno encargd la
serie de tapices que narraban la historia de Gededn. La obra fue llevada a cabo
en los talleres de Tournai v presidieron las paredes de la sala de reunion del
capitulo de la Orden hasta bien entrado el siglo XV1¥, En la reunion capitular
de 1545 celebrada en la iglesia de Utrech bajo la presidencia de Carlos V, se
afirma que, entre otros adornos, el templo estaba tendue de la riche tapisserie
de Uhistoire de Gedeon, qu'estoit toutte de fil d'or d'argent et soye™.

Gedeon era el punto de partida de la representacion de los roisones de la
Biblia, que Filastro habfa identificado con las repectivas virtudes, sin olvidar el
papel de Jasén en este aspecto. En la miniatura de la obra de Martin Le Fran,
Le chammpion des Dames, relizada en 1470 por un maesro borgonién (LAm.7),
Felipe el Bueno aparece representado en el trono acompafiado de Gedeon —
a la derecha— y Jasdén —a la izquierda—. Sobre cada uno de estos dos perso-
najes se disponen las virtudes de la Prudencia y Sabiduria, en el lado derecho,
la Magnanimidad y Fortaleza, en el lado opuesto. En medio, la Bondad enten-
dida como Belleza en el sentido neoplaténico y por encima de todo la Justicia
que debe regir la accién del soberano®. La obra encierra un autentico tratado
de comportamiento y espejo de principes, mostrando el camino de las virtu-
des que deben caracterizar a los caballeros del Toison. Gededn siguid siendo el
punto de referencia cristiano de la Orden durante la Edad Moderna. Bajo esa
condicién fue esculpido por Bartolomé Ordofiez en la tumba de Felipe el
Hermoso en la Capilla Real de Granada, donde dicho personaje biblico com-
pleta otros simbolos alusivos a la Orden del Toisdn y se inserta dentro de un
programa de exaltacion del principe junto a otras figuras religiosas.

Dentro del repertorio iconografico religioso, la cruz de San Andrés consti-
tuye otra de las imdgenes omnipresentes. La fundacién de la Orden del Toison
tuvo lugar el dia de la onomadstica de este santo, patrono de Borgofia, razén
por la que Felipe el Bueno le nombro protector, conjuntamente con la Virgen.

27 . CALMETE, Les Grands Ducs.., p. 307.

- Ceremonies de I” Ordre de la Toison d'Or, tenues en la ville d'Utrecht par
Pempereur Charles V, texto publicado integramente en en Catdlogo Le trésor de ['Ordre
de la Toison..., Bruselas, 1987, pp. 123-125,

29 La escena corresponde a la representacion del Duque de Borgoha, sus
armas vy emblemas, miniatura realizada por un maestro borgofién desconocido, fecha-
da hacia 1470, para el manuscrito Le Campio des Dames de Martin le Franc, Actualmen-
te se conserva en la Biblioteca Nacional de Parfs, Dep. de Mas.
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3.—LA EXTERIORIZACION DEL LENGUAJE. ARTE Y SIMBOLISMO.

Uno de los aspectos mas sorprendestes de la corte borgofiona del siglo XV,
donde tiene lugar la creacion de esta Orden de caballeria, es la analogia de sus
comportamientos, gustos y e ideologia con las cortes italianas consideradas
plenamente renacentistas. Desde Felipe el Bueno, los duques que le sucedie-
ront mostraron una fuerte inclinacién hacia todo aquello que suponfacultoala
propia personalidad, tanto en el terreno privado como en publico y sobre todo
con una clara voluntad de hacer resaltar su imagen en cuanto a soberanos de
la prestigiosa Orden del Toisén. Es evidente que, en los primeros tiempos, este
comportamiento escondia un fuerte deseo de equiparar sus personas a la
dignidad real que inicialmente no ostentaban. Sus posibilidades econdmicas,
sus oportunas alianzas politicas y apoyos eclesidsticos, les permitieron com-
petir, e incluso superar, las formas de vida, la cultura, el lujo, la etiqueta vy el
ceremonial del resto de los monarcas y nobles de los reinos europeos. Esa
competencia era una forma de afianzar su presencia, un recurso consciente
para situarse al mismo nivel de los mds poderosos.

Tal actitud se exteriorizo a través de diversas manifestaciones. Entre ellas
podriamos sefialar algunas especialmente significativas en el marco artfstico,
como el culto al retrato y la escultura funeraria; el gusto por la ostentacién y
los fastos; el coleccionismo y mecenazgo artistico; la tendencia a la normali-
zacion y regulacion estatutaria de un complejo ceremonial, siempre relacio-
nado con hechos politicos, fundacionales, reuniones capitulares, alianzas o
actos en los que participaran los miembros de la corte; v, finalmente, la
implantacion de un lenguaje, que valiéndose de la herdldica, los emblemas,
las divisas, los motes o las leyendas, trataba de exaltar su propia historia y
hacerla inmortal.

El tema es lo suficientemente amplio y presenta una complejidad que
requiere una profundidad de andlisis y variedad de enfoques que escapan a
los limites de este trabajo. Por tal razén, de momento tinicamente nos limita-
remnos a efectuar una primera aproximacién y a ofrecer las lineas generales a
través de alguno de los ejemplos mas sobresalientes.

El culto a la personalidad fue una de las consecuencias de la difusion del
pensamiento humanistico en Europa y tuvo diferentes manifestaciones a lo
largo de los siglos XV y XVI. En Borgofia se fusioné con el afianzamiento del
orgullo burgués y las ansias de protagonismo de sus nobles cortesanos. Una
de las formas mds frecuentes de exteriorizar esas ideas fueron el retrato y la
realizacion de monumentos funerarios que exaltara la personalidad del indi-
viduo, modo eficaz para alcanzar la farma v la gloria imperecedera, no sélo en
terreno religioso, sino sobre todo en el histérico. La corte borgofiona, y de
forma llamativa sus soberanos y altos dignatarios —la mayoria de ellos miem-
bros de la Orden del Toisén— mostraron una profunda pasion por pasar a la
Historfa a través de sus propias representaciones, vivos o difuntos.

Laaficidén al retrato la encontramos ya desde Felipe el Bueno y prosigue en
su hijo Carlos el Temerario, y en el resto de sus descendientes de los que
conservamos un amplio espectro de representaciones pictoricas y escultdri-
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cas. Serd en especial con Marfa de Borgofia y con Maximiliano I cuando dicha
tendencia se consolide para proseguir en su hijo v sobre todo en sus nietos,
como Carlos V. La lista de tales obras es numerosa y sobradamente conocida,
cabe destacar que en la mayoria de esos retratos, y en especial en aquellos
destinados a jugar un papel destacado en las cortes o palacios, el personaje
siempre aparece con el collar del Toisén como simbolo primordial y como
dignidad mds elevada, tanto si se trata de la imagen del soberano en su edad
madura, como si nos presenta al futuro rey atin nifio. (Ldm.8,9,10,11)*. Uno de
los ejemplos mds interesantes de esta actitud la encontamos en la edicidn del
Libro de los Estatutos de la Orden del Toisdn realizada en Gante y Brujas hacia
1519 y completada en 1556. En él se han representado los retratos de los cinco
soberanos de la Orden, Felipe el Bueno, Carlos el Temerario, Maximiliano de
Austria, Felipe el Hermoso y Carlos V¥ (Lam. 3). El mismo sentido tuvieron las
representaciones del conocido Arco de Truinfo de Maximiliano pintado por
Alberto Durero. Los nobles también se contagiaron de esa aficidn y la mayoria
de ellos trataron de emular a los reyes encargando sus respectivos retratos, en
los que, asi mismo, el collar del Toison figuraba como uno de los sfmbolos més
sobresalientes de su posicion nobiliaria. Los ejemplos del canciller Rollin, Van
Paele, Diego de Guevara, el Duque de Alba son alguno de ellos.

En el contexto funerario se mantuvo la misma corriente. Desde las tumbas
de Claus Sluter en Dijén, pasando por la de Maximiliano en Innsbruck, la
corte borgofiona impuso en gran parte del territorio europeo sus caracteristi-
cas de arte funebre que al final de Ia centuria fusionard con aspectos formales
y estéticos del renacimiento italiano, eliminando cierto dramatismo de las
composiciones y aftadiendo mds elementos alegéricos derivados del lenguaje
humanista, como sucede en la tumba de Felipe el Hermoso en la capilia Real
de Granada.

El tema de la retratistica puede incluirse dentro de otro apartado mds
amplio, pero de caracteristicas similares, como es el gusto por la ostentacion,
el lujo, el mecenazgo artistico y la aficidn al coleccionismo. En este marco, la
corte borgofiona mantuvo un protagonismao suficientemente conocido, que
se hizo extensivo a Orden del Toisén que también acumulaba un rico tesoro
integrado por valiossa piezas de orfebreria, libros miniados, ornamentos 1i-
turgicos, vestiduras ceremoniales, v todo tipo de objetos suntuosos, gran

% Retrato Felipe el Bueno a partir del Maestro de la Magdalena , fechado en
1497-98, hoy en el Museo Viena, o el de 1530 del Museo Kononklijk de Amberes; el de
Maximiliano Y de Ambrosio de Predis en 1502, el de Bernhardin Strigel de 1515; el de
Carlos V de Jacob Seisnegger.

4t Libro de los Estatutos de la Orden del Toisdn, se conserva en Viena en la
Osterreichische Natinalbibliothek Handschriften und Inkunabelsammlung, Cod. 2606,
los citados retratos figuran en los folios: 55v, 70v,76v, 82v y 91v ,respectivamente. Se
ignora quien fue el autor del manuscrito, los dos primeros retratos deben ser copias de
otros de la misma época, el resto parecen ser verdaderos. { Una reproduccién de los
mismo ha sido publicada en Tresors de la Toison d’Or..., pp. 53-100)
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parte de los cuales integraban el famoso “Botin” capturado por los suizos en la
batallade Nancy contra Carlos el Temerario, en la actualidad disperso por dis-
tintos museos europeos como el de Viena®. Una idea de esa tendencia a la
ostentacion y el lujo podemos contemplarla en el denominado fesoro del empe-
rador, que figura representado en el carro y cortejo triunfal de Maxilmiliano I en
la “Boda Espatiola”. Tal afdn por acumular objetos, bienes preciosos y suntua-
rios, responde a la bisqueda de un poder econdmico, social y politico, como ya
ha sido sefialado. Pero también era una consecuencia de los modos de vida
aristocrdticos de la region borgofionay sobre todo del elevado nivel econémico
alcanzado por esa zona geografica, siempre propensa a la acumulacion de bie-
nes materiales. Junto a ello, la competencia de otras cortes europeas y 6rdenes
de caballeria (en especial la inglesa de la jarreta), determinaron a los soberanos
borgofiones a llevar a cabo una intensa labor de patrocinio que abarcaba todas
las manifestaciones artisticas y culturales. Desde la muisica y las bibliotecas,
pasando por la nueva estructuracién espacial de los palacios y sobre todo porla
configuracion de interiores lujosamente ornamentados con tapices, obras pic-
toricas y escultéricas, mobiliario, y una amplia gama de objetos suntuosos, la
corte de Borgofia se transformé en un centro artfstico de primer orden en el
contexto occidental, cuyo gusto estético y caracteristicas formales se introduje-
ron rapidamente en otros centros europeos, vecinos o lejanos, conformando lo
que ha venido denomindndose arte flamenco, si bien Flandes era sélo una parte
de Ducado y Corte de Borgofia. El arte borgofidn fue evolucionando a lo largo
del siglo XV hacia formas cada vez mas acordes con el renacimiento exportado
por ltalia, pero desde mediados de esa centuria di6 sobradas muestras de que
en el terreno conceptual, simbdlico, estético y cultural estaba plenamente in-
merso en la Modernidad.

Es probable que el aspecto mds sobresaliente de la Orden del Toisdn fuera
todo lo concerniente a la etiqueta, ceremonial y rigurosa codificacién de sus
fiestas y actuaciones, en un complicado sistema de signos que tenfan casi como
unica finalidad la exteriorizacion de un prestigio y la individualizacién de la
imagen del poder, tanto politico como social y econdmico. La complejidad y
rigidez del tema determiné la formulacién de un mundo ritualista y generd la
necesidad de elaborar los textos correspondientes donde quedaran estipuladas
cada una de las normas, el significado de los atributos, el simbolismo de los
objetos y la funcionalidad e identificacién de cada acto. Gracias a ellos podemos
conocer la descripcién pormenorizada del ceremonial, el protocolo, indumen-

% Un importante grupo de objetos sacros , frontales, indumentaria litiirgica,
atributos reales y simbolos del poder se encuentran en el Weltliche Schatzkammer de
Viena.

¥ Hans Burgkemair y otros, El truinfo de Maximiliano, v Hans Springinklee,
la Boda espaiiola, (1518}, en Hofbibliothek, Albertina, Viena; El carro de triunfo, Mar-
cha triunfal, Biblioteca Nacional de Madrid, Reg. 254. Parte de estas imdgenes han sido
reproducidas en Reyes y Mecanas. Los Reyes Catdlicos—-Maximiliano Yy los inicios de la
Casa de Austria en Espaiia, Toledo, 1992, p. 479.
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taria, procesion o cortejo v demds fastos de la Orden del Toisdn, que fueron
codificados en sucesivos manuscritos e impresos, llevados a cabo con motivo de
1as reuniones del Capitulo de la Orden o de acontecimientos importantes en los
siglos XV y XV1. Junto al la Libro de los Estatutos de Orden del Tois6n (1519)*, ya
mencionado, existen otras versiones anteriores, como la efectuada en 1431, la
redaccién de 1445, la de 1479%, a las que se suman el fechado en Brujas en 1537,
Estatutos de la Orden del Toison de Oro®, las Ceremonies de I'Ordre de la Toison
tenues en la ville d’'Utrech,’” con motivo de la reunién del capitulo en en esa
ciudad en 1545, presidido por Carlos V, v las Ordonnaces de 'Ordre de la Toison
Ad'Or, de 1559, impreso en Gante, completadas con las de 1626 editadas por
Baltasar Moretus con grabados de Cornelius Galle® con el blasén de Felipe IV.
Unidos a ellos aparecen los Armoriales de la Orden del Toison™ y algunos textos
centrados en ceremoniales vy celebraciones relacionadas con los soberanos de
dicha orden como el realizado por Pierre de Werchin y Jacque le Boucq, Les 1és
admirable, Triunphe de la Noble Ordre de la Toison d'Or chélebrée en la floris-
sante ville Danvers lan 1555 par tréshault et trés illustre prince Philippes Daustri-
ce Roy despaigne dangleterre de france el duc de Bourgoigne® . El conjunto de las
ceremonias que se describen en los textos resefiados nos proporciona una
imagen del ritual con cierta evocacién medieval, a modo de recuerdo nostal-

*  Viena, Osterreische Nationalbibliotheque, cod. 2606 .

35 Fl primer libro sobre los Estatutos de la Orden del Toisdn se guarda actual-
mante en Koinklijke Bibliothek de La Haya, Ms. 76-E-14, el de 1479 estd en Viena en Haus-
Hofund Staatsarchiv, Archivos de la orden del Toisén de Oro, Cod. 6.

% Este ejemplar se encuentra en la actualidad en Madrid, en la Biblioteca del
Instituto de Valencia de Don Juan, contiene miniaturas como la que representa al empera-
dor Carlos V con el traje ceremonial de la Orden, el collar. La obra se atribuye e Simém
Bening. { F. CHECA CREMADES, Carlos Vy la imegen del héroe en el Renacimiento, p. 193)

3 Fl texto ha sido reproducido en su totalidad en el Catdlogo publicado con
motive de la exposicién sobre Tresors de ['Ordre de la Toison, Bruselas, Europalia, 1987. Es
un documento de gran interés en lo referente a etigueta, ceremonial, ritual, programas
iconogréficos y aspectos artisticos de la Orden en tiempos del Emperador Carlos V.

% La Haya, Koinklijke Bibliothek, Ms. 76-E~-14. Perteneci6 a Jean Jacques Chiffiet
{(1588-1660) ya que éste fue el historiador oficial de la Orden del Toison, que por encargo
del rey espafiol abadonard Madrid en 1626 para establecerse en Bruselas y realizar alli una
historia de la Orden.

% Alguno de de los mds interesante son: Armorial de I'Ordre de la Toison d'Or, de
1559, conservado en Bruselas, Bibliotheque Royal Albert | Ms. n° 9080, que contiene
retratos de los soberanos de la orden con la indumentaria y divisas correspondientes.
Caracteristicas similares tiene el Armorial conservado en Viena, Haus-Hofund Staatsar-
chiv, Archivos de la orden del Toison de Oro, cod. 25/1

@ Esta obra se conserva en Viena, Haus-Hofund Staatsarchiv, Archivos de la
orden del Toison de Oro, cod. n° 24, El manuscrito, consta de tres partes y fue ejecutado por
Pierre de Werchin, caballero de la Orden y chambellan de Carlos V en torno a 1546, aunque
el autor de las descripciones es Le Boucq, quien también realiza las representaciones
pictéricas de los cortejos, indumentaria, arcos y monumentos conmemorativos etc, que
aparecen en diferentes folios del manuscrito. Sobre esta obra remitimos a Tresors de la
Toison d’Or, Bruselas, 1987, pp.127-129.
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gico de la caballerfa que di6 origen ala Orden, que se fusiona con elementos
humanisticos y casi neoplaténicos en donde se insertan referencias biblicas,
heroicas, mitoldgicas y cortesanas.

Entre las muchas preocupaciones en relacién con el tema, destacaron las
que se refieren a la indumentaria, a la que se le concede una gran carga
simbdlica, ya que mediante ella se adopta una imagen y se logra una identifi-
cacion?. Por ello, los diversos armoriales,las Historias de la Orden del Toisén
o los estatutos, escritos durante los siglo XV al XVII, algune de los cuales hemos
citado en parrafos anteriores, se hacen eco de ese temay reproducen diferen-
tes modelos o retratos de caballeros y soberanos de la Orden ataviados con los
correspondientes ropajes, ornamentos y blasones, en funcién del tipo de cere-
monia a la que han de asistir. En general, para la reunion del capitulo —
habitualmente celebrado la vigilia de San Andrés— existen dos modalidades:
ropajes de terciopelo escarlata-carmesi para la procesion del primer diay
misa, y negro para la vigilia. En todo caso han de ser mantos largos arrastrando
hasta el suelo, ricamente bordados con semejanca deslabones, con centellas y
los tusones forrados de menudo, chapirones con corneta larga sin cortar. No
ohstante, existen variaciones en funcién del lugar que se ocupa en el cortejoy
de la categoria del personaje*. Las citadas fuentes aluden asi mismo al ritualy
protocolo que domina toda la ceremonia® (Lam. 12ayby13ayb).

En un mundo tan complejo de simbolos, el lenguaje estuvo siempres
cargado de signos, alegorias y significados. Por ello la Orden del Toisén no
solo dio prioridad a la heréldica, obligada referencia en el ambiente nobilia-
rio, caballesco y aristocrdtico medieval en el que habia surgido™, sino que su

% En la corte de Borgofia este tema fue muy estimado y ciudado. Sobre este
aspecto, vease: BAEULIE y J. BAYLE, Le costume en Bourgogne, de Philippe de Hardi a
Charles le Temeraire, Parfs, 1956;

2 Las imdAgenes corresponden a una litografia de 1830 y representan a Fréde-
ric Auguste Ferdinan Thomas baron de Reiffenberg con las vestimenta correspondiente
al primero v segundo dfa de capitulo general. Los modelos repiten los de 1555 y se
inspiran en textos e imdgenes anteriores como los de Guillermo Filastro { Second livre
de la Toison..., fol. 6, retrato de Carlos el Temerario) el de J. le Boucq (Trés admirable
Triophe..fols, 25v, 27v, 28, 45v, 461, con representaciones de los ornamentos destina-
dos a caballeros, oficiales de la Orden, etcétera). En el texto ya citado del Capitulo de
Utrech de 1555, también se citan las diversas vestiduras de los caballeros, el soberano,
reyes de armas y resto del séquito.

% Ademas de los textos ya sefialados, el tema de la etiqueta y ceremonial
cuenta con diversos escritos v trabajos: J. LABORDE, Les Ducs de Bourgogne, 3 vols.,
Parfs, 1849-52; A. RODRIGUEZ VILLA, Etiquetas de la Casa de Austria, Madrid, 1893; F.
KOLLER, Au service de la Toison d'Or. Les officiers, Dijén, 1971; R. DOMINGUEZ CASAS,
Arte y etiqueta de los Reyes Catdlicos...; Madrid, 1993

# Tl mundo de la herdldica medieval estd muy relacionado con el blason, la
divisa v la empresas que conocieron una épaca de explendor durante la Edad Media,
siendo intenso su desarrollo en los siglo XIV yXV. Sobre este tema Michel PASTOUREAU,
Traité d’ Heraldique, Paris, Picard, 1979, También Martin RIQUER, Herdldica castellana
en tiempos de los Reyes Catdlicos, Barcelona 1986.
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refinada cultura condujo a la utilizacién de una forma de lenguaje mds sim-
bélico e intelectualizado, quizds también mds esotérico o polisémico, como
eran los motes, divisas, lemas v empresas que cadd soberano unia a su blasén
o escudo, como imégenes destinadas a facilitar el reconocimiento de su indi-
vidualidad, sin alterar la composicién de las armas heredadadas de sus ante-
pasados. Desde la época medieval sirvieron como sefal propia para evocar
un universo de ideas, actitudes, gustos y creencias. Eran signos de identifica-
cién de su portador. A partir del Renacimiento rebasan esa mera funcidn'y
desarrollan un proceso de abstraccién que conduce a un uso simbdlicoy
complejo del lenguaje figurado®. Mediante este recurso, la herdldica sobre-
pasaba el rigido y jerdrquico cédigo que la caracterizaba y daba paso a la
invencidn, la ingeniosidad, la alegorfa personal; en ellas se funden lo pléstico
ylo linguistico, de forma que imagen y palabra adquiren un valor polisémico
destinado a instruidos v conocedores de los mensajes simbdlicos que ence-
rraban. Algunos de los lemas y divisas gue nacen en el siglo XV o principios
del XVI, terminardn por incorporarse a los escudos herdldicos de la monar-
quia, perdiendo con el tiempo su sentido original.

La Orden del Tois6én desarrollé su propio “armorial”, en el que podemos
observar las modificaciones introducidas en la herdldica durante los prime-
ros afios de su fundacidn y consolidacién, pero sobre todo nos proporciona
un interesante repertorio de lemas y divisas de caracteristicas andlogas al
resto de las cortes tardomedievales v renacentistas. Felipe el Bueno, como
primer soberano de la Orden del Toison, eligié en 1431 como divisa las pie-
dras de pedernal y el fusil o eslabdn que completaba con un mote escrito en
frances, lengua oficial de la corte de Borgofia, Autre n'array (Otra no habrd).Sin
embargo, por su refinamiento cultural, es posible que adoptard otro lema en
latin Ante ferit quam flamma micet, que tradicionalmente se le atribuye. Su
hijo Carlos el Temerario, mantuvo las divisas anteriores a las que afiadi6 la
cruz de San Andrés, su lema Je l'ay empris (yo lo emprendi) seguia prefiriendo
la lengua vulgar. Maximiliano I, duque consorte, soberano de la Orden y
emperador, introdujo importantes cambios, a las divisas de sus antepasasa-
dos, incorpord el dguila bicéfala con los simbolos de la paz y la guerra, coloco
su lema en alemén —como representante del sacro Imperio: Ich Dien ( yo
sirvo) Halt Mass; Felipe el Hermoso, ademads de los simbolos de la Orden del
Toisén, como futuro rey castellano adopté el yugo vy las flechas y dispuso
sobre la cruz de San Andres la corona real, sulema era: Qui vouldrd, moy fout
seul® Pero sin lugar a dudas fue con Carlos V cuando la influencia del huma-
nismo v el sentido emblemadtico v aleg6rico se vieron mejor representado a
través de su divisa, las columnas de Hércules, y de su lema, inicialmente

% Fernando RODRIGUEZ DE LA FLOR, * Los contornos del Emblema: del
escudo herdldico a la divisa y la empresa”, Actas del Simposio Internacional de Emble-
muditica, Teruel-Zaragoza, 1994 , pp. 25-58.

% Rafael DOMINGUEZ CASAS, Arte y etiqueta de los Reyes Catdlicos..., pp.
672-676.
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escrito en francés Plus Oultre, pero enseguida traducido al latin, Plus Ulira'y
como tal incoprporado a la herdldica de la monarquia hispana®.

La mayoria de los aspectos sefialados han sido ya estudiados, al menos de
forma individualizada, en diversos trabajos sobre el arte flamenco y borgo-
fién. Se echa en falta sin embargo, un anélis global centrado en las persona-
lidades que conforman la Orden del Toisén y sobre todo en el conjunto de
manifestaciones artisticas y culturales de la Orden como tal, donde tengan
cabida las cuestiones ideolégicas, las corrientes de pensamiento, los compor-
tamientos e influencias que determinaron su destacada presencia en el pa-
norama europeo, en esa fructifera época en la que la Edad Media concluye y
la Modernidad se asoma con decision. Bs posible que a través de ese estudio
pudieramos concluir que el mundo caballeresco, que di6 el respaldo a la
creacion de la Orden del Toison, inicié con ella su declive definitivo, ya que
dentro del seno de la propia Orden muy pronto, en el siglo XV, cobraron mads
fuerza las corrientes humanisticas y las actitudes del hombre moderno.

4 E. ROSENTHAL, “ Plus Ultra, Non Plus Ultra, and the columnar Device of
Emperos Charles V", Journal C. Warburg Institute, XXX1V, 1971 .
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Ldmina 1.a) y b). Sillerfa coral de la catedral de Barcelona, heréldica de Maxi-
miliano 1y de Carlos V.

Ldmina 2. Taller de Jean Colombe, (ca.
1490):Aimar de Poitiers, Histoire de la
destruction de Troie la grande, miniatu-
ra Jason entrega en Toison de Oro (Bi-
blioteca Nacional de Paris.
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Ldmina 3. Retrato de Carlos el Temera-
rio (1519).Libro de Estatutos de la Or-
den del Toison de Oro,(Viena, Osterreis-
che Nationalbibliotheque, cod. 2606).

Lamina 4. Hércules combatiendo al monstruo marino, Ms. 9261, f. 198r)
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Kunsthistorisches Mueseum.

Ldamina 5. Collar de la Orden del Toisén de Oro. (Ca. 1517). Viena,
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Ldmina 6. Lechuza portando el Toi-
sén de Oro. Armorial de la Toison d'Or.

249



M. Dolores Campos Sdnchez-Bordona

Ldamina 7. Martin le Franc, Le Champion
des Dames, Miniatura. Felipe el Bueno,
soberano de la Orden del Toidn, rodeado
de Gededn y Jason y de las virtudes.

Ldmina 8. Maestro del gremio del
San Jorge,Retrato de Carlos V a los
dos anos (1502), (Viena Kunsthis
Mueseum n® 4.452)

Ldmina 9. Andénimo, Retrato del futu-
ro emperador Fernando 1, (ca.1520).
Viena n° 4.455
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Lamina 10. Bernad Strigel,Retratodel ~ Lamina 11. Michel Sittow, Retrato de
Emperador Maximiliano I, 1507-  Carlos V, 1515. Viena n° 4.430.
1508.

Ldamina 12, a). Retrato de Carlos el Teme-
rario con la indumentaria para las cere-
monias de la Orden del Toisén de Oro.
Armorial de I'Ordre de la Toison d’Or,
1559, (Bruselas, Bibliotheque Royal Albert
1, Ms. 9080)
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L4dmina 12, b). Indumentaria de los
caballeros para la primera jornaday
para la vigilia, respectivamente, de
la reunion capitular de la Orden del
7 Toison. Histoire de I'Ordre de la Toi-
-\ son d’Or. (Viena, Osterreichish Na-
tional, 179-735).

Lamina 13. Jacques le Boucq, Les tres admirables triunphes de la noble Ordre
de la Thoison Dor,1555, fol. 45v y 46r.a) Indumentaria de los Heraldos a
caballo para el cortejo procesional de la Orden.b) Indumentaria de los.Oficia-
les de la Orden para la misma ceremonia.
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