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Abstract: : In Chinese cultural tradition, there is an affectionate bond between man and nature. In
the eyes of the ancients, everything in the world has vitality. This kind of Life Philosophy consideration,
as a lofty aesthetic principle, not only guides artistic activities but also shapes the Chinese national
characteristic. This article attempts to inquire into the humanistic spirit of Chinese landscape painting
in the light of Life Philosophy. Through a semiotic and socio-cultural analysis of Shi Tao's Drunk in
Autumn Woods (c. 1702), this paper aims to discover the expressive strategies for the representation
of drunkenness in the autumn forest on the other hand, to inquire into the ultimate concern behind
the artistic signs on the other hand. In this way, it also invites us to reflect on a new hermeneutic path
different from stylistics and iconology to understand the Literati Painting.

Key Words: Literati Painting; Life Philosophy; the Study of Shi Tao; the Relationship between Text
and Image.

Resumen: En la tradicion cultural china se establece un afectuoso vinculo entre el hombre y la
naturaleza. Segln la perspectiva de los antepasados, todos los objetos del universo estan dotados
de vitalidad. Esta filosofia de vida no solo sirve como un supremo principio estético para orientar las
actividades artisticas, sino que también moldea en gran medida las caracteristicas de la identidad
nacional china. Este articulo intenta inquirir el espiritu humanista del paisajismo chino a la luz de la
filosofia vital. Mediante un analisis semio6tico y sociocultural de la “Embriaguez en el bosque otonal”
(c. 1702) de Shi Tao, el presente trabajo pretende, por una parte, descubrir las estrategias expresivas
para la representacion de la ebriedad en el bosque otofal; y, por otra parte, indagar cual es la maxima
preocupacion maxima detras de los signos artisticos. De esta manera invita a reflexionar sobre un nuevo
camino hermenéutico distinto al estilismo y la iconologia para comprender la pintura de los literatos.

Palabras clave: Pintura de los literatos; filosofia de la vida; estudio sobre Shi Tao; relacion entre
texto e imagen.
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1. Introduccién

Al contrario que en el mundo occidental donde el paisajismo cobré
importancia como un género individual solamente en una época relativa-
mente reciente’, hace mas de mil afos los artistas chinos ya empezaron a

"En el arte clasico de Europa la naturaleza estaba subordinada al hombre sirviendo como un trasfon-
do para las actividades humanas (Vandier-Nicolas 1982: 7). Este hecho también se refleja en las copias
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explorar el valor artistico y la moral de la naturaleza y a reflexionar sobre
como establecer una relacion profunda entre el hombre y el universo en la
pintura.

En El libro de las mutaciones se lee: “nacer es la gran virtud del uni-
verso” (Zhou 1991: 256). Segun la definicion del diccionario mas antiguo
de China, Comentario de caracteres simples y explicacion de caracteres
compuestos (Vi fi#F), de Xu Shen (1), el caracter “*£ (nacer, vida)”
significa “avanzar, como las hierbas y los arboles que brotan de la tierra”.
Esta palabra también se usaba como un vocablo prestado de “{4 (caracter-
istica)”, porque ni en la escritura de huesos oraculares ni en los libros an-
tiguos de la dinastia Qin (221 a. C.-207 a. C.) existe este caracter. La Gran
Virtud del confucianismo, Ren, significa benevolencia y misericordia hacia
el mundo conforme a las leyes del cielo. La doctrina del neo-confucianismo
define explicitamente que Ren es la manifestacion directa y la caracter-
istica de la vida (Zhu 1995: 27). La vida, a su vez, es la idiosincrasia del
universo. La correlacion entre la Gran Virtud, la vida y la naturaleza en la
filosofia milenaria china implica que mostrar misericordia a los miles de
seres del universo y amarlos es la via de practicar la suprema virtud, lo cual
no solo estrecha la vinculacion entre el hombre y la naturaleza, sino que
también inicia el proceso de la union de los seres humanos con el mundo
externo hasta que se produce la plena integracion.

Por influencia de la filosofia de vida, los poetas y artistas chinos con-
sideran que la naturaleza, llena de energia y vitalidad, se ha personificado.
El poeta de la dinastia Song (960-1279), Wang Guan (£ #1035-1100), es-
cribe: “El agua es la amorosa mirada fluyente, las montafnas son aglomer-
acion de cejas” (Hu 1962: 108). El destacado pintor de la dinastia Qing,
Tang Dai (JH{Y 1673-17527), explica la estructura de la naturaleza desde
una perspectiva anatomica:

Las montanas y el agua tienen su propia estructura. Por eso, es im-
portante comprender profundamente su estructura en el momento de eje-
cutar las actividades pictoricas. Las rocas son el hueso de las montanas; las
plantas y arboles, su ropa; las hierbas, sus pelos; el agua y las nubes son sus
venas Yy espiritu; la niebla, su fendbmeno atmosférico (1994: 892).

Las montafas y el agua, segun las descripciones de tantos artistas y
poetas ancestrales, han adquirido completamente las caracteristicas de

del paisajismo de Gu Kaizhi, de la dinastia Jin (266-420). Mezcua Lopez (2009: 21) observa correcta-
mente que en el mundo occidental el disfrute estético del paisaje se opone a los valores religiosos;
en el oriente, en cambio, la religion y la mistica ejercen gran influencia en la contemplacion estética.
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los seres humanos. Los miles de seres del mundo tienen alma y vitalidad.
Respetando el mecanismo intrinseco del universo, los antecesores chinos
exploran y plasman la hermosura de la vida en las creaciones artisticas. El
segundo taoista mas relevante, Zhuang Zi, opina que la naturaleza goza de
la “Gran Belleza”, pero permanece callada (Chen 2007: 650). Los hombres
descubren esta belleza silenciosa observando de cerca el universo mate-
rial, durante esta busqueda adquieren goces memorables y compasion.
Situados en medio de una atmdsfera armonica, los hombres repercuten
en la naturaleza obteniendo a la vez placer visual. En muchas ocasiones el
paisaje ofrece un sitio de meditacion y reflexion, sirviendo como un refugio
esotérico e idilico para el ejercicio espiritual y la purificacion moral.

El surgimiento de la pintura de los literatos en la dinastia Song del
Norte (960-1127) alterd el panorama de la pintura china. Los pintores lit-
eratos dejaron de plasmar con fidelidad la naturaleza, y, en cambio, bus-
caron demostrar sus nobles sensaciones e ideas en el espacio pictoérico; el
uso de la inscripcion extendio en gran medida el alcance expresivo de este
género del arte (Wu 2020: 48). La influencia de la filosofia vital indujo a
los pintores a conferir emociones y sentidos adicionales a los paisajes, los
pajaros y las plantas personificados. En este contexto cultural empezo a
disminuir la importancia de los retratos, y el paisajismo cobré cada dia mas
influencia hasta que se convirtié en el tema predominante en la pintura de
los literatos de la dinastia Yuan?.

El presente articulo pretende indagar la posibilidad de aplicar la fi-
losofia vital como un nuevo camino hacia la interpretacion del paisajismo
chino; con el fin de alcanzar tal objetivo se analiza un paisaje titulado
“Embriaguez en el bosque otonal”, de Shi Tao, uno de los pintores mas rel-
evantes de la dinastia Qing temprana (1644-1735). En concreto, intentamos
examinar los siguientes aspectos: ;qué identidades construyo el pintor Shi
en esta obra?, ;de qué tema trata?, ;como se manifiesta la filosofia vital en
una obra pictorica?, ;con qué estrategias expresivas alcanzo el artista tales
propositos comunicativos y estéticos?

En el estudio de la pintura china suelen existir dos vias predomi-
nantes: en el plano visual, examinar el significado representativo de los

2 El gran esteta Guo Ruoxu (575 1) de la dinastia Song del Norte comenta lo siguiente: “En cuanto
a los retratos de los budas, los santos taoistas, figuras, mujeres bellas, caballos y toros, las pinturas de
nuestra época no superan el logro de las pinturas antiguas. No obstante, hablando de los temas como
los paisajes, arboles, piedras, flores, bambus, aves y peces, la calidad artistica de las pinturas antiguas
no puede igualar a la de la contemporaneidad.” (1993: 470).
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iconos y el sentido conceptual, simbolico y alegoérico de sus posiciones,
volumenes y movimientos en el espacio pictorico conforme a la iconologia y
la iconografia, o inquirir el significado connotativo de la transformacion es-
tructural y la técnica artistica con base en el estilismo; en el plano verbal,
discernir la autoria, la autenticidad, la circulacion de una obra artistica en
el transcurso del tiempo y la trayectoria del artista de conformidad con la
inscripcion, el sello y otros registros historicos. Estas dos vias tradicionales
pueden establecer en cierto modo una aprehension rapida y eficaz de una
obra concreta y determinar su valor artistico. Sin embargo, a pesar de que
estos métodos toman en consideracion la dimension estética, historica y
sociocultural, omiten el valor filosofico y el espiritu humanista detras de
los iconos y las letras. A diferencia de las pinturas artesanales, la pintura
de los literatos es un “sello de corazén («>Ef)” de los artistas, un espacio
libre y autonomo para la autoexpresion y la catarsis. La pintura de los lit-
eratos no constituye simplemente un entretenimiento y una decoracion de
un elegante gusto, sino que demuestra una reflexion de los pintores litera-
tos sobre la vida y una preocupacion humanista por la valoracion del ser
humano, la sociedad y la naturaleza. Por lo demas, estas dos vias tienden
a debilitar la fuerza interna y a segregar el efecto sintético que connota la
composicion tripartita (titulo, inscripcion e imagen) de la pintura de los le-
trados. En este género de arte la parte literaria no esta sometida necesari-
amente a la parte pictérica, en cambio, la caligrafia demuestra una cierta
individualidad con respecto a su valor literario y estético (Fong 1992: 4). La
inscripcion y la imagen se complementan reciprocamente, hermanandose
para expresar un mismo tema.

Teniendo en cuenta las ventajas y las limitaciones de los métodos
tradicionales, en el nivel metodologico el presente articulo adopta una
nueva via: con la guia de la filosofia vital, se realiza un analisis a la luz
de la estructura interna generada por la relaciéon entre texto e imagen.
En palabras de Umberto Eco, todas las manifestaciones artisticas consti-
tuyen signos de comunicacion en el universo semiético, siendo portadores
de mensajes estéticos y socioculturales codificados (1986: 9); escogemos,
pues, la semidtica visual, un instrumento potente para la investigacion de
la cultura visual (Duan 2018: IV), para efectuar nuestra interpretacion.
Recurrimos principalmente al sistema semidtico disefiado por Hjelmslev
(1969), Peirce (1974) y Morris (1938), aplicando en concreto los siguientes
términos: “denotacion” / “connotacion”, “sustancia” / “forma”, “expre-
sion” / “contenido”, “cualisigno”, “sinsigno”, “indice”, “characterizing
signs”. Considerando que una pieza artistica no esta aislada en la red cul-
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tural debido a la existencia de la intertextualidad (Kristeva 1980: 37), ex-
aminamos el contexto historico, religioso y social para enriquecer nuestro
analisis y profundizar nuestra comprension sobre este cuadro de Shi Tao.
Al final, aplicamos el analisis de los marcos postulado por Gamson y Lasch
a esta pieza artistica con el fin de indagar intuitivamente las estrategias
expresivas que utilizo el artista para la construccion de la imagen de los
personajes y la representacion de ideas filosoficas y estéticas.

2. Analisis semiotico de la obra “Embriaguez en el bosque otoinal”

2.1 La transcripcion de las inscripciones

Inscripcion uno: “Mantener mi casa cerrada todo el ano es muy
comun. Una vez que salgo al campo, me vuelvo desenfrenado enseguida.
En estos senderos estrechos [no necesito preocuparme por] encontrar [a
los poderosos] a quienes tengo que saludar cortésmente. Situado en este
campo salvaje, en el estado de descanso descansaré mi espalda contra
el Seleccionador de poemas (me refiero al ermitano Ni Yongging). No es
porque nos hayamos separado hace mucho tiempo sino por nuestra afinidad
espiritual. Nos regocijamos tanto hasta que nos quitamos nuestras ropas.
Me rei tanto de mi mismo en Baocheng. En estado de embriaguez, escribi
este poema frente a tantos arboles rojos que cubren el cielo. El afo pasa-
do, fui a Baocheng con Su Yimen y Xiao Zhengyi para apreciar las hojas ro-
jas en aquella zona. Cuando volvi a mi casa, escribi borracho este poema.
En aquel entonces todavia no habia pintado este cuadro. Este ano visité a
sefor Songgao [Cheng Shi #£11:]*y vi el rollo de Zhuxi (Yangzhou) que pinté
para él en el pasado. El sefior Cheng me pregunto: ‘Espero que puedas em-
plear diez mil puntos de bermellén y coloretes para dibujarme un cuadro
con el tema de hombres borrachos en el bosque otonal, ;qué me dices?’ Le
respondi: ‘cumpliré tu deseo dentro de tres dias’. Al regresar a mi casa, me
vuelvo demente y pinto este cuadro en plena embriaguez”.

3 La explanacion sobre esta columna de inscripcion en la misma pagina web del Metropolitan Mu-
seum of Art apunta que el sefior Songgao es Mao Jike (EFrT] 1633-1708, asi se conoce al anciano Song-
gao). Jike fue un literato y funcionario en la dinastia Qing. Era honrado y recto, en su cargo resolvio
varios litigios complicados, dragé el curso de los rios y corrigio faltas de disciplina de la tropa local
que afectaban a la poblacion, hazafas por las que gand un prestigio nacional. No obstante, trabajo y
vivié en la provincia de Henan y Zhejiang y no es muy probable que sea el beneficiario de este dibujo.
Es mas probable que el sefior Songgao de la inscripcion sea el poeta Cheng Shi, cuyo nombre de corte-
sia es Songgao. El maestro Shi establecié un fuerte vinculo afectivo con este literato de la ciudad de
Guangling.
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Fig. 1. “Embriaguez en el bosque otonal (Bk#k AEE])”. 161x70.5cm. Tinta y color en pa-
pel. Rollo colgante. Coleccion del Metropolitan Museum of Art.

Inscripcion en escritura clerical: “Nubes blancas y arboles rojos en el
campo silvestre. Algunas personas se van, otras regresan. Ayer fui al campo
a apreciar el paisaje, [veo que] sus tesoros (su hermosura) pueden igualar
a la belleza de las montanas azules. Los hombres estan ebrios junto con
hierbas y arboles. Cuando el viento del oeste cesa de soplar, intentamos
estar despiertos. Sin entender la significacion de la Gran Elegancia, en mi
edad avanzada prefiero hacerme tonto. En la antigliedad, Hutou (J#ifd.2
Gu Kaizhi) era insuperable en tres aspectos. Ahora también me convierto
en un idiota en tres aspectos: un hombre tonto, con palabras tontas, y
con pinturas tontas. Entiendo que nunca es posible alcanzar la auténtica
idiotez. Por eso, le presento este trabajo tonto que encarna mi verdadera
idiotez a mi venerable amigo senor Song para que se eche una risa. El viejo
habitante de Qingxiang, hijo de Gran Pureza, [escribio] en el estudio de
Qinglian Caoge”.
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Inscripcidon en escritura semicursiva: “La niebla y las nubes en un
instante pueden resucitar los tiempos antiguos. Las hojas rojas estan espar-
cidas en el aire como si el cielo estuviera ardiendo. Te invito a emborracha-
rte plenamente con mi pincel negro y acostarte para ver el baile de estas
hojas en el bosque helado. Al dia siguiente agregué este cuarteto para que
mi amigo Songgao vuelva a reir. Qingxiang [escribid] de nuevo”.

2.2 Imagen e texto como signos artisticos de comunicacion

Conforme al titulo del cuadro, el “bosque otonal” y la “embriaguez”
deben de constituir el tema central de esta obra. Con el fin de realizar un
analisis semidtico de esta pintura, inquirimos primero su plano denotativo
siguiendo el modelo tedrico de Di Girolamo*. Los dos principales cualisig-
nos, “el rojo de bermellon o colorete” y “el negro de la tinta”, dominan
los colores de este cuadro. Los diferentes tipos de arboles dispersados en
los planos y los diversos grupos de hombres constituyen los dos principales
sintagmas iconicos en la imagen. La configuracidn de esta obra es bastante
compacta: aparte de un pequeio vacio en la parte superior derecha, casi
no quedan espacios para colocar otros objetos (forma del contenido). No
obstante, Shi Tao utiliza diferentes densidades de tinta y colorantes para
denotar distintos planos. El efecto visual general de esta imagen es hum-
edo, un estilo bastante comUn en la obra mas tardia de Shi Tao. En muchos
detalles todavia se aprecian las manchas de agua, por lo que podemos
imaginar un pincel bastante mojado plasmando en el papel las diversas
morfologias de las hojas de arbustos o arboles. La mezcla equilibrada de
tinta, colorante y agua produce diferentes tonos cromaticos (sustancia de
la expresion) que intensifican la dinamica de las plantas, la tenue niebla y
el agua, lo cual evita la sensacion de opresion visual que podria provocar
la conglomeracion de tantos “sinsignos”. A nivel técnico el pintor emplea
pequenos puntos de tinta y de colorante para plasmar los musgos y las
hojas de las tuyas orientales y otros arboles inidentificables, mientras que
utiliza pinceladas delicadas y rapidas para destacar la textura de las pina-
ceas Y los sauces. La alternancia de puntos negros, anaranjados y rojos no
solo plasma una escena silvestre en pleno otono, sino que también demues-
tra una gestion inteligente de la relacion entre vacio y lleno.

4 De acuerdo con la linglistica estructural, el significado de los signos lingliisticos abarca dos planos:
la denotacion, que es el nivel primario y objetivo, la cual representa el sentido literal de los objetos; la
connotacion, que implica lo figurativo, metaforico y simbélico de las cosas. En el proceso de analisis hay
que examinar primero el plano denotativo, en un segundo momento se desplazara a analisis del plano
connotativo y sus funciones expresivas que contraen con el plano denotativo (2001: 22-23).
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En el cuadro podemos percibir casas dispersas en diferentes térmi-
nos, quiza esos iconos constituirian una pequena aldea rodeada de una
tenue niebla. Un puente colocado en el centro entrelaza los dos planos pic-
toricos principales. Tres hombres andan tranquilamente y pronto van a cru-
zar este puente, en otro cabo hay dos personas montadas a caballo, parece
que van al edificio situado en la esquina inferior izquierda, donde se ve a
un muchacho y a un hombre (sintagma iconico). Es bastante posible que el
“characterizing sign” relativo al “edificio” sea una taberna, ya que frente
a ella se erige un estandarte. Recordemos que el concepto “indice” juega
un rol relevante en la division tripartita del sistema signico de Peirce, dicho
término se refiere a un tipo de signo que tiene necesariamente “alguna
Cualidad en comun con el objeto, y es en relacidn con ella como se refiere
al Objeto” (Peirce 1974: 30). En la antiguedad, al lado de las instalaciones
comerciales se solia erigir un estandarte para indicar su funcion. Es muy
probable que el sinsigno “estandarte” corresponda a un tipo de indice que
tiene la funcion de destacar la existencia de la taberna y atraer clientes.
En el embarcadero de la parte derecha hay tres barcas vacias y un barqu-
ero dormido: este sintagma iconico significa que no hay mas visitantes del
mundo exterior. En contraste con el icono “barquero dormido”, en la parte
izquierda Shi Tao coloca otros dos grupos de amigos en medio de muchos
arboles frondosos. Si nos detenemos en los detalles de estas figuras que
estan representadas por unos toques frontales (%) expresivos, nos dare-
mos cuenta de que los seis personajes se encuentran en un estado ocioso,
comodo y regocijado: en el grupo situado mas a la izquierda dos hombres
levantan su copa y un tercero esta acostado en el suelo, suponemos que los
tres estan bebiendo y charlando; en el otro grupo, los tres personajes estan
riéndose a carcajadas. Con estos dos sintagmas icénicos (“reuniones entre
amigos”), los otros dos sintagmas formados por “caminantes” y otros sin-
signos de la imagen, el tema del bosque otonal y el de la embriaguez toma
la forma de una escena tranquila de otono, en la que destaca la armonia
entre los hombres y la naturaleza (forma de la expresion).

Basta con mirar la inscripcion multiple para entender que Shi Tao
pretende dar relieve a la excursion para apreciar las hojas rojas. El primer
poema comienza con una palabra con el tono plano y la Ultima palabra
del primer verso, “# ch-ang”, rima con las del segundo, cuarto, sexto y
octavo: “Jf ku-ang”, “Bf l-ang”, “% sh-ang” y “#& zh-ang”, que caen en
“el séptimo tono plano inferior encabezado por el caracter Yang (Tt
FH)” segun el Diccionario de rima Pingshui (*f-7K#J). La métrica de este po-

ema es: “TFIRIKICTT, FICFFFRIK. KKK FIRIK, JKFFRIK
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T RERKTPK, FRFERTE. KICEPFRIK, KFPRKE
-, Aparte de los vocablos encuadrados, que demuestran deslices fonéti-
cos permitidos por las reglas métricas, estos cuatro versos constituyen una
estrofa ajustada a los canones de “la octava del estilo de siete-silabas (&
Z/i¥F)”. En el segundo poema se produce un cambio de rima: la ultima
palabra de la primera estrofa del cuarteto, “[f ji-an”, “i& hu-an”, “Hg
y-an” y “ili sh-an”, en contraste con la rima de la segunda estrofa “if
sh-i”, “J& sh-i” y “Ji ch-i”. La secuencia métrica de esta octava es: “*F-*f
R/ VNG e SN /N o NG SR SN e o NN o e VNG o S e N
DAFFIR, IR IKIRICEEIRIR, IR IREF”. Esta poe-
sia no puede ser considerada una octava recta porque presenta dos deslices
fonéticos inaceptables y por la discordancia ritmica entre dos estrofas. Por
lo tanto, podemos decir que este poema esta compuesto mas bien por dos
cuartetos de estilo de siete-silabas individuales. La inscripcion en escritura
semicursiva esta constituida principalmente por un cuarteto de estilo de
siete-silabas, cuyas palabras ritmicas, “k ti-an” y “Jig¢ xu-an”, pertenecen
a “el primer tono plano inferior encabezado por el caracter Xian (~F—
4%)”. La secuencia de sonidos de este cuarteto es: ““F P FF RN, IR
FINEF RGP INRCEEIR, IOREF IR, a cual cumple los requi-
sitos fonéticos del género. Otro rasgo peculiar de esta inscripcion multiple
estriba en que los tres fragmentos abarcan un poema y una pequena prosa
a la vez.

2.3 La identidad de los intimos amigos de Shi Tao

En el primer caso entendemos enseguida que el pintor se inspird en la
excursion para apreciar las hojas rojas en Baocheng con dos intimos amigos
para redactar esta poesia. A peticion del sefior Songgao, Shi Tao pinto este
cuadro conforme al contenido de estos versos previamente confecciona-
dos. Ni Yongging (fii7ki&) fue un poeta de Songjiang. El tomo XXXVII de la
Antologia poética editada por el dueno del estudio Wanqingyi (Hf 72 75
1) recoge un poema de Fang’e (77#) que describe el talento poético y el
comportamiento inusual de Ni:

Ayer vino Ni Yongging, enseguida en la ciudad de Hongdu surgio la
elegancia. [...]. [Ni] coge la pluma en estado de desenvoltura, escribe gri-
tando, [ante su comportamiento] toda la poblacion de los trece condados
se quedo atonita.

Su Yimen (73 %[ Jtambién conocido como Su Bi), de cuya vida to-
davia conocemos poco, fue amigo de Shi Tao y poeta regional de la ciudad
de Yangzhou. Sabemos que el maestro Shi le regalo varias obras. El tomo
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XIl de Las poesias tipificadas de nuestra dinastia (IE&]#F[]) registra una
informacion personal bastante breve de Xiao Zhengyi y sus seis poemas.
Sabemos que Xiao Zhengyi, con nombre de pila Xiao Yang (ifif7), es de la
ciudad de Jiangdu ({L#F). Sus poesias recopiladas en este libro, que tratan
principalmente de plasmar los lugares silenciosos y la hermosura de la na-
turaleza, demuestran la desenvoltura del autor. En el tomo XV del Col-
lected works of Qiu Feng (kLU&C4E) Li Lin nos expone mas anécdotas sobre
este poeta: Xiao Zhengyi fue hijo de una familia rica de Jiangdu, pero no
le interes6 aumentar la riqueza familiar. A diferencia de otros adinerados
que perseguian la obtencion de fama y cargos oficiales, no particip6 en la
recaudacién de alimentos para paliar los efectos de desastres naturales. El
preferia escribir poesias y recorrer las montanas altas:

Un dia [Xiao] lleva a cuestas una cuchara gigante de calabaza y un
cojin de espadanas y escala la cima de las montanas recitando poesias con
ideas sublimes y pulcras, lo cual demuestra su noble aspiracion inigual-
able. [...] Por su personalidad no quiere hacerse amigo de los poderosos y
aristocratas, pero le gusta viajar junto con los ancianos de buena fama y
los monjes eminentes.

Xiao Yang no es ermitaino en ningln sentido. A ojos de Li Lin, los er-
emitas suelen escaparse a los lugares recénditos y se declaran discipulos de
algun santo o sabio. En cambio, Xiao es un hombre humoristico y desenfre-
nado, que disfruta del placer estético del mundo exterior e interior. Li lo
define como un hombre licido pero demente, de mentalidad muy abierta.
El beneficiario de este cuadro, Cheng Shi, fue un poeta con una reputacion
local. Heredd un puesto de funcionario debido a las hazanas de su familia.
En edad avanzada se mudo a la ciudad de Guanglin. Hoy en dia todavia se
conservan tres tomos de su obra Antologia de poesias del estudio Ciruela
(M¥757F4E). Shi Tao dedico varias pinturas y poemas a este amigo de confi-
anza, incluido el presente cuadro. El personaje de la segunda inscripcion,
Gu Kaizhi, es uno de los tres pintores mas destacados de la dinastia Jin del
Este. A New Account of the Tales of the World (tH:15i#71%) y El libro de
Jin (&15) registran varias anécdotas graciosas relacionadas con este pin-
tor, entre otras, que tenia la costumbre de comer cana de azlcar del tallo
inferior al superior porque creia que de este modo uno podia pasar gradu-
almente a un estado maravilloso (dulce); y que se fio ingenuamente de la
funcion del dispositivo de camuflaje de una hoja con que le tomo el pelo
Heng Xuan (15 % 369-404). Por consiguiente, suele considerarse que el pin-
tor Gu destacd por su insuperable talento, por su pintura y por su idiotez.
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2.4 Amistad, filosofia vital y preocupacion humanista en el paisaje

Los datos del contexto historico permiten arrojar luz sobre las figuras
nombradas en el texto, en el que conviene profundizar un poco mas. Las
tres prosas cortas explican el motivo y el objeto de este cuadro: se ha re-
alizado para “hacer reir” al sefior Songgao, es decir, para que disfrute del
placer estético de su contemplacion.

Son varias las inscripciones que reflejan la importancia que tuvo para
Shi Tao la amistad con este dedicatario. Al comienzo del primer poema,
Shi Tao narra su modo de vida en reclusion. Explica que lleva largo tiempo
encerrado en su casa y que apenas mantiene relaciones sociales. No ob-
stante, asegura que en cuanto tenga oportunidad de salir con sus intimos
amigos, gozara sin trabas del paisaje pintoresco del bosque y mostrara
sus verdaderos sentimientos. El vinculo afectivo con los amigos de verdad
se establece por una concordia espiritual que no podra ser borrada por
el transcurso del tiempo. La compania de Yimen y Zhengyi hace que el
maestro Shi libere emociones reprimidas hasta el extremo de comportarse
como un borracho demente.

El segundo poema es la extension del primero. Shi Tao nos narra una
comunidn espiritual entre el hombre y el universo material: las plantas del
bosque se emborrachan junto con los hombres en una escena armonica y
poética. En este momento el hijo de Gran Pureza solo quiere expresar sin
tapujos su condicion mas ingenua y real, o sea, el estado de idiotez, y su
rechazo del deseo mundano de buscar fama y riqueza (la Gran Elegancia).
En contraste con el uso habitual del término en las lenguas occidentales,
el adjetivo “tonto” en chino no se tifie necesariamente de una connotacion
despectiva. Teo Te Ching dicta: “la técnica exquisita puede parecer simple
y torpe” (Rao 2006: 111). Lao Zi destaca la belleza natural oponiéndo-
la rotundamente a la ornamentacion y el pulido artificioso. La idiotez es
una expresion de modestia, una mascara con la que los artistas esconden
su talento vertiginoso para evitar ataques e infamias injustificadas de sus
préjimos. Al tomar en consideracion estos elementos, resulta mas facil en-
tender la reputacion de Gu Kaizhi y la pretension de Shi Tao de alcanzar su
estado de estupidez.

El Gltimo poema es la profundizacion de los dos primeros. La gente va
y viene, todo esta cambiando incesantemente. En la tradicion cultural chi-
na es muy comun concebir la trayectoria vital como un viaje indefinido. El
poeta inmortal Li Bai exclama en un banquete nocturno: “El cieloy la tierra
son albergues de los miles de seres. El tiempo es un viajero que cruza toda
la historia. La vida momentanea e indefinida es como un suefo, ;cuantas
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alegrias hemos obtenido en ella?” (Li 1977: 1292). Su Shi dedica un poema
de despedida a Qian Mufu (8242 1034-1097) diciendo: “la vida humana en
el mundo es como tomar albergue en la posada, también soy uno de estos
viajeros” (Su 2007: 228). El encuentro y la despedida son indefinidos, como
la vida fluyente es inasible. Por eso, hay que aprovechar el tiempo y no
malgastarlo. Sin embargo, partiendo de una perspectiva macroscopica, la
niebla y las nubes de un instante reflejan el tiempo indefinido, eliminando
la diferencia entre la antigiiedad y el presente. Esta oposicion entre el
viaje indefinido y la indiferencia temporal en esta escena otonal también
se relaciona con el movimiento del yin-yang.

Al final Shi Tao invita al sefor Songgao a una excursion espiritual con
su pincel. Esta idea de viajar espiritualmente a través de la contemplacion
de un cuadro viene de un pintor contemporaneo de Kaizhi, el Libro de Song
(%<15) reproduce este célebre argumento de Zong Bing (524 375-443) que
ha sido citado varias veces en tratados estéticos. A raiz de una enfermedad
en su vejez, Zong no pudo seguir recorriendo lugares pintorescos. Decidio
pintar los paisajes que habia visto en el pasado y colgar las obras en la
pared para volver a recorrerlos espiritualmente desde su casa:

Recorrer y apreciar los rios y montanas famosos es algo que la lle-
gada de la vejez y de la enfermedad ha puesto fuera de mi alcance. Lo
que deberia hacer es purificar mi alma y mirar hacia dentro para buscar
la verdad. De este modo puedo apreciarlos acostado en la cama, haciendo
una excursion espiritual como si estos paisajes estuvieran verdaderamente
frente a mi.

Aunque el dedicatario de la obra no participa directamente en la
excursion representada en ella, Shi Tao le invita a purificar su corazéon y
a experimentar la naturaleza por medio del viaje espiritual de la contem-
placion estética, con la que obtendra el mismo placer que los excursioni-
stas.

El analisis del texto literario nos permite sintetizar dos dimensiones
de significado. Con sentido denotativo: 1. La armonia entre el hombre y
la naturaleza representada por una escena de borrachera universal en un
bosque otonal. 2. El tiempo fluye incesantemente, el universo material
demuestra su cara mutable e inmutable. Con sentido connotativo: 1. La
eliminacion de las identidades de los seres, un principio de la doctrina
taoista. 2. Carpe diem. Hay que aprovechar el tiempo y no desperdiciarlo.
3. La liberacién de la personalidad y la busqueda de la verdad. Gracias al
conocimiento de la personalidad y de las circunstancias particulares de
los amigos reunidos y de Gu Kaizhi entendemos el motivo profundo por el
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cual el autor muestra su locura. No se trata de un estado de enajenacion
mental, sino de desinhibicion plena, una manifestacion auténtica del es-
piritu ingenuo y puro. 3. La transformacion de las rimas “-ang”, “-an”,
“-i” y “-an”, el descuido posiblemente deliberado en la observacién de las
constricciones métricas y las diferentes secuencias de sonidos en los tres
poemas también intensifican la sensacion de desenvoltura y locura’. 4. Una
invitaciéon a mirar hacia dentro para reflexionar sobre si y un viaje estético
para purificar las impurezas del alma.

En contraste con los sentidos captados por medio de la parte liter-
aria, los signos iconicos demuestran una capacidad mas limitada de trans-
mitir tantos mensajes complejos. Ante todo, la imagen logra representar la
armonia en un bosque en otono: la alternancia de tonos rojos y anaranjados
y los tonos del color negro de tinta y agua impactan directamente en la ret-
ina de los espectadores, y muestran una aldea tranquila y poética rodeada
de una tenue niebla y de una cordillera, y un bosque otofal con infinitos
arboles rojos mas estereoscopicos. La armonia de la escena se capta, en
la imagen, de forma mas intuitiva que en la informacién transmitida por
los codigos literarios. No obstante, por la escasez de detalles necesarios,
la imagen deja muchas lagunas que rellenar. La parte pictorica no consigue
representar el estado de desenvoltura y demencia de los bebedores. El per-
sonaje ebrio, en la imagen, resulta apacible y mesurado. Es casi imposible
inferir de los semblantes de las figuras humanas el significado connotativo
., que es el sentido primordial de la obra. Sin el suplemento de los textos,
los codigos visuales nos conducen a interpretar solamente el regocijo de la
reunion entre amigos de confianza y la complacencia del ebrio en una flo-
resta llena de hojas rojas. La parte literaria es imprescindible para captar
el tema profundo escondido en esta escena otonal: situado en un terreno
frondoso y ameno, en plena borrachera y con la mayor desenvoltura, el
autor quiere inquirir y revelar la ingenuidad, o sea, la demencia en el in-
terior del corazon frente a los amigos con quienes comparte circunstancias
similares, y experimentar la vida y la gran armonia del universo y, con ello,
conseguir el placer estético producido por la contemplacién de la natura-
leza y la purificacion del alma.

> Obtuve la inspiracion de analizar el significado connotativo de un poema con base en el examen
de los cambios ritmicos en un trabajo de Jakobson y Levi-Strauss (1962).
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3. Analisis de las estrategias representativas a partir de la teoria
de Gamson y Lasch

3.1 La miserable infancia de Shi Tao

Se notan varios sellos de letra roja (% 3CE!) y de letra blanca (H
Ell) en la imagen, entre ellos cabe destacar “El anciano Qingxiang (J& 1%
A)”, “La cabeza llena de canas y aun no conoce las letras (kKSR ANR
)"y “AZhang (Fi74:)”. A pesar de que el artista Shi no especificé la fecha
de creacion en las multiples inscripciones, podemos deducir de estos sellos
que la obra refleja el estilo tardio del autor y que la termino, muy posible-
mente, en el ano 1702.

“A Zhang” es un apodo carinoso, propio del sur de China, para refer-
irse al primogénito de la familia. No obstante, el maestro Shi no se atrevio
a revelar esta identidad en concreto hasta edad muy avanzada. Shi Tao fue
una figura extremadamente complicada y paraddjica, y estas caracteristi-
cas probablemente provienen de su trayectoria vital peculiar. Fue descen-
diente de la familia imperial de la dinastia Ming (1368-1644). Todos sus
parientes fallecieron en la lucha interna de poder entre los miembros de la
corte y en la implacable conquista de la tropa manchd, y tales infortunios
hicieron que su vida prospera y digna se desvaneciera completamente®.

3.2 La drastica transformacion ideolégica del budismo al taoismo
en su senectud

Para el joven Shi Tao, convertirse al budismo fue una via de escape
forzosa e involuntaria para sobrevivir. En la primera fase de la conversion
(antes de 1675) debidé de mantener una serenidad y paz espiritual acorde
con su vida monacal, tal y como lo reflejan varios paisajes y cuadros de
budas con estilo sereno y relajante.

Al inicio de la dinastia Qing, el budismo volvio a prosperar y existian
muchas ramificaciones en la “selva de lefas (4£#K)”. Por influencia de la
turbulenta situacion politica, en las distintas escuelas budistas aparecieron
disputas, conflictos, crisis (Zhu 2005: 100). Posiblemente decepcionado por
la falsedad e hipocresia de los monjes, quienes rezaban oraciones diari-
amente a la vez que violaban los dogmas budistas, Shi Tao se dio a si mismo
el apelativo amargo y burlon de simple “practicante de Hinayana (/3¢

¢ La falta de pruebas sobre el linaje de Shi Tao ha incitado a varios estudiosos a sospechar de esta
noble identidad del artista. Por ejemplo, el esteta Chen Chuanxi pone en duda la validez de las palabras
dictadas por el mismo Shi Tao (2016: I).
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%)”7. En una hoja del Album de catorce caligrafias y pinturas (coleccion de
Guangzhou Art Gallery), el pintor Shi comento6 que habia dejado de cumplir
las reglas budistas y que padecio de una “enfermedad de zen (##4%)”. En
una obra de 1693 (coleccion privada de la familia C. C. Wang) dedicada a
su viejo amigo Wu Jingyuan (5= 15iz), el pintor Shi confeso que se mantenia
callado cuando la gente se reia de su creencia en la escuela Hinayana, y
que su caracter hurano le aislo de posibles vinculos sociales.

AN

Fig. 2. “Hoja de album del paisajismo (HIZKWI/\IF)”. 24x14.5cm. Tinta en papel. Hoja
de album. Coleccion del museo de Shanghai, c. 1667

Tantas decepciones acumuladas condujeron a su ruptura rotunda con
el budismo en el otono del 1696. Shi Tao encontro al final un apoyo espiri-
tual en el taoismo. Como se manifiesta en las inscripciones del presente
cuadro, empez6 a denominarse “el viejo habitante de Qingxiang (&
AN)” e “hijo de gran pureza (K% ¥)”, apelativos ambos de los que se des-
prende una revelacion: expiacion de los pecados anteriormente cometidos
y bUsqueda de la verdadera libertad espiritual.

La senectud de Shi Tao resulté melancolica, solitaria y economica-
mente exigua. En una carta escrita en la vispera del ano nuevo 1700 (colec-
cion del Museo de Shanghai) expresd que habia caido gravemente enfermo
y ello en la Unica compaiia de una piedra rota de entintar, y que en este
dia festivo lloro sin cesar. Por eso no es dificil entender por qué al comienzo

7 De acuerdo con las tradiciones budistas, la escuela Hinayana posee una obvia connotacion peyora-
tiva, ya que este término significa literalmente “vehiculo pequefio”. En comparacion con esta escuela,
la rama Mahayana (CK3fefiflii%:) representa una amplia extension de los dharmas.
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de la inscripcion semicursiva el artista escribié que era muy comin que
mantuviera la puerta de su casa cerrada durante todo el ano, una descrip-
cion realista de su miserable vida retirada.

3.3 La loégica representativa de la ebriedad en el bosque otofial en
la imagen y la inscripcion

Esta excursion hacia la ciudad de Baocheng para apreciar los roman-
ticos arboles rojos junto con unos amigos intimos debi6 de aliviar en gran
medida los dolores corporales y espirituales del artista. No percibimos de-
bilidad alguna de fuerza y técnica artistica en la imagen, al contrario, en
los mil puntos rojos y anaranjados y las lineas de diferentes formas que
parecen sueltos y abigarrados a primera vista presenciamos orden y razon.

Este cuadro tan compacto retrata un bosque otofal ameno y ar-
monico. Cabe anotar que el barquero dormido implica en cierto modo una
desconexion del bosque respecto del mundo exterior. Ademas, los arboles
que envuelven las figuras que charlan entre si dividen el espacio pictorico
en pequenas células, las cuales connotan la segregacion espacial. Estos el-
ementos por un lado intensifican la reconditez y la tranquilidad del bosque,
y por otro lado crean un mundo pictorico cerrado y autonomo. Este doble
cierre espacial constituye un inteligente disefno: el bosque esotérico no
solamente refleja la profunda soledad del artista, sino que también alude
a un sitio utépico.

En la ciudad de Guangling (Yangzhou), Shi Tao sufrié una gran presion
economica, en muchas ocasiones llego incluso a no disponer de alimentos
para llenar el estobmago®, y se vio obligado a vender sus obras a cambio de
viveres y dinero’®. En “Embriaguez en el bosque otofnal” no notamos esta
miserable situacion del artista. El bosque aislado y utopico incluye en un
espacio privado e interior la belleza, la satisfaccion y la alegria, excluy-
endo completamente el mundo publico y exterior, o sea, la vida social
opresiva y deprimente pero real. El uso de esta estrategia expresiva de
inclusién / exclusion no es gratuito: en calidad de articulo artistico, este
cuadro tenia que satisfacer el elegante gusto del destinatario (Bourdieu
1984: 2). El seior Cheng Shi conto con una alta formacion literaria, ya que

8 En un abanico plegable de caligrafia (c. 1697, coleccion del Metropolitan Museum of Art) Shi Tao
escribio: “El frio humilla la lastimosa choza y la nieve maltrata a los pobres. Sin un grano de arroz en
la casa, todavia quedaba poca fuerza para rendir culto al dios de los alimentos (FEJUE B T TT, “aki
IR IEA )7

% Los patrocinadores de Shi Tao solian ser funcionarios, comerciantes y amigos confiables.

Sinologia Hispanica, China Studies Review, 15, 2 (2022), pp. 67-90

83



84

LSRG A KRR Ak Text and Image: Friendship, Unconstraint, and
1B, RSN Life Philosophy in Shi Tao's Drunk in...

fue prefecto de Jianning (%5*) y poeta activo con reputacion en la ciudad
de Guangling (Zhu 2017: 205). A peticion de este gran erudito de pintar
una escena romantica de borrachera en un bosque otonal, el pintor Shi no
incluyo motifs como la miseria, el dolor o el infortunio, puesto que asi evi-
taba dafnar la armonia y el equilibrio estético del espacio pictorico.

Otro detalle curioso reside en la existencia de trece figuras en este
cuadro, un disefo menos comun en comparacion con otros paisajes cro-
noldgicamente cercanos (1696-1706) de Shi Tao. Dado que los signos pic-
toricos son “silenciosos”'®, no logran aclararnos las identidades de estos
personajes. La simplificacion de los detalles de los iconos nos impide in-
cluso saber cual de los dos grupos de bebedores representa al artista y a sus
amigos intimos. Esta supresion de identidades entre las figuras responde a
la idea de que los hombres se emborrachan junto con las mil plantas y hojas
rojas. Los signos visuales transmiten el mensaje de que en ese agradable
dia otonal el artista aprehende la armonia de la naturaleza y goza de la
belleza de las hojas rojas.

En su famoso tratado estético Laocoonte, Lessing define dos grupos
de signos conforme a sus sustancias y medios de expresion: “signos espa-
ciales” y “signos temporales” (1979). Los iconos se yuxtaponen a la vez en
el espacio, creando una escena precisa, cristalizada y estatica. Las letras,
a su vez, no estan necesariamente sometidas a esta instantaneidad, pues
los signos verbales tienen mas recursos para registrar una serie de acciones
y conceptos amorfos. Dada esta distincion entre poesia y pintura con re-
specto a los mecanismos expresivos, Shi Tao opta por aclarar el motivo y el
proceso de creacion de la obra, y se centra en la representacion de accio-
nes consecutivas y estados psiquicos de los personajes en las inscripciones.

Los signos verbales rompen la armonia estatica de los signos visuales.
Los iconos retratan un momento concreto de la reunion en el que impera el
regocijo; las letras, a su vez, ponen de relieve la desenvoltura y la belleza
dinamica: quitarse la ropa, demostrar la locura en plena embriaguez junto
a los arboles otonales. Shi Tao utilizd la retdrica de la comparacion en la
inscripcion: al igual que Gu Kaizhi, el mismo artista es inigualable en tres
aspectos. La doctrina taoista aboga por la naturalidad vinculada al estado

© En palabras de Simonides de Ceos, la pintura es “poesia silenciosa” y la poesia es “pintura par-
lante”. Véase Plutarco (Moralia V, 346F). Estas aserciones estan en sintonia con las expresiones de los
pintores literatos. Por ejemplo, Guo Xi (5$%%1000?-1087?), en su libro tedrico El Gusto refinado entre
las montanas y los rios (PR %), también sostuvo lo siguiente: “La poesia es una pintura sin forma,
la pintura es un poema con forma” (1993: 500).
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de idiotez, el cual refleja un “no-ser” que puede engendrar el “ser”. Esta
comparacion revela la ingenuidad y autenticidad del pintor.

Ademas, en la parte pictorica se eliminan las diferencias entre las fig-
uras y la naturaleza a partir de una perspectiva espacial. Por el contrario,
en la parte literaria se expresa la idea de la gran unidad del universo desde
una dimension temporal: las nubes y los jirones de la niebla son fenémenos
naturales que suceden constantemente a lo largo del tiempo, y los cuales
borran la distincion entre la antigiiedad y la actualidad. En esta gran ar-
monia el artista alcanza verdadera union espiritual con otros seres, el uni-
verso y el tiempo eterno. No es facil percatarnos de que Shi Tao construyo
una identidad del “bebedor demente” en este cuadro. Con base en nuestra
interpretacion, podemos bosquejar la siguiente tabla del paquete cultural
del bebedor demente:

Tabla 1: Paquete cultural del “bebedor demente” en la obra
“Embriaguez en el bosque otofial”

Lista de . - Razonamiento y
Dispositivos de enmarcado s e o
paquetes justificacion
s . . Apelaciones a
Paquete | Posicion central Metafora Representaciones P . ]. .
principios
Los sabios Embarcadero En la tradicion
taoistas anhelan sin pasajero / artistica, es un
encontrar un Cierre, barquero dormido | topico pictérico
lugar recondito | esoterismo, (imagen) para los pintores
Mundo o : . . .
UtéDico para hacer tranquilidad | Arboles rojos literatos construir
P ejercicios frondosos (imagen | un paisaje aislado
mentales y / texto) y tranquilo que
purificacion Bosque otonal simboliza un refugio
moral (imagen / texto) espiritual
Los practicantes
taoistas son
como los g .
o Es comun mantener | El dogma taoista
ermitanos, .
. Desapego la puerta cerrada propugna la idea
Soledad quienes - «
. mental todo el afno (texto) | de “purezay
se alejan tranquilidad (i%)”
voluntariamente q .
de los vinculos
sociales
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En palabras de
Confucio, los
hombres dementes
En compaiia de Quitarse la ropa suelen ser
los verdaderos (texto) emprendedores
amigos Ingenuidad, Reir a carcajadas (Zhang 2007: 197).
virtuosos, el desenvoltura, | (texto / imagen) Segun A New
Hombre . .
sabio taoista locura Bebedores en el Account of the
borracho y P
loco no esta sujeto bosque (texto / Tales of the
a las reglas y imagen) World, el beber
sabe demostrar Volverse loco al alcohol ha sido una
autenticidad y salir de la casa tradicion comin
pulcritud (texto) entre los ermitanos
y literatos de la
dinastia Jin del
Este.
El poeta bucdlico
Tao Yuanming
La buena Grupos charlando describe de este
. . modo su estado
amistad es un (texto / imagen) L.
. de animo al
gran apoyo . Caminantes y
. Compahia, .. encontrarse con
Amistad moral para . jinetes a caballo . .
- alivio . los viejos amigos:
aliviar el dolor (imagen) i s .
. sin intercambiar
espiritual, y un .
. ninguna palabra
modelo a seguir ,
el corazon ya ha
estado borracho”
(Yuan 2003: 315).
Z:bzl?rr;tcfa;ol. la; ts: El famoso taoista
El practicante Armonia, ) Zhuang Zi dicta:
. . con los hombres €l s .
taoista no hace | fusion del . el cieloy la tierra
e s virtuosos (texto / . .
Gran distincion entre | hombre . conviven conmigo,
. . imagen) .
unidad los mil seres con la . el universo se
. Las nieblas y las .
y objetos del naturaleza, transforma en mi
. nubes que evocan ”
universo Tao L cuerpo” (Chen
la antigliedad 2007: 88)
(texto) A

A través del detenido examen de este paquete cultural, nos percata-
mos de que la inscripcién y la imagen se combinan para representar un mis-
mo tema. Tanto la parte literaria como la parte pictorica nos retratan una
reunion llena de complacencia entre unos amigos virtuosos en el bosque
otonal. No obstante, a pesar de que las dos partes convergen en la expre-
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sion de algunos paquetes, como “mundo utépico”, “Hombre borracho y
demente”, “amistad” y “Gran unidad”, no contienen los mismos mensajes
estéticos. En realidad, los signos visuales y los signos verbales demuestran
distintas funciones comunicativas conforme a sus propios poderes expresi-
vos: las letras tienden a aclarar de forma directa las acciones dinamicas y
las actividades psiquicas (mantener la casa cerrada diariamente; volverse
loco al salir; quitarse la ropa; invitar al destinatario a hacer una excur-
sion espiritual, etc.), informaciones que profundizan el significado de esta
alegre reunion. En cambio, los iconos representan las ideas amorfas de for-
ma implicita: del barquero dormido y la disposicion de los arboles inferimos
la segregacion, el esoterismo, la armonia y la utopia. Ademas, la imagen
pone de manifiesto la representacion del entorno, agregando elementos
secundarios como algunos caminantes, jinetes montando a caballo, puen-
tes, tabernas que decoran y enriquecen igualmente el contenido de esta
excursion. De este modo, los dos signos artisticos se entrelazan, se anotan
y se embellecen, formando parte de una gran entidad armonica.

4. Conclusiones

El gran filésofo Xu Fuguan comenta que la cultura china se caracteri-
za por una afectuosa union entre los seres vivos y el universo (2013: 3). Este
fuerte vinculo determina que los antecesores no tienen la menor intencion
de conquistar la naturaleza para satisfacer sus deseos privados, en virtud
de que todos los objetos del mundo exterior poseen vitalidad. Esta obra
esmeradamente elaborada nos sumerge en una sinfonia romantica entre el
hombre y el bosque otonal.

El presente trabajo demuestra que un analisis semidtico y sociocul-
tural de la estructura interna originada por la relacion entre texto e imagen
con la guia de la filosofia vital es un nuevo camino viable para interpretar
de un modo mas estereografico la pintura de los literatos. En esta pieza
pictorica, Shi Tao compuso el paquete cultural del “bebedor demente”.
Dadas las diferencias con respecto al mecanismo de expresion entre los si-
gnos visuales y los signos verbales, el pintor taoista aplica distintas logicas
representativas en ambas partes a la luz de sus funciones expresivas: en
la imagen usa la alusion, la metafora espacial y la estrategia de inclusion
/ exclusion para mantener un gusto elegante y crear ademas un mundo
cerrado y utopico; en las inscripciones utiliza la empatia, la metonimia y
la comparacion para demostrar la hermosura de los mil arboles rojos y su
desenvoltura, locura, ingenuidad y alegria.
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Shi Tao sufrio una desesperada soledad, experiment6 la miseria y pa-
deci6é asimismo una enfermedad en la senectud. Sin embargo, no percibi-
mos furia, lamento, melancolia y debilidad en el artista que ha compuesto
la obra “Embriaguez en el bosque otonal”. La compaiia de unos amigos
virtuosos, la excursion placentera, el alcohol y los dogmas taoistas le ha-
cen olvidar el dolor mundano y volver a encontrar un sustento espiritual.
Rodeado de los infinitos arboles rojos que cubren el cielo, el artista goza
libremente de la belleza y la vitalidad del bosque otonal, hasta que la
diferencia entre el pasado y la actualidad, el hombre y el universo se hace
imperceptible: una iluminacion del supremo tao (i&). Esta es también una
demostracion de la filosofia vital de la naturaleza, una fuerza inagotable
que nos ensena la perseverancia, la alegria y el coraje frente a las adver-
sidades extremas.
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